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HRONIKA· 

RAZGOVOR SA i:ORZOM PAROOM, VODEN 
U VREME TRAJANJA STERIJINOG 
POZORJA U NOVOM SADU 

Danas, kad se uhvatim u tome da po­
navljarn neke stvari, ucini mi se, s jedne· 
strane, da i sarn sebe previse ozbiljno sh­
vatarn, sto nikako nije dobro za covjeka, 
a s druge strane rnislirn da su neke cinje­
nice ostvarive, pa i nije potrebno toliko 
govoriti u srnislu vracanja teatra rijeci ili 
novog prozirnanja, bolje receno, rijeci i teat­
ra, jer teatar se nikad nije od'rekao rijeci, 
ni onda kad je dao prednost drugirn izra­
fajnirn sredstvima. Cini mi se da to zapravo 
i nije potrebno toliko ponavljati jer tolikim 
ponavljanjern kao da se hoce zanernariti, 
odnosno dati rnanji znacaj i svrstati u 
proslost jedan teatar koji nije ostavio ri­
jec ali joj nije davao neki prirnat. Mislim 
da bi ideal bio u skladu jednog i drugog, 
skladu koji je tesko postici prije nego sto 
se stvari zaljuljaju skoro do kraja. 

Osobno sam se kao reziser bavio i jed­
nom i drugorn vrstom teatra. I moram ka­
zati da sam, prije nekih mojih poslova 
koji su poceli sa »Eduardom Drugim« na 
Dubrovackim ljetnjim igrama 1971. godine, 
radio jedan teatar, kazao bih skoro spora­
dicno i bez nekog unutarnjeg objasnjenja 
i, ako smijern tako kazati, bez teorijskog 
stava. Radio sam ga po jednoj inerciji, 
upucenosti koju sam dobio kao dak Branka 
Gavele, po jednom receptu stvaranja preds 
tave, receptu za koji mi je danas jasno da 
je preuzet iz gradanskog teatra, i to i po 
svojoj tehnologiji, znaci nastanku predsta­
ve, i po svom odnosu prema publici. Pod 
tehnologijom predstave rnislim na cinjeni­
cu, da sam kao reziser bezrezervno polazio 
od cinjenice da mi neko da tekst na rezi­
ranje, ili ga ja sam nadem, da s tim teks­
tom stupim u kontakt sa kazalisnom upra­
vom, dramaturzirna ili ko je vec u pitanju 
- kasnije, kad sam se rediteljski vec osa­
mostalio do nekog imena, mogao sam i
sam doneti tekst - i tada bi s·e pokrenula 
jedna masinerija za produciranje predstava 
koja i danas postoji u bilo kojem institu­
cionalizovanom teatru, od prve citace pro­
be pa do kraja sve je islo uhodanim staza­
rna. Tada je dosao »Edvard Drugi«. 
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Ali, njemu je prethodio rnoj jednogo­
disnji boravak u Americi. On me nije nice­
mu posebnom naucio, osirn sto mi je doveo 
u pitanje tu tehnologiju, tu sablonu nastan­
ka predstave. Kako? Prije svega, ja sam ta­
mo radio sa amaterima-studentima. Radio 
sam sa studentima i u Zagrebu, ali to su 
studenti koji su se spremali da profesional­
no postanu glumci i tu, zapravo, razlike iz­
medu njih i pravih glumaca nema, osim u 
vjestini. Medutim u Americi se ti studenti 
nisu obavezno spremali da postanu glumci 
profesionalno. Oni su izabrali jednu oblast 
takozvanog humanistickog usrnjerenja stu­
dija, za razliku od tehnickog usmjerenja, i 
uzeli su teatar kao jedan moguci pristup 
zivotu. 

Kao okoreli profesionalac, u radu s nji­
ma sam ja dosao u niz konkretnih situaci­
ja, konkretnih u smislu razrnisljanja gdje 
1 kako sarn se nasao. Odnosno, moj profe­
sionalizam i zelja da dobro napravim pred­
stavu sukobili su se s njihovim pitanjem: 
»A cemu mi pravimo tu predstavu, naime, 
sto mi kroz tu predstavu saznajemo o sebi?« 

Tokom te godine dana mog boravka u 
Kaliforniji napravio sam nekoliko predstava 
i vec se prva od njih razlikovala od svega 
sto sam ranije napravio, a i sve druge su 
redom, jedna za drugom, postajale negacija 
svega onoga sto sam ranije mislio da je 
moj zadatak u teatru, a to je da pravim 
predstave koje ce zadovoljiti i glumce, i 
publiku, i upravu i tako dalje. Cesto, me­
dutim, ne bi zadovoljavale mene, jer nije 
pitanje samo kako jedna predstava prode, 
nego i pitanje koje sebi covjek postavi: »Na 
sto sam potrosio dva mjeseca? Da li na 

. premijeru, kriticare iii na sto?« U susretu 
sa tim osvijestenim ljudirna, koji su tea­
tar shvatili samo kao oblik zivota, meni se 
projasnilo da bi tu negdje trebalo naci i 
duboke korjene odnosa zivota i teatra i 
traziti smisao svog postojanja u teatru. 

Kako sam istovremeno i predavao, na 
temelju tih iskustava pocele su mi dolaziti 
neke formulacije rijeci koje do tada nisam 
poznavao. To je jedan cudan fenomen kad 
covjek, govoreci na stranom jeziku, pocne 
misliti n:,i stranom jeziku, pocne sanjati na 
njernu, bez obzira na to ,o kom se jeziku 
radi. Kroz materijal jezika pocele su mi 
dolaziti neke nove misli i formulacije i ja 
sam vec tada pokusao, predavajuci njima, 
formulirati neke rnisli u tom srnislu. 

Po povratku u zernlju ja se nisam nau­
cio nicem teatarski novom, nisam u Ameri­
ci naucio nista kao reziser, nista nisam mo­
gao ni kopirati, ali sam sigurno negdje ras­
krstio sa jednim stavom prema teatru. Pr­
va predstava po povratku bila je »Eduard 
Drugi« i ja sam, sa zeljom da se nadem 
pred jednirn osvijestenim kolektivom, od­
nosno da njih nagnam na razmisljanje o 
smislu svoga rada, uradio tu predstavu ko­
ja je urodila necim sto bi se rnoglo nazvati 
promjenom odnosa, ne stila odnosa u tea­
tarskom srnislu. Veci dio proba prosao je 
u razgovoru s glumcima o tome zasto se 
svako od njih uopce time bavi, sto hoce 
reci tim komadom i zasto su pristali da 
dodu. Manje je vremena - iako je dubro­
vacko vrijeme dragocjeno i ne srne se gu­
biti - proslo na uvjezbavanju nekih teh­
nickih detalja koji jednu predstavu cine 
dobrorn. Kao rezultat toga dogodio se sre­
tan spoj jednog i drugog. Ti tehnicki deta­
lji, nakon sto su glumci pristali na svoje 
osobno prisustvo u teatru i kroz to na 
svoj stav prema zivotu, izrazavanje svog 
stava prema zivotu ulogom u teatru, sami 
su se po sebi pretvorili u jedan rnoguci, 
cak bih rekao novi, stil. 

Ohrabren time, i na akademiji, gdje 
sam odmah nakon toga dobio da radim s 
prvom godinom studenata, ja sam dosta br­
zo i rnehanicki pokusao da od raznorodne 
grupe ljudi, desetak njih, stvorim jedan os­
vijesteni glumacki kolektiv, osvijesten u 
onom srnislu o kome sam ranije govorio. 
Tako je, u tim vjezbarna, nastala i Mihali­
ceva »Grbavica«, koja je kasnije i izasla 
kao nas ..stud'ijski posao. 

Vee tada se pokazalo da to ne ide 
tako lako, da su neki studenti prilagod­
ljiviji tom osjecanju i nacinu da se otva­
raju i da otvaranjem kroz teatar sudjeluju 
u zivotu, a da je nekirna to daleko. Ali, u 
silnoj zelji da se stvari promjene zatvarali 
smo oci - kad kazem mi, mislim i na 
lvicu Boban koja je sa mnom tada usko 
suradivala, i na Marjana Carica koji je tada 
bio sa mnom - pred tim cinjenicama raz­
nolikosti ljudskih i isli smo suvise na zajed 
nicku formu, formu koja je br.isala te 
individualnosti, ali je izvana pokazivala ne­
ki privid kolektivne svijesti, neki privid 
novog teatarskog izrazavanja. 

Ta je predstava u tim kontroverzama 
i prolazila - kako od pojave na Akaderniji, 
tako i predstave u Hrvatskom narodnom 
kazalistu, BITEF-u i ne znam vec gdje se 
pojavljivala. 

Ali sto se sada dogodilo? Meni osobno 
dogodilo se i to da sam »Gogu« Gromovu 
u Hrvatskom narodnom kazalistu pripre­
mao tako da sam htio i u jednom visoko 
profesionalnom ansamblu, kao sto je to 
Hrvatsko narodno kazaliste, htio postici to 
sto sam radio sa studentima, to jest i njih 
pridobiti za ovakav rad. Tu su otpori bili 
i veci ali, zacudo vjerovatno zato sto su os­
tali zbunjeni, iii pristojni, ili nemocni, iii 
naprosto pasivni, ti glUmci su se vanjskim 
sredstvima trudili da jako budu na liniji 
tih razmisljanja, pa se ta predstava uistinu 
pretvorila u jednu puku mehaniku takoz­
vanog novog, ja nikako ne bih rekao fizic­
kog, ali jednog novog teatra u onim vanjs­
kim manifestacijarna, uslovno se moze re­
ci, kao sto su to koreografski elementi, 
upotreba svjetla, razlikovanje nekih stanja . 
za razliku od osjecanja, razlika u brisanju 
karaktera, upotreba maske itd. Ali, tu je 
odjednom i doslo do prekida. Glumci su 
sve to izdrfali i napravili, ali su prufali 
strahoviti unutarnji otpor. Ja sam se tada 
rnogao ili pretvoriti u laznog Mesiju i reci 
da svi imaju krivo i samo ja pravo, ili ici 
u komprornis i pokusavati rjesiti stvari s 
njirna, ili se jednostavno distancirati, uci 
u neka razrnisljanja o tome sto se u stva­
ri zbilo. 

J a sam izabrao ovaj treci put, izasao 
iz angazmana u Hrvatskom narodnom ka­
zalistu i otisao za umjetnickog direktora 
Sterijinog pozorja. Taj odlazak, iako ja tog 
trenutka mozda nisam bio potpuno svjestan 
s cime je on sve povezan, sigurno je naj­
dublje povezan upravo s tom cinjenicom 
osjecanja jedne pat pozicije, jednog nes­
porazuma na liniji svih onih teoretski dos­
ta jasnih htijenja i jedne prakticne situa­
cije s kojima sam se sukobio. To, rnedutim, 
nije dovelo do neke apstinencije u reziranju 
nego je dovelo do jednog otvaranja prema 
utjecajirna drugih, otvaranja prerna rnasi 
inforrnacija najrazlicitijih vrsta koje covjek 
moze dobiti kad putuje, ide, gleda, rasudu­
je. Tu se, kao posljedica takve situacije, 
dogada da covjek, da bi sacuvao svoj osob­
ni integritet, rnora sebe puno jasnije da is­
kaze, i to u nebrojenim razgovorima, for­
rnalnirn i neformalnim, pisanjirna, intervjui­
ma, sto sve vec u ovom trenutku prati taj 
rad, da bi se obranio qd onog ogromnog 
uticaja koji dolazi sa strane. Sarno tako sto 
sebe jasnije definira u stanju je da prizna 
clruge, da vidi druge, da ih nekako raz­
mjesti oko sebe. 

U tom periodu sterijaskog gledanja na 
stvari naucio sam da postivam kazalisne 
razlike, naucio sam da prepoznajem vri­
jednosti kod drugih, naucio sam da budem 
tolerantan, u onom uzem psiholoskom srnis­
lu naucio sam da priznajem pravo na raz­
like, naucio sam da teatar nije stvar po­
jedinca a istovrerneno sarn nastojao da 
moj teatar bude sto vise moja stvar. 

U tim danirna imao sarn srecu da u 
Dubrovniku radirn Areteja. I tada sarn nap­
ravio nesto za s,to i danas srnatrarn da je 
jedna sretna sinteza suvremenog teatra, 
odnosno rnodernog osjecanja teatra, odnos­
no srnisla danasnjeg zivljenja u teatru i 
srnisla postojanja teatra u danasnjern zivo­
tu, i necega sto je jedan visoko profesio-



naliziran odnos g]umaca u toj predstavi. 
Nije cudno da se taj spoj mogao dogoditi 
u situac.iji festivala, kad su svi ljuili 
istrgnuti iz svojih institucionalizovanih ku­
ca i formi, da se to moglo dogoditi onda ka­
da su konceptirani nekako na sebe i kad 
pristaju na neuobicajene situacije. Ja sam i 
Plesu, i Lozu, i Milku Kokotovic, i Nevu Ro­
zic, i Radeta Markovica, i Duzu Stajiljkovi­
ca, clakle najraznorodnije glurnce, a)i _koje 
barem zajeclnicki povezuje epitet. protes_1�na­
laca i kvalitelnih glumaca, usp10 dob1t1 u 
jeclnoj formi kad iza njih nije stajao ni sas­
tanak upravnog odbora, ni komisije za clode­
]jivanje stanova, ni komisije za repert�ar, 
clakle kad su izisli iz neke svakoclnevmce, 
kacl su se nasli u clubrovackoj situaciji gclje 
je sve moguce, u teatarskom srnislu, kacl 
sam ih poveo na jeclnu setnju zicl!nama. 

S to se tacla clogocli lo? Dogoch lo se to 
cla su se oni nasli u situaciji cla u jeclnoj 
neposrednoj guzvi, skoro bih rekao,. s gie­
claocirna djeluju ne samo kao _glu.rnc1 1_1ego
i sa punirn uv jerenjern kao I.1ucl1. Om su 
se nasli u situaciji da, koristeci se profe­
sionalnim glumackim sreclstvima, na uda­
]jenosti ocl deset santimetara iii pola metra 
clokazuju svoje pravo na teatarJko poslo-
janje vis-a-vis ove reclovn� pubhke. . Ta je predstava nosila sve kvahtete 
suvremenog pogleda na teatar, sto se, po 
mom misljenju, ocituje LL jednom nepre­
kidnom izmicanju od prihvatanja na sebe 
punoce, srni:;la, u jeclnoj nedoslov1�os_ti, u
mogucnosti da sve �ude tako, ali 1 cla 
ne bucle tako, u .1eclnom teatru otv� 
renih mogucnosti, u jeclnorn teatru ko31 
nema fiksiranosti ali postoji nekakav sucl­
binski tok, u jeclnorn teatru ·u kojem jedan 
korak koji uzima glumac na kraju . i�tovr_e­
meno znaci i obavezu prema pubhc1 koJa 
je oko njega, koji poziva tu publiku na 
neku suigru. To je teatar LL kojem se s 
prostorom i vremenom poigravamo na je­
dan neograniceni nacin, skoro bih rekao, 
na sveobuhvatan, svehistorijski nacin. Ovo 
je sve veoma komplicirano za objasnjenje, 
veoma mutno. Sto je preclstava bolja, to 
je teze uopce govoriti o njenoj klasifika­
ciji. 

Jednom rijecju: LL onom teatrLL u ko­
jem je publika odigrala onu skoro bih ka­
zao, najglavniju ulogu, a gdje je samo ni­
zom, znakovljem, bilo glumackim, bilo rek­
vizitarijem, bilo prostornim, bilo vremen­
skim, bilo nekim asocijacijama publika clo­
veclena u suigru, tu se dogoclio jedan, po 
mom sudu, vrlo spretan teatarski spoj. 

Kaci sarn dosao do toga, meni se otvori­
lo i jedno teoretsko polje za razmisljanje o 
tome o cemu smo na pocetku poceli govo­
riti, o teatru rijeci, gdje nije potrebno 
zapostaviti profesionalne glumce, nije pot­
rebno zapostaviti rijec, nije potrebno za­
postaviti sav onaj rekviziterij dobre glume. 
Nije potrebno teatru oduzeti iluziju da bi 
e napravio neki radikalno nov teatar, ne­

go je potrebno sve te komponente dovesti 
u neki novi red, i sklad, a taj novi red i 
sklad bi se ostvarivao putem svojevrsnog 
odnosa prema prostoru i vremenu. 

Oct tog trenutka dalje, a ponovo kroz 
iskustvo Sterijinog pozorja i raznih puto­
vanja po svijetu, meni se otvorila i ta mo­
gucnost da mislim o teatru nove rijeci, od­
nosno o teatru u kojem je poezija samo 
jedna provokacija da se zastupa smisao 
teatarskog zivota u ovom sadasnjem, stvar­
nom zivotu. 

Pripremio: Jovan Zivlak 

LIKOVNI NOTES 

MLADEN MARINKOV, SKULPTURE 

Galerija ULUV-a, Novi Sad, april-maj 1975. 

P,rva s,a,mos1tahn,a i,z,l,ofba vajaira Mla1d•e­
na Maini,nlkowa ne:dv-osmiisleno JJOt'Vlrcuu!j,e da 
je na1j1ml:acta gen.era.oij,a novosacli�k,ih Ltmerllni­
k,a doib.ill'a jos jecbno;g ta1loocovain1og olaina 
s,p111emnog da sv,oj,iun s1JwaiLainj.e,m ·l'ret,maJrn 
o:�liilka i maisa do 1Priines·e j,os vecou cbiinaimiidi 
OVIOg brernutlka llilkiO'Vlne uuneLJ111os,ti u No'V'Om 
Saidiu. Cetmnaeslt ·itzJi'ofonJh radiova, na,s,t,a:lijh 
mahiom tOlkom 1974-1975. goclrun.e .i izvecle­
llllih LL kaimernu, ibnrn1'1Ji, mes1i,ngu, govo11e da 
s'e mdi o urneinnilkn.t koj1i sasiVl1m smelo pri­
looi 11efav,airrj1LL Jmmjplekisn.ih problema. sav,re­
mene sikn.illpuur,e .MllaidoS't 'l.umenn!i,ka, soiLiicbn,o 
sia,vla,dana zainaitsika vesitiiioo (,k,a10 IJ)'recbus1Lo,v 
Uill1elb111iak,e aikciue) j p0:SEl00VaJ11je .taC!l'O oc!Jre­
c!elne tilkloVlne naimere, omo�u6aivaj1u M,aiii1n­
.koviu da cl:oS'lechno siprovede s•aisviinn jaS111ill 
Hlkiovirnu misaio. 

Rec je o skiU:l11Jtoo.nu koj;i fen,01111.en,u eg;!Ji­
s,tenoiu 1e maise U prostor,u i samorn n,jego­
VIQ,J11 defJ1n1i1sainj1LL paiill•aizii zain.L1111l'j1i�im meto­
cloFt1 p.ois11Juip11og, etaip:111og .lio11mirnnj,a ,pla:s·tic­
nih elemenait,a. Na ,pooetlku te alkoitje sVojii 
'ltilkio:vm,o j,os neodiredema maisa naiS'baila dej­
s 1L1V10m g,roev,iitog SjpaJjainj1a m!klll sa gLilnoun. 
Ptrenos silLe dii111ekibno ,rns.Lowij,a,ya (1smafoiim p,re­
dilzmo proraou,na.bi1111 dej1s-t1vo1111) i saim k10111a­
onJ smlils·aio dOlb�j,e,n,e iiorme. V!mdnas,t ovog 
p1,viorodenog obtltl[ka, bez obzJtra na eJemenrt 
s:1Iu:ca;j1n·og (Ill 1Pli!ta1n.j1LL je, medlubim, uv•elk odre­
c1ena 111uznos1t) levi, jpre S1Vega, LL n<:UJo�re1d­
ni0m s1udainLL maitaoni,j:aJla. i UJmellrnilkDve br.z.iu1e 
reagov,ainj,a, Sj])'01rnlam:om 1pr,enosen1j1LL idieje-01a­
mere u daitru malter.ijJLL (,gDiu1a m,icle ,ima bas 
·tlo .,ma:6enje) odinosmo, ta us,aiglaisen'oslt aigre­
sli1vin,itl1 S1i1J·a riuJm i sii,l,e o�por-a gl1ne :raa,a je­
dain n.o,vi z,iJvot. Dailtjii Ta'.d na 01va1kio sitviare­
nom ,Prasto:rn1'0m obl•ilktu im'<l k.a11a1koer kila1sjc-
111i,h ,i1111tenvenoi1ja u sm:iJs:J1u vii,zJue:lmiog »do.teri­
VlaJnlja«, p'allilra1n!j:a, kompanovainja el·emena.ta, 
zaipmv.o, res•a:va1n1j1a 5tP01)1j.asnueg dej,sitva o,b­
·l!ilk,a. 

ObLici Mlladiena Mairilin!kiova i LL s1Lu6aj,u 
ikiad,a n'ose i,zvesil1JLL L11S!meren1u si1mlb'o,t�kiu (mo­
gu6nos1t bu!kv-a·lawg a1sooi1r.a1nj,a na 'k,ol11lkiretme 
ob'lli1ke) ne saidrze u svojiiim 01d!n.osima i 51po­
j,eV:ima naimem liter-a1I111ih, v:ai11jpllais1Ji6n.ih po­
·11L�ka. Njiihiav,a saicbrvilna je U cilslto LiikiOIVITT'Oll11 
:zma.6einj1u dov.o1lj,n0S1ti ob.lruka ,po sebli, a. ainga-
2Jo•v,a!no1S1t umetnlitl<a IP'o:cbr:ed•ena je i·Slk!ldiucilvo
iprolbflemu saime J:iJk10V111e sa:drzi1ne. S dr uge 
S'hmne, OV.i taon;o odire(!eni VIOl�Umenri i1Jo,gii1ono.g 
,raJSfPOJreida sveUlo·sJUi deln.ej1u cv11st10 .j ·kom­
p:a!k11m10. 

MILAN MILIC JAGODINSKI, 
PROSTORNE GRAFIKE 

(Salon Tribine mladih, Novi Sad, april­
-maj, 1975.) 

Mi1L,aJll Mi1Lic J.aigo.diinsk,i pni{paida o.no,j, 
•vec a.fi,n1111isaino'j milactdj generaoiJjii novosad­
slk/iih wrneitniilka (11JU s,LL j:os Fe11enc Barrait, Svie­
to:?Ja1r 'flomic, Du§ain T,odio1101vfrc) k:ojii .sl\loj a li­
kiovma imlteres,ov,ain;j a 1nsmer.avaj1LL ;prema Z!l1a-
1Ino �rim, nelkonveno�onaLn!ilm prob'Jemiu11a i 

»polja« - casopis za kulturu, umetnost i drustvena pitanja

Slhivaitain,j.iima fenomena v,i,ziuellno.g dej1s·l'va [.o:r­
miilralnlih o:b.l!ilka. Osn•o·vina preolkn.I/Padi�,a M. 
fa1gcdilrus1Joog, n�ego,va p,rava vokaoija gimfii­
cai11a,d!iiza1j1nera om ogiLL6ill a m:LL j e (iuas1taLrnm, 
kao i O'S1�ailim nave'den,iim aiu1bo1 Lma) od,rede­
nu SJloibocbLL ocltno:sa :na rei�acjJi »6iiS1ta« - , p.ni­
men[ien,a« umeltnost dazvidLj,aiviaij1u6i mu, ·ilsto­
v:rnmeno, z,naitne mogiu:6n10.s1�i-p.lais1t,i.on'O.g:imlter­
ve111ils•a1nja i s,i·r.oko l)J'Qllj'e ek•51Pe:ninne1rntailln:og 
maine,..riilsainlja. 

.PrnrnLLaene mogiu6ruo:S1ti, zap,ra,vo u1Lazenj-e 
u ta:j, s iPnaivom nazv,amJi, praizrui mainev,ains�<li 
prostor (iba,r sto se biice bog 1Pl110S1to1r.a u sa­
vremenoj umebn:osti u Novio,m SacbLL ,i Voj­
VIO:ctimi), fooj,i umetm1i1kn.1 dioZJV10Lj a•va .p:rnno .rarni­
gmv,a,nje bez 1kaikvlih s,p.dlju'llih grmica SfPLI· 
laiva,rnja, J.ago1dli1nJs1kli •ijpaik krn,is1ti se odirede-
1110111, .prilld6n,om uzcltrzainos6LL ,placaijuoi clo­
neklle clainalk irzveS1niim lclaJSioruim shviaita111j,i­
ma i.:oracle, 6unJkoije i ,po,sebino pire;zerntiadi9e 
1Ili!k10'Vlnih objekaita. Zaipra.V10, re·c je o s1ain1om 
sli 1s1t.emu p'O'sttavtke oblii1kia (,u ov,oim s,I1u16aju 
n:u�rJJog ,pire:cbus,Lova do6airaV1ain.j,a J]Jr-av,o;g s,mi.s­
la iJZJVlrs-etne J.ilkioV1ne r,aJdin;je) aija. ,�p.ros1tornnorsit«
u mno:giome glllbi ;aillTOm f,ilkJsi,rainj,a za s,t,a­
tillanLL 2JEcb11JU p·ov,rs,iinJu. oiane, (1sikom oba:vemo, 
i naimece s,ta111 dainclinJi, zina.ai i .neoclgo,v,a,rnj1u-
6i ·priilsouip. Na taj naailn, ona guJbii ad sV1oje 
aigreS1i1V1no.s1tJi viziue�no,g na1paida (lllstl·etd SV1og, 
LI OvlOlll sJl/uJcaj:u, ti/pliJano,g g,ai].erij1Slk'o,g kair:aJk­
tell1a) stvairnju6i kocl p;ub'bilke, n:e,naiviiJkJ.e na 
balk1aiv kla:ralkiter obibilka, J11i1z dli.Iema kloJje ona 
Opulb�mka) Thije j,os s.p1remu1a <la ·r,a.:?J11esi. 

K,ompo1�ici·j,a OVlih, kalko ih J a1godliinslki 
nai:?J�va »IJ'.l1WS1tonnii'h gr:aif.ilkia.« baziiira se na 
odired1en.i1m i1slk.LijS1t·v1ima n1i1Za j1LLgas.J,ovens,l<ih 
slllhk,aira J grnfii'c'Saira (,da 1pomenemo ,111a1pr11mer, 
Dusaina Otase\Aica i1li Milnoslla.va SllliteJ,a) koj,i 
Sill sais•vim i:?Jves!nO S'Vlojlirm ·11aidom v,ec s.11Vo1ri­
lli nJovo, Li!kov,11101111 do.ginmma i sibrogiun ka-
111on�ma, neOjpterecenio tpo.cllnLtcj,e, oslolbada:j1U-
6i u JJI1vo,m reclill graJ'iku 01nii ,h kiJ.ais,16rni h site­
,ga tehn1ilak,o.{d,iJs'Oijp:lliln1slke odiredet11,0S1Ui (,za,vii,s­
,n·osrtli), ti,racZa, pirec.i,;,mostJi o�ilsika. Cfurnjerni•ca 
da j.e u sa1V1remen:oj umellnositi viec odaVtno 
!rarl!bti1erna foma !l)Uinqg aJL11tcmsrtva JJII'Onal],aislka,
z,aip:11cwo omogLLcetno je sdobocbrno trz·i!Ste 11az­
mene, s,i,ren,j a i rnsv,aj,aindia n.ov,i!h i1clej,a i 
slwait-ainj a Sito s•e kocl ,na,fog umeLJniJk,a. o:cl:ra­
�aiva na sas•viim !Pr,i'lwait]Jh, n.aaim. Irz p,nillca­
:taJnih 1jJkJoVU1Jiih obj,elmta (maimenno i,zbeg,a­
vam da ih nazovemo grafikama jer to ce 
ane 1p·o1SJta1t-i tek u ,na:recbno:j fo:?Ji hillooV111,o,te.h­
i111io'ke alkoije), 1oi,j1a se ;pm0S1tonn0M i po,sebJ10 
6U1n!kioi1ona'Eno sit �LL sm'.i s1IJLL taonlo o:chredeoe 
L�pOltreb:nositi dol\llo�jm,o 1.ismeirenih i!111fovma­
oiu,a ,1 ,pod•a.baika) dJoibiltJi s·vod 1Pillll11i .smli1sao tek 
kaida ovi pr:OJjelkiti (1LU111iiJ<.ail1i) zaidoVloll�·e k:oli­
ailnslkli i:n1jpemtJiv (,ulTI1l1ozavainJ e p·o s1i1stemu 
m1L Uttl\pla), j,a,s1110 je ,da Jago:cltiuJJslki oSlt•v,aimje 
(Pir.ilhvaitllljfilV s'ktlald ra'VlnlOmeti'rnog 'PJI'iimaind a i 
dia•v,ain.ja (dOl)J,niin,osa). Njegov,o a1111ga0ova1nje 
na JJ'o·d:nuajlll v.ec p.oun,ernultQg Lrzisita ilde:j:aima 
je saisv!im vkl111,o, a irtl1oze111i,m ,rndo:Vlilma do­
V1oll1j11110 po1tiV!rc!eno. 

,Pu1ost1rnp.rre graifThe (1U,sl,01vino prihiva.taim,o 
OVlaj; narLJiov, pre kao te11mi,rno1LoslkiLL neqphod­
nos1t bre111U11ine oni1j,ootacUe nC;lgo d,Jlreoirzmo tac-
1110:g p:ojima) M. J,agiodii1s1k,og .iJSjpu111ij.a v,a(j1LL dva 
bilbna us�'oiva praiva na eg�i· be:ndiJ1u. PJ,v,i se 
ogleda. u. po,s:voj,ainj1U jeclirl'ag ,u ki�aislilanom 
smli/s'lu, 1pcl,S'Ve foo111ekitmio O'Slt'v,are,nqg bojenog 
o.cli1110,sa) u �come !JYJiimeln'jlu(je uldainn.oJS.t �om­
;Pteme111ta111ndh boj en·ih od!nos,a i raJZ11.u1111Ujli'V us­
meren ko111jpo,::1idi10ll1li slkllald. S clinuge s1braJ11e,
eilemenltii 1ta1ko ·os1t•vairein:og bdjeno:g ocbnosa 1i
1kio111po .�roi·ome oilmj1i'Vo·srdi do'b.i!jajill i sas,vim
,nov s,mii!sao, pre S'V'ega, u zina'oen�ru taiano
.ocbreden e vli'�u,el1n e J.iL1111ikoion aifo1 o:s1Vi. 

Milos Arsic 
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