
Am.eril:ki pop-sllkar l sineasta End! Varhol, 
istl onaj za koga je u kuloarlma snobovskog 
prljema Trumana Kepota u ,.Valdofastortjl" 
r�eno da ne z.na da saCuva zaradene millone, 
lmaa je  jednom priliku da razgovara sa sa­
radnlkom Mekasovog casaplsa ,,Film Culture" 
t na sva njegova pitanja odgovarao je reel­
com ,.ne". Sama jednom lzgovorlo je ,,da". 
Evo tog z.nal:ajnog trenutka; 

, ,Znate li vi §ta radite7" 
,.Ne." 
, ,Znate li vi na !tta Ce .,slikarstvo" da 11.-:1 

zbog toga !tto radite ono !tto radite?" 
. ,Dal" 
Varhol, kao I njegov lstoml�ljenlk Klaes 

Oldenburg, nije uvek siguran !!;ta tal:na fell 
da uradi, all posve pouzdano zna da ono §to 
radi menJa vizuelnl okvlr nakg sveta kojl 
jo§ nallkuje na onaj od jul:e, no tija je feno­
menologija veC drugaClja. Oldenburg kaie: 
,.Stavii!ie, moj san je da napravim jedan veil­
kl monument na nekom trgu, ne konja, ne 
Coveka, veC Jedan glgantski sladoled, parl:e 
torte." Ove jednostavne !, tstovre-m.eno, fra­
pan� r�I tzra.1avaju 1elju da se, u vtzuell­
z.acijl prostara naAeg trajanja, sva I jedina 
pa.1nja obratl pravim elementlma ilvota kO'jl 
(:e, u torn novom kontekstu, biti ll!enl svake 
suvIBne mitologlzacije. Umetnost nije vi!e nl!t­
ta tzvan !ivota, all n.ije nl sam !ivot. Ona se 
lepo smes.tila u praznini lz.med.u ta dva pojma 
i u njoj nema vise f..elje za stvaranjem savr­
§enstva u, na pI"!Uller, M.tmH!kom ill spoznaj­
nom mehanizmu produkta n1t1 te1nje da se on 
pod«!d1 zakonima �to. kako verujemo, treb!I 
da vladaju obJektlvnlm !ivotom. Ona je, jed­
nost.avno, upro!Cena, all kompletna sllka sve­
ta, nekadasnje mistlcrlo ogledalo trajanja ko­
jc  je sved.eno na prave dimenz.ije i vraceno 
pravoj svrsi upotrebljivostL Evropljani, na 
(:ljem se duhu 1 iskustvu veliki Amerlkanc! 
tradlci.onalno vaspitaju, lmaju te1nJu da j ed­
nostavne ideje Sto dolaze sa druge strane 
okeana zavlju u nlz asoclJatlvnih 1 meta!iz.il:­
klh velova. Da bi pokaz.ao kako Cita strip 
.,Barbarela", Roj LlhtenAtaj n, autor nekolik,.J 
naJCuvenijih stripova pro§le decenlje, jednos­
tavno izvuba jednu slitleu iz niza i uvellta je 
u raster reprodukclju dimenz.ija 2x2, dok 
Alen Rene, da bi pokazao kako voU strip 
, ,Mandrak." , snlma ,.ProSie godine u Marlen­
badu". Da bl pokazao kako predmeti vladaju 
naSlm svetom, R!Card Hamilton ih strpa na 
gomllu 1 sve to nazove ,,.rust what ls it that 
makes today's homes so different, so appeal­
ing?", dok Mikelandelo Anton1on1, da bl prt­
kazao lstu opseslju, snlma ,.Blow up". lzvan 
tog odnosa stoji jedinstven1 Zan-Lik Godar 
koji redovno Cita novlne i ka1e, baA kao da 
se vaspltavao kao Vi.kitora vazarelija, da Je 
on same skromni tehnil:ar kojl eksperimen­
t1Se, eksperlment1Se, eksperlmenU§e . . a da 
nlkad nije siguran u kfa.Jnji, perspektivnl rc­
zultat. 

nus.an Makavejev je Evropljanin par 
excellence. On voli sovjetske .revolucio­
narne fi'lmove, a njegovi fi'lmovi se vr­
lo svidaju drU.Stvu oko .,Cahiers du ci­
nema". On, medutim, iz.rnite ,,evropskoj 
zamci" i, wnesto da eksplikacije svog 
odnosa prema problemu integralno pre­
plice sa storijom, smatra d.::o. je zgodni­
je tie stvari r.aditi paralelno, ili jednu od 
nj ih izlOZiti pre'ko dnevne stampe. On 
veruje, suprotno Endi Vatiho.lu, da zna 
Sta redi, ali nije sigur.an na§ta Ce film da 
liti posle onog.a Sto on radi. Cesto se 
stvari iz.Jnene i ja, nakon prvog ,g'ledanja 
,,Ljubavnog ,sluC3j,a . . .  " , nisam znao Sta 
taj film taCno predstavlja, ali sam bio 
potpuno ubeden da Ce on mnogo toga .iz­
meniti u ovoj n,aSoj taiko tradicionalnoj, 
tako preciznoj i tako berkoviCevski ci­
zeliranoj ,kinematografiji. Ovog trenutka, 
po.5to su stvari vise puta iznova rekonst­
ruisane, j a mogu da promenim svoje mil­
ljenje samo u okviru leve strane gornje 
nejednaCine. ,,Ljubavni sluCaj . . .  " jeste, 
dakle, da podemo od toga, film izrastao 
na banalnosti iste vrste 'kao Formanov 
,,Crni Petar", Paserovo ,,Intimno osvet­
lenje" ill Vardina .,SI'eCa". Njegov pravi 
izvor je izvan stvaraoca. Njegov pr.avi 
izvor je, u stvari, kompletan Zivot oko 
nas, koji autora ne interesuje samo u 
onim delovima Sto ga se liCno dotitu, vec 
koji u njegovoj slikovitosti traZi detalje 
§to Ce najbolje objasniti fenomenologiju 
naSeg trajanja i smisao .angaZovanja nje­
govog drUStvenog bil:a. ,,Jedan nestanak, 
jedna smrt - kaZe gospoda Zaka Demija 
- ne implicira automatski prestanalk 
srecnog trajanja u harmoniji." To je isto 
tatno koli'ko je i opSte banalno. Pa Sta 
onda? Simplificirani ,svet na objektima 
jednog Dusana OtaSeviCa nije nista ma­
nje blistav zbog svoje svesno potcrt.ane 
banalnosti. Naprotiv. 2ivimo u doba sen­
tenci, Stampe i predmeta. Ako to shvata 
Mao Ce Tung, onda nema nika'kvog raz­
lo,ga da ne shvatimo i mi. Ako Dj-etulio 
Alivijani, pored toga Sto &e bavi slika­
ma, mod.om, prostorn-im objektima i ti­

me joS ne, radi studiju za ,,Fijat" preko 
koje Ce dOCi do najidealnije boje za auto­
mobile i veruje da time na najbolji mo­
guCi natin i,spunjava svoj zadat.ak vizu­
elnog mentora, onda nema ni:kakvog raz­
loga da Makavejev ne prikaZe k.ako se 
pravi jedna pita od vi.§.anja, jer, to on 
ni1kada nije skrivao, jedna pita od vi­
S3nj.a jeste vrlo vafa,n element naSe lju­
bavi Cije koordinate ovaj autor Zeli da 
sloZi u j edan lep prirodopisni atlas nalik 
na popularizovanu Vatsjajaninu ,,Kama 
sutru" koja, uzgred budi refoeno, posta­
juCi bestseler proteklih meseci, sasvim 
lepo priprema materijal kojim Ce se lake 
pobiti sva ona miSljenja sto Ce tvrditi da 
je ,,Ljubavni sluC3j . . .  " film u kojem ne­
ma Sta da se k.a.Ze. 
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vec sam rekao da ,,Ljubavni sluCaj . . .  " 
rLlSi neke naSe predstave o kretanjima 
jugoslownskog filma, o Makavejevu, o 
tretmanu erotike, . . .  i j oS nekim sitni­
cama. Na tematskom pl,anu uvidf!Ce se, 
na primer, da ,,Covek nije tica" nije bio 
film u kojem se jedino tetilo prikaziva­
nju industrijskog razvitka borskog baze­
na, veC delo u !k.ojem je jedan kombinat, 
kao vrlo znaCajan Cinilac ovog sveta Sto 
stremi -ecienti'zmu ali koji je joS daleko 
od njea;a, prikazan i kao dekor i kao re­
gulator na.Sih najintimnijih osecanja Ci­
jim se pravilnim reilenjem odgovara na 
sudbinsko pitanje :  u Cemu je  ljudska sre­
Ca. U ,,Ljubavnom slufaju . . .  " taj dekor 
i rezonator je metropo'la, a'li problem u 
sll.Stini ostaje uvek isti. Niz eksperime­
nata u traganju za konatnim otkriCem. 
I St.a se dogada? Dok u prvom primeru u 
elemente ljubavi sp.adaju podizanje visdk:e 
pe{:i, elektroliza bakr.a, Soferi u berber­
nici, Zeleznitari koji izdaju sobe i ma­
nuelni odnosno ruCni radnici koji nisu 
titali Engelsov .�olofaj radniCke klase 
u Eng'leskoj", u ,,Ljubavnom slut.a.ju . . .  " 
te tin�oce i,graju telefonske centrale, ma­
li palantani koji u velikom gradu igra­
ju ,,veU:ke" uloge, pedi:lrerski salon, ka­
!.ana ,,Slofna braCa", fotografija Draiga­
na StojniCa i televizijski prenos prvo­
majske parade u Moskvi. Cif!kus koji se 
pojavljuje u "Coveku (koji) nije tica" 
zove se ,,Union" i njegov Sef je ubogi 
poljski Jevrejin junaCna srca Dzek Va­
sek, a cirlcus koji bi trebao da se pojavi 
u ,,Ljubavnom slufaju . . .  " mOZe da bu­
de samo cirkus ,,Orfei" na telu sa hr­
mantnom Li,a,nom Orfei u Ciju poslovnost 
veli:kog stila ne treba sumnj.ati. No, •iZ­
medu J.ana Rudinskog i frize�ke Rajke 
odnosno Izabele Garodi i sanitarnog in­
spektora Ahmeda dogada se ista stvar: 
ljudi se vole, pa prestanu. I cini mi se da 
ova dva dela stoje u istom odnosu kao 
delovj onog nemU.Stog Kajatovog filma 
iz dve epopeje sa Mari Zoze-Nat: jedan 
prik.azuje mUSku, a drugi fensku stranu 
problema. 

Jednostavnost, kojoj Makavejev pod­
leZe u podjednalc:oj meri kao Forman, 
Godar, Varda, ili ameriCki slikari, prisi­
ljava ·�a. a on na tu prinudu pristaje sa 
velikim z.adovoljstvom, da svoju pritu Ii­
.Si svakog suviSilog opterecenja. Ako go­
vorimo o ,,HirOSimi . . . ", onda naSe per­
siflaZe o ljubavi u dv.a dekora, 
dva vremena ali jednom emotiv-

nom prostoru uvek mogu da nas ,prevare 
i to se, ikako pretpostavlja Alen Rob­
Grije, obavezno i dogada ako pomislimo 
da iza slike ima nekog drugog plana ·koj i 
nije nazoo·,Cen. Makavejev ne do.puSta da 
se izlozimo ovoj opasnosti. Njegova prJ­
ca o ljubavi telcloni-stkinje Izabele Ga­
rodi i sanitarnog inspe'ktora Ahmed.a 
prik.azuje jedino moguCe stanje stvari : 
usamljeni su, sretnu se, kuvaju lkafu, 
spavaju, jed.u orahe sa medom, slikaju 
se, priCaju, idu u WC, otputuju, iznevere, 
n.a.piju .se, ubiju ili bivaju ubijeni, beZe 
ili bivaju sekcirani . . .  I to je sve. Pril:a 
koje nema, u tradiciona1.nom srnislu re­
Ci-naravno. To je, k.alko primei:uje Maka­
vejev, jedan pojedinaCni pogled na finje­
nice. On kafe: ,.PojedJnaCna, intimna, de­
limiCno igrana priC3, ddkumentovaCe te­
zu o neprikosnovenosti liCnog Zivota i in­
tegritetu Jndividualne ljubavi koju je 
nemoguCe .konatno rekonstruisati niti do 
kr.aja ana'lizirati i1i inter,pretirati." Banal­
nost je, da'kle, Ol)Sta, a neuhvatljiva. Iz 
tih razloga Varhol zna nMta Ce slikarst­
vo d.a liCi, ali ne zna .sta sam radi. Iz 
istih razloga Godar mOZe da ilustruje esej 
iz ,,Le Nouvel Opservateura" i1i Hoksov 
,,Duboki san", ali ne moZe da odredi ko­
j i  od njegovih eksperimenata vodi ka ko­
naCnom otkriCU. Tez.a ikoja se u tim pri­
merlma izla:Ze jasna je i ne mora biti 
eksplicitno izreCena. BurluCi da Makave­
jev zastupa tezu o trojstvu sUStine fe­
nornena, on svoju ljubavnu priCu ilust­
ruje na isti nae-in kao kada bi rekiao: a 
Sto se tiCe dru.§tvenog aspe.kta stvari 
prooitajte ,,Bor,bu" od 17. apri1Ia. ZnajuCi 
da :fillm mora da 1.iCi na novine iii na 
televiziju, isto kao sto slikarstvo mora 
da lici na super-market, Mak.avejev u 
svoj film ubacuje dve govorancije ex ca­
tedra koje drte prof. ctr Aleksandar 
KostiC i dr 2ivojin AleksiC. Seksolog i 
kriminolog. U izla'6anju im ne pomaZU 
autorske .asocijativne konstrukcije, sled 
kadrova ili neke rel:enice iz teksta drame. 
Njihova p,omOCn.a eokspilikativna sredstva 
su, jednostavno, noZevi, sekire, fotosi, 
stari pornografski filmovi, stihovi, pro­
ces islediv.anja i proces oplodenja koko­
Sijeg jajeta. rz sveta 'konkretne realnosti 
se ne mo:!e i ne treba. PojedinaCni, po­
sebni i op:5ti aspekt ,,Ljubavnog sluC3-
ja . . .  " proizilaze iz istog korena i idu ka 
istom cilju. Iz Zvot.a ka Z:ivotu. Krug se 
time, naizgled, zatvara, ali iz njei,ga ne 
postoji neki drugi izlaz jer, lmko k8.Ze 

Vera Hitilova, ne Zivlimo u lcrugu vec na 
spirali. ,,Zatim sam shvatila - kaZe opet 
Vera Hitilova, ovog puta govorf!Ci o svom 
filmu ,,0 netem drugom" - da banalnost 
teme prufa onu najkonkretniju materu­
ju za napetu par.abolu o smislu ljudskog 
frtvovanja, da se iz njene opipljive ma­
terijalnosti moZe izvuei opsta CWama -
ljudska dr.ama vel:nog napora, borbe za 
besmrtnost uprkos konaCnosti Ijudskih 
snaga". BuduCi da Hitilova pripada is­
tom druStvu kojem i Form.an, Paser, 
Varda, Godar i1i Ritard Lester, a gde se 
Makavejev vrlo lepo ukLapa svojom slo­
venskom prirodom i sovjets'ko-.ameri&im 
obrawvanjem, ova sentenca, ukoliko je 
malo modifikujemo, moZe se prenebi i na 
,,Ljubavni sluCaj . . .  " Film DWana Ma­
kavejeva, Cija je teinja d.a kroz tri plan.a 
prikafe jednu o'bitnu vest iz ,,Politi'kine" 
sudske hroni'ke, jeste delo koje uprkos 
(tatnije :  koje upravo zbog) banalnosti 
ma:terije pruia onu najkonkretniju osno­
vu da se opiSe parabola o besmrtnosti 
odnosa mu§karac-Zena, uprkos opiplji­
voj kon.aCnosti osecanja u sva.kom poje­
dina<!nom primeru. Sm.rt ljubavi u jed­
noon sluC.a'ju nije smrt ljubavti uopSte. 
Naprotiv. Da li je onda ta smrt. manje 
bolna? Ne bih smeo ni hteo da tvrdim 
nesto tako, ali sam ubed.en da se stvari 
posle .,Ljubavnog sluCaja . . .  " mogu pos­
matrati sa viSe realizrna. Jer, to ne treba 
zaOOravi.ti.. Makavejev n:ije reditelij <tipa, Klo 
da LelWa i !nemai u njegovoj istinskoj t.rage­
diji izra.sloj na najsublimiranijoj banalnos­
ti ni trunke onog plitkog malogradans­
kog opLakivanja dli -s1avljenja ljubavi dz­
med:u jednog muSkarca i jedne Zene. Ma­
kavejev, to je vei: Tel:eno, iz posebnog ide 
ka opstem. A to opste lepo je izrafono u 
krajnjem lkontekstu dej6tva ,,Ljubavnog 
sluC8ja . . .  " koji, ako parafraziTamo Go­
dara, ilustruje tezu neosporne univen.al­
nosti Ciji je sadriaj sledeci :  da bi bio si­
guran da zivi§, treba da budeS spreman 
da vol is ; 00 bi bio siguran da voliS, tre­
ba da bude:5 spreman na umres. 

U po,gledu stila, u pitanj,ima forme, 
Makavejev je  u ,,Ljubavnom sluOO.ju . . .  " 
otisao znatn.o napred. u odnosu na svoj 
prvi film. On je sada slobodniji, sa viSe 
hrabrosti u razvijanju suprotnog metoda, 
sa vii;-e doslednosti u upotrebi elemenata 
Sokantne osnove. Njegovo ,,sovjetsko i.s­
kustvo" uti ,ga da ve!ilka umetnost Ok­
tobra upravo u ovom trenutku dobija 
svoje pravo :zmacenje i montaza atralkci­
ja kojoj pr:ibeg;ava nije samo efekt stva­
ranja drams'ke tenz.ije vet nuino sredst­
vo Zivota -fll1lma. Ako u n.jegovom prvom 
filmu, kako je to r�ell.o u ,.Cinema 67", 
DoVZenko pruia ru'ku D:Zonu Fordu ov­
cte: Dziga Vertov i mladi E'jz�nStej� idu 
ruku pod ru:ku sa titavim ml.a.dim svet­
skim filmom. 1 1Snimila sam film impre­
sije" - kaZe Anjes Varda a ,,Srf!Ci" -
jer .sam jed.nostavno Zelela da na iplatno 
prenesem I jednu imp'resiju, 1 nalik onima, 
kad-1 recimo posrnatramo stare fotogra­
fij e: vidimo grupu 'lj.ud!i pod drvecem, 
uspomene sa izleta, dobijamo dojam 
sreCe, iako su mozd.a ljudi sa fotografija 
imal:i. u tam trenufilru mnogo neprilika i 
poteskOC.3." A Ma'kavejev: ,,Konsfrukcio­
ni princip filma ,,Ljubavni slutaj . . .  " bi­
Ce monta.i..a atrakcija, Sto znati nfzanje 
i akumulacija Hi suprotstavljanje raznih 
films'k:ih zanimljivosti. Neka se publika u 
bioskopu za:bavlj.a, a neka misli posle to­
ga, ·kod kuCe. Osnova filma ,,Ljubavni 
sluca.1 . . .  " bii.Ce vec pominjana }juibavna 
prica koja treba da bude drag.a, smesna, 
Cudno obitna, erotitna i pomalo neuro­
tiC'na - kao Sto su sve ljudske veze . . .  
M�ljenja, principi, moral i uop5te nara­
tivni svet, pojavljivaCe se  na rez, naglo 
d manje-vise uvek ponovo neocekiva­
no . . Neposredna, intimna prica biCe 
dakle uhvaCena u kljesta n.arativne mis­
li . . .  ,.Izvan till klje5ta intimna prifa bi­
Ce upravo kao niz timpresija, kao niz te­
levizijskih inserata. Dekor je stvaran, on 
di.Se i Z'ivi upravo onako kako mi to OCe­
kujemo i to je, iako se tako nesto nigde 
prakti.Cno ne vidi, jedan pro.vi Beograd 
u kojem borave oni ljudi za koje veruje­
mo da su naSi dabr:i poznanici. Mehani­
zam njihovog Zivota sliMn je mehanizmu 
naSeg. Film ,,Ljubavnd sluC3j . .  ," to up­
ravo potcrtava. To je jedan ftlm-slikov­
nica, ali iz njega se ne sazn.aje msta vi§e 
osim onoga §to je vec poznato, ovako ili 
onako. Ako poslU.Samo savet reditelja j 
razmiSljamo kod kuCe, ustanoviCemo da 
taj uobiCajeni ali Cudno dinamiCni kos­
mos pripada svima nama. Reditelj (bo­
jdm se da ka:!em: umetnik) nema pravo 
da ga menja z.a svoje potrebe. On iz nje­
gove slikovitosti, da ponovimo j o.S jed­
nom, faabira samo elemente koje moZe 
da upotrebi u svojoj igri Cija su pravi­
la j;asno izraZena. Takvom iirom se mo­
Zemo i mi baviti na jedan isto toli'ko 
stvaralaCki naCin - u Zivotu, naravno. 
,,ZnaS - I'ece mi Makavejev kada smo 
otvarali izloZ.bu ,slik.a Olge VujadinoviC 
svirajuCi koncert za flautu i radio-apa­
rate, ukoliko slik.ar napravi ram onda ni­
je uvek nuZno da napravi i sliku". Film 
Dusana Mffkavejeva ,,Ljubavni sluClaj ili 
tragedija slUZbenice PTT" izrad:uje taj 
neophodni ram. Slika pripada svima na­
ma i to �to je ovoga puta stvaraju Izabe­
la Garodi u liku Eve Ras i Slobodan 
AligrudiC kao Ahmed samo je ig:ra sluCa­
ja Ciji je metod odabiranja izvan.redan. 
Sto rekOSe: kolo sre<:e se okre6e, pa ste 
moZda sada vi na redu. To je, eta, pra­
vi smisao metoda ,,otvorenih vrata" Du­
sana Malravejeva. 


