Hod vremena je najveéa od svih neu-
mitnosti. Gde je danas romanti¢ni svet
rejadovog ,,Zideksa” ili Alan-Silvestrovog
o2Fantomasa”, gde su ,G’-meni Dzemsa
Kegnija i ,andzeli garava lica” &ije je telo
trazio zakon, ali ¢iju je duSu spasavao
aobri bog u liku Peta O’Brajena, gde su
surovi policajci, €ije je skretanje sa staze
zakona lepo tumacdio Edmond O’Barajen,
gde su one kompleksne ubice Sterling
Hajdena za koje ¢ovek nikada nije bio si-
guran da li su seljaci u dusi dili vest oblik
dehumanizovanog robota nekog buduceg
sveta surovosti... Rad noza i revolversko
pucanje zamenili su lejzeri i ,suptilno”
ubijanje pokrovom od tetnog zlata, ljude
vise ne aele moralne odlike ve¢ slu¢ajna
pripadnost jednoj strani zakona, smrt nije
modus ¢itave drame ve¢ samo rekvizit re-
Zijske ekspresije... Vise se unapred ne
zna ko je pobednik, pravda obavezno ne
mora biti zadovoljena, kodeksi civilizova-
nog ponasanja u okvirima dobrog katoli¢-
kog morala, $to propisuje milosrde kao os-
novno opredeljenje duSe, danas su samo
stare krpice... Jedan svet filmskog neba
se menja, no i nakon hiljada filmova sa
temom zlo¢ina kao drustvene kategorije
jedna stvar ostaje ista: nada junaka da ce
akcijom uspeti da izbegne unistenju. To je
ono §to vezuje Fejadovog ,Zideksa”, Kub-
rikovog ,,Ubicu”, Brokinog ,Coveka iz
Rija”, ,Dr Noa” Terensa Janga, ,Tigra
(koji) voli sirovo meso” Kloda Sabrola,
,Safir” Bazila Didrena, ,Zene su opasne”
Bernara Bordierija... To je, kona¢no, ono
Sto autore kao sto su Hjuston, Hoks, Hi¢-
kok, Lozi, Oldri¢, Hemilton ili Godar spa-
ja u jednu porodicu. Porodicu autora naj-
prezrenijeg ali, ujedno, i najblistavijeg ro-
da u istoriji 'kinematografije. Za jednu bu-
ducu antologiju ovog zanra ja formiram
slede¢u ,top-five” listu.

1. MALTESKI SOKO (Dion Hjuston)

Cini mi se da je Hauard Hoks bio
taj koji je jednom primetio kako bi
njegov idealan junak bio kombinacija
Hamleta i Hemfri Bogarta iz Hjustonoviog
filma ,Malteski soko”. Ova mudra opaska
dubokog je korena i nije slu¢ajno $to Hoks
odabira bas tog Boganta koji je svojevre-
meno, zaista, zapanjio svet ulogom u
prvom velikom ostvarenju autora ,Bibli-
Je”. ,,Malteski soko” u formiranju zapleta
kriminalne drame ne donosi, mozda, ni-
kalive speocijalne novine no on <ini ne-
zamislivo mnogo u odnosu na psiholoski
razvoj osncvnog lika ove vrste filmova.
Sta razlikuje privatnog detektiva, koga
tumaé¢i Bogart od njegovih protivnika?
On ucestvuje u igri sa istim raéunom na
profit i pravda je, kao skup zakonskih nor
mi drustva, u tom kompleksu samo uz-
gredni element koji se, ukoliko se za tako
neito ukaze potreba, moze lako zenemari-
ti. Sumnjivog morala i kolebljivog karak-
tera taj Bogartov i Hjustonov detektiv
sluze se, podjednakim majstorstvom, i
istom perifidijom, kao i liénosti podzem-
lja, svim podlostima sveta protiv kojeg
se boni: podmece, zadaje niske udarce,
sklon je prevari, ne zazire od prezrenja
okoline ukoliko je moguce profitirati, slu-
zi se skoro sadistickim me u poslu
iznudivanja i, §to je — po stanovistu le-
gendarne americke lige za zastitu morala
— najgoni greh, spava sa Zenom Svog pni-
jatelja i ortaka. Smrt pomenutog &ini da
naSeg junaka upoznamo u punom i pra-
vom svetlu. Bez obzira na sve, na svoj ka-
rakter i odnos sa Zenom ubijenog, on smat
ra svojom vrhovnom duzno$t¢u da progoni
ubicu prijatelja i taj zadatak, kojem se
fanati¢no predaje, ¢ini da se zaboravi sve
ostalo. Hem{ri Bogart, u spoljnjem obliku
lika isti onakav kakvog ga znamo iz Ker-
tizovih ,AndZela...”, demonstrira u tom
trenutku osobinu pravih junaka vesterna:
dug prijateljstva &ini da sebe smatra samo
tovekom koji mora ispuniti svoj vrhovni
zadatak, koji mora delovati protiv onoga
3to uniStava i zadnji most izmedu nas i
izgubljenog pravog ljudskog oblika traja-
nja. Tu je negde i prava istina o vezi ko-
ju pronalazi Hoks: u trenutkm ‘ispunjenja
sudbinske duznosti svaka dilema je samo
tehnicke prirode. No, dalji razvoj drustve-
ne prakse utinio je od Hjustonovog akti-
viste nesto sasvim drugo. U ,DZungli na
asfaltu” Sterling Hajden Zeli sasvim izves-
no da se pona$a kao mladi Bogartov brat,
no on vise li¢i na Hoksovu verziju Heming
vejevog Hari Margana. Sam, bez zaloge
prijateljstva koja pokre¢e humanistidku
okosnicu ,Malteskog sokola”, on ne moze
da ucini nista. Ni za sebe, ni za drugog,
ni za konje sa livada svog detinjstva.

2. DUBOKI SAN (Hauard Hoks)

i

Vrsni pilot i sineast Hauard Hoks, u ¢1ju
sréanost i divnu jednostavnost ne treba
sumnjati, a ¢iji su filmovi u stanju da
svojom sviakom bioskopskom reprodukei-
jom vrse intervencije éak i na delo Zan-
-Lik Godara, zna da ovaj svet pokrecu lju-
di koji dobro izvrSavaju postavljeni Zivot-
ni zadatak. Koji dobro rade svoj posao.
Revolverasi u ,Rio Bravu” ili lovea div-
ljih zveri u ,Hatariju”, njegovim velikim
baroknim delima, pravi su ljudi na visinj
zadatka. To Sto ih ¢ini osobenima nije,
medutim, gola vestina, veé, naprotiv, si-
gurno i jednostavno uverenje da je nji-
hovo trajanje promaseno ukoliko ne izvrse
ono $to zivot kao zadatak postavlja pred
njih. Njihov osnovni unutrasnji impuls je
odanost akciji, -fenomenu Kkoji &ini okos-
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nicu Hoksovog dela, pa, prelamaju¢i se u
njegovim velikim ostvarenjima ,Lice sa
oziljkom”, ,Patrola u zoru”, ,Samo an-
deli imaju krila”, ,Veliko nebo” ili ,,Maj-
munska posla”, i bitni osnov onoga $to na-
zivamo pravim ameri¢kim filmom gde se
akcija modifikovala od spoljne pokretlji-
vosti jednog Portera, preko unutradnjeg
montaznog dinamizma Grifitovog i ValSo-
vog prihvatanja delanja kao jedinog razlo-
ga zbivanja do, kona¢no, formulacije akti-
vizma kao prave drustvene opravdanosti
postojanja.

U ,Dubokom snu” Bogart otelotvoruje
upravo taj princip, a Citav je film oda
akciji u sveukupnosti njenog trojstva. Sko-
ro sumanuti ritam dela rezultat je Zelje
da se na platnu neprekidno dela, liénosti
vrse svoj posao sa fanatizmom pravih
majstora, a &itava stvar nalazi u omislje-
noj akciji jedino i pravo opravdanje za
svoje postojanje. Bogart ovde ne dobija
statisfakciju koja se ne bi mogla zanema-
riti, stvar ga se emotivno ne doti¢e i ne-
nudi mu materijalne koristi. No, Hoksova
filozofija ne dopuSta moguénost ostupnice.
Tako, na primer, u ,Hatariju” DzZon Vejn
ne cdustaje od lova na nosoroga, uprkos
ranijim lo$im iskustvima, a u ,Licu sa
oziljkom” Paul Muni i ne pomislja na ne-
ku vrstu predaje ili povlatenja. Po istom
principu u ,, Dubokom snu” Hemfri Bo-
gart ne moze da prekine istragu. Znajuci
da ¢e je okoncati uprkos svima i uprkos
sebi, mi znamo da ¢e preziveti duboki san
na ivici provalije unistenja.

3. PSIHO (Alfred Hiékok)

Kada se radi o majstoru kakav je Hi¢-
kok, onda je sasvim svejedno koji ¢e se
njegov film izabrati za ovu malu antologiju.
Odabravsi ,,Psiho” mi odajemo postovanje
Hitkokovom mehanizmu ,naizmeniénih
Sokova” koji je ovde mozda najblistavije
demonstriran. Pogledajmo kako sve to po-
Cinje: Dzenet Li krade poveéu sumu do-
lara, bezi, neki policajac je prati, a nakon
duge voznje stize u motel Antoni Perkin-
sa i, po§to &itava ta introdukcija traje ne-
kih dvadesetak minuta, gledalac je ube-
den kako je ¢&itav vic u poruci da ljubav
menja grednike. U ,Pticama” uvod sa Tipi
Hedren i ,love birds” je isto tako dug i
bezvezan, u ,,Senci sumnje” ona duga pre-
tapanja stvaraju iluziju da ¢ée se stvar ok-
renuti na prikazivanje nedozvoljene lju-
bavi izmedu ujaka Carlija i njegove neca-

kinje, a u ,Coveku koji je suviSe znao” tu-
risticko prenemaganje Doris Dej ide pros-
to na nerve. Stvar, dakle, po¢inje prili¢no
naivno i prvi Sok je sasvim iznenadan:
onda kada Danijel Zelen padne u naruéje
Dzemsa Stjuarta vi ste neprijatno zate-
¢eni, a kada manijak koji je odustao od
miniranja Bele kuce da ne bi uznemira-
vao predsednika ubije kratkovidu devoj-
ku u luna-parku shvatite da film , Nepoz-
nati iz Nord-ekspresa” ne¢e biti naivna
komedija o teniseru, senatorovoj cerki i
nekom tipu koji imitira DZeri Luisa. U
»Psihu”, a u ne$to manjoj meri isti je slu-
c¢aj i sa ,Pticama”, vi ste jednostavno
emotivno unisteni: ubistvo Dzenet Li izba-
cuje vas sasvim iz ravnoteze jer dolazi
potpuno nenadno i, reklo bi se, nemotivi-
sano. Nakon izvesnog smirenja dolazi dru-
gi veliki ok i, uprkos toga §to ga ofekuje,
gledalac je nemo¢an u pokuSajima da ga
se oslobodi, pa njegovo izvrienje biva tim
snaznije. Posle toga zapodinje prava Hi&-
kokova ,aritmetitka progresija’ i ona se
vrlo lepo odituje u ,Pticama”: usamljeni
galeb napada Tipi Hedren, jato vrabaca
prodire kroz kamin, ubistvo farmera, in-
cident na rodendanu, napad gavrana na
decu, skup ptica koji izaziva niz katastrofa
u gradu i, kona¢no, ona zooloski repre-
zentativna kolekcija leteéih stvorenja u
opsadi usamljene kuce. Svaki od tih $o-
kova je za nijansu ja¢i, dok su kadence
medu njim sve kraée. Odjednom se sve
smiruje, $okovi naglo prestaju, karte u
igni poloZene su na sto. Kada je zawvrsen
napad na Tipi Hedren vi ste ubedeni da je
opasnost za ostale minula, dok u sluéaju
»Coveka koji je suviSe znao” udarac &inje-
lama, sa kojima smo se upoznali za vreme
3pice filma, oznatava ujedno i kulminaci-
ju i prvi kraj drame. U ,Senci sumnje”
mi shvatamo vrlo brzo da ¢e neéakinja, sa
kojom smo se prvi put susreli u samom
pocetku samo jednog od onih beskrajnih
pretapanja $to su nas od potere za DZoze-
fom Kontnom odveli u njenu mirnu sobu
morati da prezivi poslednji napad ubice da
Li se stvar, ¢iji je rasplet veé jasan, mog-
la uspehom okoncati.

4. NENAJAVLIENI SASTANAK
(DZozef Lozi)

Lozi neosporno ima boljih filmova oc
~Nenajavljenog sastanka” kao $to su, ns
primer, ,,Vreme bez milosti” ili ,Beton-
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ska dZungla” pa i, na jednom drugom pla-
nu, ,Modesti Blejz”. No, ,Nenajavljeni
sastanak” nam se &ini najeksplikativnijom
demonstracijom njegovih osnovnih ideja.
Drama izmedu mladog slikara koga tumaéi
Hardi Kriger i engleske dame iz visokog
drustva sa likom MiSelin Prel, $to je os-
tala jedan od mitova naseg detinjstva za-
hvaljujuéi Larinom ,Dzaveolu u telu” —
sasvim je sporedna stvar. Osnovni prob-
lem lezi u inspektoru Morganu koga tu-
maci Stenli Bejker. Kakva je njegova bit-
na karakteristika? Pre svega, Bejker je
pvde proleter, to je zatim Covek hoksov-
skog tipa koji fanati¢no vrsi svoj posao i,
konaéno, on poseduje onu tako dragocenu
wstrast zivljenja” koja, na pnimer, potpu-
no nedostaje Antonionijevima junacima.
Autor tipa Lozija zna da je komplikova-
nost zZivota jedan razlog vise da ga prihva-
timo u potpunosti i da ¢ovek u njemu mo-
ze uzeti ili samo sve ili samo nita. Bej-
kerov sukob sa pretpostavljenima nije re-
zultat njegove privrzenosti mladom slika-
ru. Naprotiv. O¢ita netrpeljiviost medu nji-
ma, koja zapotinje u sceni saslusavanja
kada gripozni Bejker vrlo ,gadno” prite-
ruje uza zid nesre¢nog ljubavnika, nestaje
tek u zadnjem kadru. Bejkerova borba
za Krigera motivisana je njegovom unut-
rasnjom potrebom da se ostane weran
dru$tvenom statusu i opredeljenju, te je
njegova istraga vise borba za vlastiti in-
tegritet nego sistematsko traganja za uz-
rokom zlo¢ina koje vrsi autoritet tehno-
kratskog policijskog aparata. Afera u kojoj
jedan lord moze biti doveden u vrlo konk-
retnu vezu sa smréu jedne Zene iz polu-
sveta &ini da se pritisak na Bejkera —
nizeg sluzbenika pretvara u presiju nad
Bejkerom — proleterom. Duboko obziran
prema li¢nosti Misel Prel Bejker isteruje
stvar na ¢istinu uprkos drustvu i uprkos
samom sebi. Kao i svaki dobar policajac,
on zna da je redenje zagonetke u li¢nosti
ubice. Kako je greska ,savrSenog zlo¢ina”
ovde bio zaostali trag ljubavi, on gitavu
stvar zavrsava time $to se prvi i poslednji
put osmehne znaju¢i da komplikovanost
zivota nije razlog da ga ne Zivimo na naj-
.ednostavniji nadin.

5. ALFA - GRAD (Zan-Lik Godar)

Alfa-grad” mnije pravi suspense film,
ni obitna kriminalka isto kao §to nije ni
nesto iz ,science-fiction” Zanra ili samo
&ist filozofski esej. No, taj film, u konteks-
tu L.ozijeve ,Modesti Blejz” i Hemiltono-
vog ,,Goldfingera”, vrlo lepo objaSnjava
novi put jedne vrste savremenog akcionog
filma.

Pravi izvor ,Alfa-grada” je ,Ziveti svoj
Zivot”. Nana S. je liénost koja gubi slobo-
du i koju interesuje mehanizam tog obu-
denja. No, Nana je nemona, ona samo is-
trazuje vlastitu sudbinu i njene suze nad
Jovankom iz Orleana rezultat su razgalje-
nosti stradanjem a ne éinom Zrtvovanja.
Lemi Kosn, koji je u ,Alfa-gradu” i ono
sto je svojevremeno zamislio Piter Cini i
ilustracija oroga kako® Godar zamislja
DZemsa Bonda u pedeset petoj godini Zi-
vota, jeste ¢ovek ubeden u to da mu vlas-
tita sloboda potpuno pripada. Njegova bor-
ba to je sloboda drugih, to je Zrtvovanje.
On ovde prili¢no dugo govori i u trenuci-
ma njegovih dijaloga sa super elektron-
skim mozgom ,Alfa 60” gledacci se prise-
éaju Brisa Parena. U ,Ziveti svoj zivot”
Ana Karina i Bris Paren vode onaj legen
darni dijalcg o sudbini reéi i nastavak tog
razgovora nalazimo u misaonoj strukturi
»Alfa-grada”. Ako se setamo: Paren ob-
jasnjava ,Cednoj prostitutki”’ da redi treba
da oznatavaju prava osecanja, no da nas
one Cesto izneveravaju dvoli¢noséu svoga
smisla na isti nadin kao Sto je snaga mi-
Sica iznenadila i, samim tim, uni$tila mus-
ketara Portosa u Diminom romanu ,Posle
dvadeset godina”. U ,Alfa-gradu” reénik
dozvoljenih izraza zamenjuje bibliju. Ne-
sigurne reéi su unistene, no smrt reéi u-
jedno je i smrt doveka. Edi Konstantin,sta-
ri agent koji nema vremena za debate i
koji se cdupire sudbini pucajuéi, oset¢a
pravi smisaore¢i i njegova borba, koja po
predodredenosti i — na drugoj strani —
hladnoj surovosti skoro nadmasa akcije
Sona Konerija, u tom gradu izvesne sut-
rasnjice pokusaj je da se njegovim sta-
novnicima probudi se¢anje na izvesne ob-
like jezika i od njih ponovo stvore ljudi
&ija je proslost njihova vlastita svojina, a
¢ija je nepredvidljiva buduc¢nost. zaloga
njihove slobode.

— AR

Ovde se na$a lista prekida. Primeri koje
smo odabrali nisu ni sludajni niti suvise
sliéni medusobno. Neki od njih ne spadaju
u potpunosti u Zanr koji se bavimo, no u
njegovoj strukturi misljenja prave istorij-
ske intervencije. Posli smo od pojedno-
stavljenosti drustvenog kosmosa u kojem
su razlike medu ljudima uslovne a prista-
janje uz pravdu stvar emotivnog oprede-
ljenja (Hjuston) da bi, prolazeéi svetom
u kojem je angaZovanost jedini smisao
trajanja (Hoks) i predelom psiholoske ras-
trojenosti &oveéije duse (Hi¢kok), dosli na
teren duboke socijalne problematike (Lozi)
i filozofskih opservacija o naSem sutras-
njem danu (Godar). Efo, elemenata za jed-
nu malu istoriju devijacija ljudske duse
¢ija komplikovanost postaje veta od jed-
nog primera do drugog. Verujemo, zato da
ki ovi elementi ostali isti da smo izabrali
neke druge autore. Kao, na primer: Feja-
da, Volsa, Oldri¢a, Dasena, Trifoa...
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