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listitke pripovetke proZeo elementima fantas-
titnog. Upravo tako su se isprepletale proze u
mojim knjigama, pa i same knjige u sledu nji-
hovog pojavljivanja. Jevrem, sav u smrti i Ivi-
com, najlepsi put sa naglasenim realistiCkim
afinitetima magnoveno se izdvajaju istovreme-
nim udeséem fantasticnog, dok Savrsen oblik,
Silazak u vreme i Zvezdama povezani tran-
scendiraju sustu realnost. Moram priznati,
medutim, da sinteza u svemu nije postignuta
tako da se, od dela do dela, primecuje autor-
ska dilema: ostati u tradicionalnim okvirima
pripovedackog izraza ili vlastita otkri¢a izloZiti
moderno, inovantno?

*Sye vreme razgovaramo o vama kao pripoveda-
¢u, nepravedno zapostavljajuéi esejistiku u kojoj po-
stizete takode zapazZene rezultate.

Verovatno da sam tome doprinosim. Sebe
smatram, pre svega, pripovedacem. U Paralel-
nim svetovima prikupljeni su i po motivskim
podrudjima sistematizovani ogledi o delima. pi-
saca starije i novije srpske i hrvatske knjizev-
nosti, sa centralnom idejom komparativne re-
lacije sadrzane u naslovu knjige.

Kompariranje sa stanovista motivske anali-
ze javlia se kao kritiCki pristup tumacenija.
Otuda je ono po svojoj prirodi ¢inilac koji za-
hteva transcendiranje .knjizevnog u estetski
novo.

*Vasu prvu i jedinu zbirku pesama verovatno je
tedko pribaviti, osim, mozda, u bibliotekama. Medu-
tim, moze biti od izuzetne vaznosti iznova je procitati,
u svetlu vasih potonjih ostvarenja. Tim pre, 5to Jeriti-
ka sa punom ozbiljnostu vrednuje vas doprinos ob-
navljanju poetske proze u nasoj novijoj knjizevnosti,
pri ¢emu je udeo poetskog u proznom tekstu vigestru-
ko delotvoran.

Vase pitanje deluje ne samo kao prijatan
akord jednog prisecanja nego kao ¢in u kome
se s pravom skrece paznja na koegzistentnost
poetskog, diskurzivnog i pripovedackog u
mom delu. Moje knjige mogu se &itati sledom
pojavljivanja, ali i komplementarno. Drugim
recima, rasporedene su i suspregnute po krea-
tivnom programu, na kome, evo, pune dve de-
cenije istrajavam, menjajuci se iz knjige u knji-
gu. Prema tome, ovo poetsko tivo ima svoje
mesto u mom opusu. Inace, imam nekoliko
zbirki u rukopisu, &itav spektar motiva 1 tema
koje sam mogao samo poezijom da izrazim.

*Zasto se menjate iz knjige u knjigu?

Ne zbog uticaja knjizevnih pravaca i skola,
koje pomodno smenjuju jedna drugu. Bez pre-
tenzija na iskljudivost, jo§ nisam u stanju da
identifikujem é&isto subjektivnu stvarnost, a to
mi je prevashodan cilj: Zivot zasnovan na ¢inu
kreativnosti, da sam sobom vladam — na taj
razumljiv i dosledan nagin znam ko sam.

Ali, ja izneveravam koliko i sledim sebe. Ne
tvrdim da sledim nekoga, ne obavezujem se-ni-
¢ijim pogledima. Tesko je nadi kriterijum pri-
hvatljivosti ili neprihvatljivosti nekog postup-
ka ili stava, narocito ako je vredno, ubedljivo
izrazen.

Moje knjige nastajale su tematski, ali teme
— smrt, vreme, oblik — samo su »polazne tac-
ke« u mojim pripovedadkim prozama. Ono sto
piduéi sledim, ¢as je na vidiku stvarnosnoga,
éas zaklonjeno velovima sna, te stvarnosti po
sebi. Moj izvorni doZivljaj je duhovan. Syesno
ograni¢avam oblast svojih pripovedanja na
duhovni prostor, ili prostor duhovnog, probija-
juéi se kroz silne predmete spoljnog sveta. Ta-
ko dospeh do knjige Savrien oblik, gde forme
nastaju i gde se opet gube. Ideal moga rada na
Silasku u vreme bio je da u jednoj saZetoj, 5to
kracéoj formi, da ne bi i sama. postala formula,
iskazem sudtinu vremena. Krug vremena je
savrien, idealan oblik.

Tri duze proze o litnostima srpske istorije,
o epohama duhovne istorije, osvetljavaju tri-
jumfalne puteve evropske svesti na raskrséu
Nisa (ili Nisa kao svojevrsne raskrsnice evrop-
skih puteva Istoka i Zapada) pomodu istog am-
blema — vremena, pokazuju¢i kako su ne sa-
mo pojedingci, vec i Citave epohe stremile osves-
¢enju egzistencije, duhovnom odnosu prema
Fivotu i svetu. Prisno nadahnute spiritualnim
jedinstvom pojedinih epoha i istorije Srbije sa
Evropom, sve tri, u Zaristu svojih moguénosti,
u »polaznoj tadki« oblikuju svest u stalnom
preobrazavanju sa kolektivnom, o podsvesnim
i nesvesnim uslovljenostima coveka u istoriji.
Doktor Konstantinovié, imaginarni lik u Kuli
od lobanja, traga za identitetom kroz kontinui-
tet, buduéi da je kontinuitet mogué samo na
osnovu identiteta.

Jevrem je knjiga moje mladosti, kada sam

se kao pisac tek suocavao sa stvarnoscu, tek
budio za svet. U njoj je izrazen moj intimni od-

nos prema zavidaju, gradu gde sam roden a u
kome nisam zZiveo. Knjiga je zasnovana na ne-
koliko kljuénih doZivljaja ponesenih iz detinj-
stva, kada sam s majkom iz Nisa odlazio u Les-
kovac u vreme zimskog ili letnjeg raspusta, na
godiinje pomene ili svadbe. Vec tada, osecao
sam stragnu potrebu da izrazim svoje bite lite-
raturom. Sve do danas, govorim tim glasom,
glasom literature. Tezim cilju da se 5to je mo-
guée bolje moj Zivot poklapa sa delom koje
stvaram, da podrazavam na planu egzistencije
sudbinske postupke stvaranja. Ali to mnogo
gtosta uslovljava na egzistencijalnom planu; to
uslovljava, pre svega, moju osnovnu metafizic-
ku dramu: produzava i produbljuje jaz prema
stvarnosti u kojoj Zivim.

Biéu iskren, kljuéno pitanje mog daljeg ra-
da je u tom kako spojiti dva pripovedacka po-
stupka, dve oblikovne tendencije primenjene u
mojim dosada$njim knjigama. Svestan tih ko-
lebanja, teziéu njihovoj sintezi.

+ Sta biste najvise zeleli, a bojite se da Vam se ne-
¢e ostvariti?

Vage pitanje usmereno je, filozofski receno,
ka onom §to nije a Zudi da jeste. Jos od detinj-
stva, rekoh, ispoljavao sam najveci Zar prema
literaturi. Zelja mi je postala visom silom i po-
kretatem celog bi¢a. Da bih joj se sasvim po-
svetio, ¢eznem da se odvojim od sveta i vreme-
na u kome Zivim. Potrebno mi"je drugacije ok-
ruzenje da posedujem sebe. Voleo bih da se po-

. vuéem u svoju kuéu nadomak Vugja, kod Les-

kovca, i tu provedem ostatak Zivota. Tu bih
podredio pisanju sve slobodno vreme, Veliko i
magnoveno povladenje zarad literature je moj
ideal. Medutim, to zasad ne mogu da ostvarim
iz vige razloga. Zato taj cudesan prostor ostva-
rujem u sebi: odjednom se ta sredina u kojoj
bih sledio sopstvene pdtanje otvori ili prosiri
da postane Suma u meni, polje u meni, preora-
na njiva u meni, kuéa & kojoj Zivim u meni,
podudarni Sumi, polju, njivi ili stvarnoj kuéi,
kao hiljadu puta iznova poteto a neostvareno
iskustvo novog nagina Zivljenja. Neupuceni ne
mogu ni slutiti sreu koju oseéam kada mi se
dusa okupa zracima svetlosti, neposrednim iz-
vorima nadahnuéa koji samo tu uznose.
ooo
Razgovor vodio:
VLADIMIR STANKOVIC

prolegomena za jednu poetiku

roza Sase Hadzi Tanci¢a predstavlja us-

peéno izveden spoj tradicionalnih 1 novih

modela pripovedanja, sa ofiglednim na-
glaskom na ovim potonjim, a 8to je i jedan od
razloga da se dozivljava kao intelektualno pro-
filirana i vrlo bliska modernom senzibilitetu
danaénjeg citaoca.

Jos pri prvom is¢itavanju Hadzi Tanci¢evih
knjiga proze otkriva se brojnost tematsko-mo-
tivskih iznalezenja, kao i bogatstvo narativnih
i u struktuiranju priéa izuzetno funkcionalnih
refenja. A sve te kreativne aktivnosti prati do-
voljna distanca pripovedaca, suzdrzanost u
pripovedanju, mada se ne moze reci da ona is-
kljucuje dopir srca onoga koji kazuje, ¢ime se
eli reci da, i pored toga, ne izostaje blago do-
zirani lirizam koji natapa ali mnogi i ne retar-
dira ispripovedano, nego ga — nasuprot tome
— obogatuje senzitivnom fluidnoscu koja, na-
topljena snovnim, dalekim i tamnim, svemu
daje polet i auru ¢udesnog, a bez Cega nema
one magije teksta tako vazne u njegovom od-
gonetanju.

U tako brojnim prozama ovoga pisca, bilo
da su krace ili duze, otkrivamo zavidnu kultivi-

sanost u konkretizaciji jezika, u tehnici pripo-"

vedanija, u cizeliranju saodnosa medu ljudima
i u projekcijama unutarnjih, burnih i prelom-
nih stanja u ¢oveku; otkrivamo graditeljsku
sposobnost pisca koji, bez mnogo retori¢nosti,
ume da sublimide spoljno i unutrasnje, prisut-
no i odsutno, i tako poniéti granicu izmedu ja-
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ve i sna, pokazujuéi — borhesovski i bajkovno-
-zagonetnost coveka i trajanja uopste.

Umetnicki svet Sage Hadzi Tanci¢a, shodno
predasnjem promisljanju, moze se podeliti na
ovaj i ovde, u kome smo nastanjeni, koji nas
neizbezno poseduje i zatvara, i na onaj i tamo
— jzvanéulni, snovni, magleni.

Saga Hadzi Tancié, razvijajuéi optiku egzis-
tencijalnih situacija i uvodec¢i aktante, uslovlje-
ne upravo tim situacijama — posebno u prvoj
knjizi »Jevrem, sav u smrti« i u ovoj najnovijoj:
»Ivicom, najlepéi put«, — naglasava izdeljenost
sveta, njegovu nesuglasivost i nesvodivost na
&istu realnost, a $to deli subjekat na ono 8to
mu se privida i na ono §to mu se zapravo desa-
va, i to od njega trazi da se odredi i sebe krei-
ra u datom trenutku prema vlastitim i mental-
nim sposobnostima.

Iz takvog nedoslednog i Cesto alogickog
sklopa postojeceg a tako dinamickog sveta, re-
dukovanog i svedenog na problematicnu sva-
kodnevicu, produkuje se provala atavistickog,
tamnog i iracionalnog; provala onoga 5to se
dize sa dna bi¢a, pokrece ga na akcije i povlaci
u sukobe, mrznju i samonegaciju. Naravno, u
svemu tome i oko toga ima mnogo trivijalnog i
bizarnog, sebi¢norazornog i oholog, ishitre-
nog, sirovo-emotivnog, suzeno-svesnog, ogolje-
no-preteéeg, posebno u knjizi »Ivicom, najlepsi
put<, u kojoj na pozornicu Zivota izlaze ano-
nimni ljudi najrazli¢itijeg porekla i zanimanja
(sluzbenici, vozati, seljaci, fabricki radnici,

penzioneri, domacice, studenti); poluobrazova-
ni ili nepismeni svet mahom sa margine Zivo-
ta, frustriran, prizeman i u Zeljama i htenjima,
osuden na uzajamna satiranja, sa obaveznim
predznakom raspolu¢enosti biéa u sebi koje
ne moze da prevlada promene, zavisti, ljubo-
moru, hir, prisustvo drugog. .. Svet koji ide do
kraja, do ivice a da ne zna za meru i sporazum.
Sasu Hadzi Tanéiéa prvenstveno interesuju
i on insistira upravo na bivalentnosti situacije,
na tom idenju do kraja i »hodu« po ivici kada
je potrebno tako malo pa da se dogodi skliznu-
&e u ono 5to ne bismo hteli biti, da se desi ono
sto ne bismo smeli biti, ili pak da se nastavi sa
opstajavanjem na prvobitnom. Ali, bilo koliko
da se hoda po ivici i da se nosi ta neizvesnost i
riskantnost — na ivici se najintenzivnije Zivi:
trenutak je emotivno i dramski obojen jer se
razresava Cvor nesporazuma, prevare, kumu-
lirane netrpeljivosti, s tim 5to u toj akciji po-
bednika nema, i usreéenje izostaje. Ono 5to os-
tane je potistenost, praznina, ocaj i raspoluce-
nost bica, i dalje zato¢enog u okvire porodic-
nog trajanja i sumorne, neprobrojne svakod-
nevice (nemoguce je radikalno menjati, niti se
moze iz nje). Uostalom, ¢ovek Hadzi Tanci¢eve
proze i ne pomislja mnogo na promene koje bi
mu bitno izmenile poloZaj.
ada oblikuje slike svakodnevice svojih
K junaka i kada u okular svojih posmatra-
nja stavlja »male stvaris, nedovoljno
kontrolisana ponasanja i pojedinosti koje ubi-
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jaju ili pak traumatizuju bi¢e, Sasa Hadzi Tan-
¢i¢ — u knjizi »Ivocom, najlep5i put« — trazi i
nalazi okvir price, jezik i postupak narativnog
tkanja koji ¢e biti saobraZeni socijalnom mi-
ljeu junaka, domasajima njegove svesti i egzis-
tencijalnoj situaciji. Tako se prica, ostavsi bez
semanticke gustine teksta i intelektualizova-
nog ustrojstva jezika koje bi vodilo u ¢&istu lite-
rarnu konstrukciju — nudi kao jednostavna
projekcija neizgled jednostavne duhovne kon-
stitucije, ali sa izvedenom poentom koja, us-
pesno ostvarena, ponistava pocetni utisak da
se radi o uproééenoj i odve¢ redukovanoj opti-
ci u prezentaciji porodi¢nog svakodnevlja. Paz-
ljivo i&¢itavanje pokazuje da se to Hadzi Tanci-
¢evo jednostavno u knjizi »Ivicom, najlepsi
put«, nudi kao zamka za iracionalna ispoljava-
nja i potisnute unutrasnje dinamizme bica.

Uzimajuci svakodnevicu kao polje na kome
se zacinju i okonc¢ayaju veliki i mali lomovi &i-
tavih porodica i pojedinaca, Sasa Hadzi Tanci¢
nam osvetljava ljudske nesigurnosti, zebnje,
pomerena psiho-stanja, incidentna praznjenja
i traumatizme sa predznacima njihove uzroko-
vanosti. U prvoj knjizi to je bilo u ve¢im i raz-
granatim narativnim formama, a kasnije (u
knjizi »Ivicom, najlepsi pute), u redukovanim
oblicima u kojima se fokusira samo jedan
tren, jedna situacija i jedno stanje u subjektu.
Medutim, postupak je isti: psiholosko-realistic-
ki prilaz datostima, a §to ¢ini samo jedan »ru-
kavacs, jednu liniju u proznom stvaranju ovog
pisca.

U knjizi »Savrsen obliks, pa i u nekim prica-
ma iz zbirke »Ivicom, najlepsi pute, prozni svet
Sase HadZi Tanci¢a sve se vise oslobada tradi-
cionalnog i poznatog, sve se vise itelektualizu-
ju, usloznjava, modernizuje.

Junaci pri¢a sada nisu okrenuti realijama,
niti ostaju do kraja potopljeni u svakodnevicu
— vie ne pristaju na grubosti i konflikte koji
nastaju iz meduodnosa. Umesto obuzetosti ja-
vom i njenim sadrzajima, oni postaju introver-
ti, zatvoreni u svoje samoce i tiSine, upuceni na
svoju nutrinu koja, u novim konstelacijama,
postaje drugi incidentni prostor, polje velikih
snovnih i fantazmatskih dedavanja. Simetric-
no i pregledno izvedene onirike i fantazme,
postaju zamena za sve Sto je stvarnosno, su-
morno i traumatsko.

Tlustrativni primer za ovu tvrdnju imamo u
pri¢i »Zavadeni« (Ivicom, najlepsi put). Covek,
sada ve¢ star, saznavsi — jos kao mladi¢ — da
mu je otac postao oceubica, iskljucuje se iz Zi-
vota. On, u svojoj snovnosti, prostor egzistenci-
je dozivljava kao hodnik, taman i beskrajan, sa
jednom sobom na kraju, nastanjenom svetlos-
éu. Hodnik je njegov udes, a svetlost, tanka, na
kraju hodnika, njegov cilj. A u toj dalekoj svet-
losti on vidi Njegov lik. To je lik Iscelitelja, Oca
svih ljudi. Medutim, ma koliko se prelazilo,
tamni hodnik traje i do te »nepojamne svetlos-
ti«, se ne dospeva. Ali, ona, kao uzviseni cilj i
dalje priziva i bez nje se ne moze; ona postaje
njegovo prosvecenje i spasenje, nasuprot «sva-
kodnevlju davoljeg lika«. Jer, idenje i bauljanje
mrakom ka svetlosti je trazenje puta ka Bogu i
ka sebi. .

»Sa uspavanog dnas« ovog ¢oveka bude se
dogadaji i on dozivljava »najéudnija snovide-
njac, i tako traje »s obe strane sveta: ove i one,
zbog tega se i moze izre¢i konstatacija da i ov-
de imamo trajanje »medu javom i med snoms,
i jo§ jedno idenje ivicom, ali kvalitetno druk¢i-
je u odnosu na ono prethodno, jer bi¢e sada
»uzima iz prepune riznice snovas, trazeci i na-
lazeé¢i osmisljenje sebe tek »u ponornim dubi-
nama snovas«. Uverenje subjekta u ovoj prici je:
do Boga se tim putem lakse stize.

najve¢em broju HadZi Tanéi¢evih pri-
U Ca iz zbirke »SavrSen oblik« bice je
obuzeto problemom smisla i besmisla,
uzalud nastojedi da razresi staru »zagonetku
trajanja i nestajanja u vihoru vremenas, tj. Sta
biva sa bi¢em kada se tanatos oglasi, kada ¢o-
vek umre u nama i bi¢e zauvek sklizne u ne-
prozirnu tamu vremena. Obuzetost tim pita-
njem, strepnjom, psiholo$kom teskobom i us-
panitenoséu, za posledicu ima tanatofobiju
koja se iskazuje mnostvom snovnih i fanataz-
matskih slika sto ih dua, noSena nespokojem,
tka u samocéama i vanrednim, deliriénim sta-
njima. A to je zato 5to je strah od tanatosa u
stvari strah od zgasnuca, strah od gubitka li-
ka, od zaborava, i i§¢eznuca u nepojamnim da-
ljinama vremena.

Dusa, amalgamizujuéi intelektualno i psi-
holosko (ono mutno i duboko) istice suprema-
ciju duse nad telesnim. Telesno se u pricama
Sase Hadzi Tancica prosto gubij u svojoj krat-
koveénoj krhkosti — vreme ga guta, a dusa po-
staje »svemir« u kome se sve de$ava, sve uk-
rita, sve povezuje: sadasnje sa proslim, blisko
sa dalekim, telesno i ¢ulno sa dematerijalizo-
vanim/transcendentnim, racionalno sa iracio-
nalnim, ljudsko i predmetno, lokalno i univer-
zalno. Dusa sa dusom komunicira kroz vreme
i prostor, jedna drugu u vremenu trazii u sus-
ret joj hita. Tako se i ostvaruju snovne veze sa
precima, bliskim nam i dalekim, sa verom Cita-
oca da, napustivsi telo, dusa nalazi stanista iz
kojih priziva buduée i sa njima, mozda u liku
nekog drugog, uspostavlja mostove, obrazuju-
¢i Veliku Celinu.

Ovim se Zeli re¢i da veza medu svetovima,
koje prerastaju u kosmogonijske vizije, bar
prema priéama Sase Hadzi Tancica, vode pre-
ko duse i moguce su jedino u dusi. Stoga je du-
Sa mesto tajenja tajni, ali i klju¢ za razumeva-
nje tajni. Dusa nikada ne umire — smislenost
je pripovedanja ovog pisca.

Permanentnost straha od tanatosa ne pre-
staje ni u knjizi »Silazak u vremes,s tim §to se u
njoj iskazuje kao ubuzetost vremenom i inten-
zivirajuée promisljanje vremena i ¢oveka u
njemu. Iduc¢i za mislju, evokacijama i bogatim
snatrenjima koja su u funkciji Fenomenologije
vremena, Sada Hadzi Tanéi¢, umesto sredista
zbivanja i uéesnika u njima, umesto narativnih
sklopova i tenzija koje izviru iz sukcesivnih de-
Savanja, uvodi oniricke slike, asocijativne nizo-
ve, meditativne jedinice lirizmom obojene, pa
se — nasuprot izvedenim strukturama i pre-
thodnim knjigama — ovde vrsi obezlicavanje
proze i razaranje bi¢a njene narativnosti.

U teksturi knjige »Silazak u vreme« mahom
postoji personalno-sinhrono vreme, vreme ko-
je se sa mnostvom drugih naporedi Zivi, ome-
deno vreme. Medutim, tu je prisutno i perso-
nalno-dijahrono, izgubljeno, iZivljeno vreme,
koje u subjektu — hteo on to ili ne — izaziva
uznemirenje, zebnju, a §to ometa da se ostvari
punoéa zadovoljstva i ozarenost u ovome sad.
Subjekat, na licu svom, &ita prolaznost, i oseca
kako njegovo »srce zbunjeno drhti pred neiz-
merom vremenas, Javlja se zapravo misao: »Sa
ovoga sveta bi¢e izbrisan i moj Ziot.« Posledica
te dedukcije je: strah, teskoba, ali i bolno otrez-
njenje: »beg je nemogucts, iz ove koZze, iz ove eg-
zistencijalne zatvorenosti se nema kud; vreme
nas obezvreduje i svaki na3 dozivljaj i ¢in dela-
nja relativizuje. Da je to tako vidi se i po tome
to jedno isto percepirano, u razli¢itim trenuci-
ma, uvek drukéije dozivljavamo: svet je uvek
nesto drugo, pa i utisak da je »svet kao sane.
Na kraju, vreme nas rusi i ponistava.

sanja svoj predeni put, tj. da nostalgi¢no

imaginira sadrzaje svog izZivljenog vre-
mena. Tako bi¢e postaje »srediSte je kojem se
mesaju vreme i se¢anje.« Naravno, se¢anje mo-
ze biti i impersonalno obojeno, usmereno na
neko opste vreme — obelezeno legendama,
mitovima ili istorijom; vreme koje nastanjuje
kolektivni duh, koje je izraz kolektivnog seca-
nja i koje upucuje na Celinu. U ovom drugom
sluéaju »Silazak u vremes ili imaginiranje vre-
mena oslobada se prenaglasene subjektiviza-
cije 1 pocinje da teZi Sto vecem opsegu i optici
koja se objektivizuje, ¢ime prica sve vise dobija
u mirnoéi i narativnosti, osvajajuci sloj po sloj
iz tog ponora vecnosti.

Ovaj poslednji aspekt imaginiranja vreme-
na i snevanja sadrzaja u njemu, podrazumeva
u stvari pred duse na razlicitim dubinama vre-
mena, o ¢emu posebno govori knjiga Zvezda-
ma Novezani.

Najdublja tacka do koje je stigla Hadzi Tan-
ciceva sonda imaginiranja je vreme rimske im-
perije na nasim prostorima — istorija Naisa:
sukob i nepostedna bobra izmedu imperatora
Konstantina i Nicinija za Nais. On zalazi u ne-
mire, dileme i snove Konstantina, u njegovo bi-
¢e koje se usloznjava, naroc¢ito noéu i u snu ko-
ji imperator dozivljava kao nesto Zivo, kao pro-
stor u kome se ukrstaju njegova sudbina, sud-
bina grada Naisa i Medijana kao delovi te nje-
gove sudbine.Nais je njegovo sad i ovde, njego-
vo pravo ja, odnosno odraz tog ja: ono §to ga
onespokojava, 5to mu iz potaje preti, Sto ga op-
seda i muci, cepa i dok je u izgnanstvu (Serdi-

Biéu, stoga, ne preostaje nista drugo no da

ki) obesmisljava. A Medijana je ne ratnicki deo
njega (kao Nais ve¢ njegovo no¢no, skriveno,
raznezeno ja; onaj prosli deo njega koji se pre-
tace u san, koji ga sada, dok bije bitku za Nais,
najvise osmisljava. Nais je, kao 5to se da videti,
na osi sinhronog vremena; Medijana je na osi
personalno-dijahronog vremena. Imperatovo
personalno vreme — ono koje se 2ivi i ono iziv-
ljeno (izgubljeno vreme uliva se u maticu op-
steg i istorijskog vremena da bi se, na kraju,
dva aspekta personalnog vremena i istorijsko
vreme javili kao pi§Geva projekcija integralnog
vremena u koje se sliva i glas pripovedaca iz
ovog vremena. Jedan od smislova ispripoveda-
nog moze biti i ovaj: sve to je ljudsko, nasup-
rot slavi i iluziji o vlastitoj moéi, propada i sva-
ka pobeda pokazuje se — na fonu beskonac-
nosti — kao besmislena. To imperator Kon-
stantin najbolje oseéa, pa zato sebi oseéa i toli-
ku potidtenost, bez obzira §to je ponovo osvojio
toliko Zeljeni Nais, jer se plaéi silaska u vreme
i zaborava u njemu, tj. gubitka lika u vremenu.

U drugoj priéi, ¢iji je naslov neuobitajeno
dugacak: »Prikazanje andela u crkvi Svetog
Pantelejmona nadomak Ni$a u vreme susreta-
nja srpskog Zupana Nemanje i nemackog cara
Barbarose«, sonda imaginiranja i ssnimanja«
zadrzava se na vremenskoj ravni koja nam je
bliza, ali ne i toliko bliska-vekovi nas dele.
Hadzi Tanéi¢ u srediste stavlja monaha Nika-
dora, Bozjer ¢oveka, koji, trajuéi na ivici privi-
denja i stvarnosti, odlucuje se za prividenje ko-
je dolazi sa kontemplacijama i dubinama sna.
Prividenje je ovde odnelo prevagu zato to je
vreme zemno prekratko, zato 5to onaj koji je
izabran (Covek) postaje, na kraju, odbacen. Iz
tih razloga je resio da ide za svetloStu, sa svo-
jim andelom Cuvarom ¢iji dolazak sa neba sa-
mo on moze da vidi. Vizija svetlosti postaje ja-
¢&a od zivota i svih dogadaja, naizgled velikih, u
osnovi — besmislenih. U ¢elijskom mraku, pri
svetlosti koja prosvecuje, on vidi »nesagledive
vrtove sna«. A svu metafiziku, zbog koje se ob-
likuje pri¢a oko njega, svodi na jedno pitanje:
»Zar nage duse nisu spojene hiljadama veza
koje nista ne moze prekinuti? Zar &itava nasa
proslost nije zajednicka?«

tvrdilo kako su »nade du$e spojene hi-

ljadama veza koje nista ne moZe pre-
kinuti<, Sasa HadZi Tanci¢ je napisao i trecu
priéu u ovoj trijadnoj knjizi — »Kula od loba-
njas, najslojevitiju i nekako najkompleksniju, u
kojoj, on, odista majstorski vrsi montazu slika
iz jave i sna, i kadiranje slika u samom snu.

Junak price, doktor Konstatinovi¢, opsed-
nut istorijom Cegra, njegovim junacima, u
prvom redu Stevanom Sindelicem i Cele-ku-
lom, postaje strastvenik koji, ne mareci za
umor i druge obaveze, iz knjiga, dokumenata i
neposrednim uvidom, istrazuje naznaceni pro-
blem i po¢inje da Zivi s njim. A trajudi s proble-
mom, on prevazilazi temporalne daljine izme-
du svoje svakodnevice i istorijske proslosti, sa
njenim ucestalim upadom u snove i javu juna-
ka price.

U prvoj fazi pripovedanja Stevan Sindeli¢
kao da svoju energiju prenosi na doktora Kon-
statinovi¢a, a san doktora koordinira i tom
energijom i slikama, sinhronizovanim: ono sto
Sindeli¢ gleda, vidi i oseéa, to isto dozivljava i
sneva¢ Konstatinovi¢: »Sindeli¢ je premoren, a
doktor Konstatinovié¢ je u snu osecao taj umor
kao svoj (.. .). Sindeli¢ se trgnu, zgranu, zgrozi,
a spavacevo telo se zgr¢i. Obojica osetiSe jak
smrad iz reke. ..« Kad Sindeli¢ iS¢ezne iz sna,
doktor se budi.

U drugom delu price, oni, ¢egarski junaci,
kao da iz sna provaljuju u doktorovu javu. Za-
pravo njegova kontemplacija ih uvodi u tu ja-
vu: oni su u njegovoj kudi, kao najblizi; veCera-
ju, razgovaraju. I dok napolju automobili bug-
no prolaze, on ih nudi vinom. Tako san postaje
zivot, a Zivot — san, a sve skupa podloga za
razmiS§ljanje o vremenu i sunovratu bi¢a u nje-
mu. Tanatofobiéno stanje bi¢e ublazava misao
da »ima jedna tacka u vecnosti u kojoj se uk-
ritaju sudbine mrtvih i Zivih«, i da sve traje
kao Velika Cilina. I da sve ne i¢ezava. Dusa
traje, negde, izvan nas.

q da bi se odgovorilo na ovo pitanje i po-

ooo
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@® Zbirke: Jevrem, sav u smrti (1976), Savrsen oblik (1984), Sila-
zak u vreme (1987), Ivicom, najlepsi put (1990}, Zvezdama po-
vezani (1990).
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