Eskapizam je sasvim diskreditovana am-
bicija, a potpuno distanciranje skoro Je
prestalo da bude moguce: retkost je da
1stori¢ar ili filozof izbegnu uticaje svoga
doba, dok je pozorisnom radniku, kome
zarada zavisi od njegovog dodira s pub-
likem, to nemoguce. Prema tome, ma ko-
liko reziser ili scenograf tezio da jednog
klasika postavi s maksimalnom objektiv-
noséu, on nikada nece izbeéi odrazavanje
drugog doba — onog u kojem radi i zivi.

Stole¢ima, od Sekspira na ovamo, stil
reziranja njegovih komada pratio je u
stopu druStvene promene. Sekspirovska
tradicija koja danas postoji, proizvod je
ne samo dugogodi$njeg naucnog izucava-
nja, s jedne strane, i razvitka pozorista,
s druge: ona je ogledalo svih promena
ukusa koje su nastupale s razvojem en-
gleskog druStva od burne anarhije Eliza-
betinog doba do solidnog burzoaskog po-
retka viktorijanske ere.

sekspirovi komadi napisani su u gru-
bom, muSkom, vitalnom, istrazivatkom
dobu: nikli su iz atmosfere pustolovine,
preporoda koji je nastupio kad je rene-
sansa konaéno svrgnula srednji vek. Za-
eti su u svetu promenljivih vrednosti,
zestokih uverenja i Zestokih sumnji, indi-
vidualizma, ambicija, preduzimljivosti, im-
perijalizma: izvodeni su na pozornici —
podijumu u srou gledi§ta, a snaga im je
lezala u toj bliskosti, toj moé¢i da de-
luju direktno na mastu snagom glume,
poletom retorike i slikovitoséu poezije.

Kad se, tokom vremena, u Engleskoj
ustalio red, i politika postala skrivenija,
diplomatija suptilnija, a ¢itav nacin Zivota
civilizovaniji, pozoriste je zauzelo pitomije
mest'o u Zivotima ljudi. Ono se povuklo u
dvoranu, sedista su postala udobna, a pro-
scenijum (kao okvir oko slike) podigao
se da stvori znaajnu prepreku izmedu
giumtevik osetanja i gledaoca — i dis-
kretna publika pozdravila je ovu zastitu.
U dobu galanterije, pozoriste je postalo
dekorativno; detak je zamenjen glumi-
com; kruzno pozoriste maste islikanom
tkaninom; a nepokorne oStrice strasti
umekSane su prigodnom muzikom. Kad
je Garik igrao Romea u perici i dokoleni-
cama, komad je postao Cisti osamnaesti
vek, a Dulijela lepotica iz Bata.

Od Garika do Kina, od Mekredija do
Irvina, stil reziranja je uobli¢avala dru-
§tvena istorija. S popularno§éu melodram-
skih pozorista, otvaranjem mjuzikholova,
svetina je prestala da pose¢uje Sekspira,
a s njom je i neSto od Zivotnosti otislo
iz njegovih komada. Zestina je ublazena,
krvoprolica proredena, a otvorenost je-
zika zaodenuta, da bise poStedele usi nove
srednje klase od koje je pozorisSna kasa
pocinjala sve wviSe da zavisi. I znafaj gor-
njih klasa je opao: prosli su dani kada su
oni bili pokrovitelji i kada se ugadalo nji-
hovom ukusu, a onaj .aristokratski deo
Sekspirovih komada — vesta igra reéima
i ulena doskodica — postao je suva gra-
na na drvetu. Tekstovi su postajali sve
kraéi, dekor sve kitnjastiji. Tragedije Sek-
spirove pretvorene su u predstave za ne-
deljne porodi¢ne izlaske.

Prikazivanje Sekspira danas poCiva na
brojnim aksiomima u koje niko i ne po-
mi§lja da sumnja. Cini se neizbeznim da
komadi budu podeljeni na &inove i scene,
neizbeznim da u Snu letnje noéi ima tila,
baleta i Mendelsona, da Romeo i Dulijeta
budu ne bas u prvoj mladosti, da se hro-
nike igraju ispred vezenih zavesa — crve-
na za Englesku, plava za Francusku: &ini
se neizbeznim menjanje komada platna,
da bi se gledaocima predotila razlika iz-
medu unutrasnjosti i spolja§njosti zamaka.
Pa ipak, malo ko se zamislio, u stvari,
malo ko zna da su scenska naznacenja u
izdanjima Sekspirovih dela, ono veéito
,Drugi kraj bojnog polja”, ,Suma”, sve
to ubacili urednici u osamnaestom veku.
Malo je ko dovoljno razmotrio sustinsku
razliku izmedu drame zamisljene kao je-
dinstvena poema, napisane u stihovima i
namenjene da se odigra s poletom i slo-
bodom stiha, i one kojoj je luk nepresta-
no lomljen, i koja je redanjem irelevan-
tno razmestenih mesta dogadanja pret-
vorena u niz stati¢kih odeljaka. Ta rea-
listi¢ka scenografija odvela je u zadaran
krug. Sto je ona minucioznija, to se &e-
§Ce mora kidati nit komada, a sam ko-
mad viSe skracivati. Ona je podigla ne-
izmernu prepreku izmedu drame i publike.
A svemu je uzrok slepa odanost repro-
duciranju obelezja epohe. Poezija je Zrt-
vovana pedanteriji, i u besmislenom tr-
¢anju za istorijskom taénos¢u, unutarnja
stvarnost je ugusena kitnjastim kostimima.

Najgore sakacenje doziveli su Sekspirovi
komadi u rukama glumaca. Tokom ve-
kova u kojima su glumci bili sami sebi
reditelji i upravnici pozoriSta, teziste je
bilo ne na komadima nego na ulogama.
Zvezda pozoriSta je skracivala sve spo-
redne scene s njihovim bogatstvom ka-
rakterizacija i detalja, koji saCinjavaju
pozadinu, davala manje uloge bezizraZaj-
nim glumcima i gurala ih u zabaéene ku-
tove. Time je potpuno unistavana rav-
noteza komada, jer za Sekspira je svaka
li¢nost bila podjednako vazna, i ma ko
se zatekao da govori u datom trenutku
imao je u tom trenutku ,glavnu” ulogu

To je bila vodeca tradicija u prikaziva-
nju Sekspira do danas, i to je ona tra-
dicija na koju su se toliki na$i nauénici
i kritieari sasvim privikli. Medutim, bri-
zljivim izuavanjem komada, Covek uo-
¢ava zaprepaSouju¢i zjap izmedu svojib
Brethodnih shvatanja i stvarnog teksta.

n otkriva da je prava linija tradicije

stil u izvodenju Sekspira..

od elizabetanske do viktorijanske, danas
stigla do svog kraja, i da vek koji se, u
drustvenom pogledu, vraca na lmmosier‘u
srodniju elizabetanskoj Engleskoj nego bi-
lo kad za poslednjih &etiri stotm_e godina,
mora prona¢i nov stil i nov pristup.

Jednu od najvecih gresaka reditelj mo-
%e naéiniti u uverenju da tekst moze sve
reci sam. Nema komada koji moZe sve
re¢i sam. Ako glumac izgovara svoje sti-
nove jasno ali monotono, niko nece misliti
da jJe on dobro uradio svoj posao. M_e.-
dutim, jo§ uvek je u ovoj zemlji rasi-
reno verovanje da je nemastovita i sta-
t1¢na rezija dobra, dok se za onu kOJq ko-
ristl sve moguocnosti pozorista, da pi os-
vetiila tekst, kaze da zamagijuje komad.
U stvari, u Engleskoj, daleko najveci deo
obnazovanin posetilaca poznaje svog Sek-
spira isuvise dobro. Oni vise nisu spo-
sobni da idu u pozoriste s onom sprem-
noscu da suzbiju nevericu 'koju svaki
beaazien posetiiac moze da donese. Oni
odlaze nlaano, kao specijalisti, da bi slu-
sall predobro znane stinove, i da _po-
smatraju sla ¢e glumac uraditi s njima.

Skolg Granvil-parkera i Pela ucinila
je veliku uslugu pozoristu svojom pobu-
nom protiv suvise kitnjastog stila Njenog
Veliéanstva Kraljice Viktorije. Medutim,
ona je otisla u drugu Kkrajnost i potra-
zila jednostavnost u vradanju na staro.
Verovala je da je spas u povratku us-
lovima Sekspirova doba i izvodenju nje-
govih komada na elizabetanskoj pozornici.
A 10 je zaista nemoguc¢e ponoviti u jed-
nom modernom pozoristu. Da bude do-
sleaan, Covek bi morao ponovo stvoriti
titavo elizabebvansko pozoriste, s njegovom
gomilom, njegovom bukom, njegovim
vonjem. Cak i ako prelpostavimo da je
potpuna rekonstrukcija uspela, utvrdili
pismo da se duh Sekspirov jo§ jednom
izmigoljio i da smo u potrazi za izgub-
ljenim Sekspirom jedino uspeli da stvo-
rimo Sekspirov muzej.

Groteskno je uproséavanje problema
verovati da se iSta moZe posti¢i zane-
marujuéi razvoj pozorista u ovih zad-
njih nekoliko stotina godina. To je isto
toliko neumesno koliko i predlog da
film opet treba da postane nem, ili da
klasi¢nu muziku treba sviratji na .primi-
tivnim duva¢kim instrumentima Mocar-
tova doba, Shvativ§i ovo, pojedini redi-
telji su pokusali s kompromisom. Unutar
usiovnosti danasnjeg proscenijuma, koji
obrazuje sliku, onj prave tkonsbrukciju
koja ima sva neophodna obelezja elizabe-
tanske scene, ali se moze osvetljavati
i koristiti kao deo savremene predstave.

Ovaj metod kobno propada izmedu dve
stolice. Njegov cilj je oslobadanje tek-
sta pretvaranjem pozornice u uslovnu
platformu, ali on ne uotava da samim
tim §to se nalazi unubar proscenijuma ona
prestaje da bude platforma i postaje sli-
ka. Elizabetanska pozornica uopste nije
svracala paznju zato $to je bila pod ve-
drim nebom, zato $to je bila samo podi-
um isturen poput mola medu gledaoce.
Njena gradevina je bila potpuno irelevan-
tna, pa prema tome i sasvim nevidljiva,
umnogome kao §to one u sivo odevene
binske pomo¢nike koji promi¢u tamo amo
preko pozornice u kineskom teatru gle-
daoci uopsSte ne primeéuju.

Medutim, samo §to je ovo isto elizabe-
tansko pozoriste, gredu po gredu i santi-
metar po santimetar, stavljeno na moder-
nu puzornicu, ono postaje slika; presta-
je da biva uslovno, odjednom istiée svo-
je doba, a kad reditelj ode jos dalje u
kompromis i upotrebi realistike svetlosne
efekte, slom stila je potpun, Greska je go-
tovo ista u predstavama Sekspira u sa-
vremenoj odeéi. Postoji teorija da je
savremena odec¢a, poput savremene odece
koju su nosili elizabetanski glumci, sa-
svirn runkcionalna, pa otud predstavlja
kostim koji ¢e u najmanjoj meri odvia-
Citi paznju od tragedije. Medutim, eliza-
betanski glumac je u svom onovreme-
nom odelu igrao na svojoj uslovnoj po-
zornici-platformi; glumeci u ramu pro-
scenijurna uvek su glumci u istorijskom
kostimu, pa i onda kad je taj istorijski
period dana$njica. Nemoguée je izbeé¢i tu
nepodudarnost, i u krajnjoj liniji savre-
mena odeca je manje funkcionalna a vise
smeta od najki¢enijeg kostima.

Kad publika ulazi u pozoriste, njena
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masta je otvorena za sve. Ako nade po-
aignutu zavesu, goiu pozormicu, kao u
Nasem gradu lorntona vgndera, ‘onda
prvi anti-siikarski potez rezije 'stavlJa na
znanje da se nugakva slika nece prikazi-
vati, i da je proscenijjum samo luk nad
cetvorinom dasaka na kojima ¢e glumei  po-
kusati da stvore jednu iluziju. ‘1'ako su u
pocemnom gambitu  utvrdene uslovi, i
maita publike oslobodena, dovedena u
pripravnost i sposobnost da sama stvara
svoje slike. Ako je, medutim, zavesa spu-
stena, ako, lkad se svetla pogase i1 zavesa
aigne, publika ugleda konstrukceiju s 1st_o-
rijskim ukrasima, ako rasveta sugerira
¢ak i tako elemenvarnu atmosferu kao sio
je dan ili no¢, ve¢ je ona, publika, pri-
nvaula konvenciju slike i smesta pre-
pustila svogu masiu rukama reditelja.
Njemu to donosi veliku obavezu da ne iz-
neveri pruzeno obecanje. Pode li u kom-
promis, dozvoljavaju¢i komadu da jbudg
upola uslovan, umesto da gavdo kraja da
kao sliku, publika ¢e se Osetati prevare-
nom. Ona neée imati ni zadovoljstvo Qa
je angazovala svoju mastu, ni qpbu_denje
od predavanja mastovitoj i uverljivoj sce-
nskoj iluzij;

Mise kaze da vrata moraju b}ti ili ot:
vorena ili zatvorena, i mi mozemo reci
s istom jednostavnoS¢éu da se predstava
ne moze igrati s iluzijom — ili mora
iéi do kraja ili se i ne upustati, I jedno
i drugo je dozvoljeno, i jedno i drugo
se moze ostvariti, ali se ni jedno ne moze
na¢i povratkom mna staro. Moguce je ost-
variti i na danadnjoj pozornici uslovnost
elizabetanske, ali jedino sasvim druk-
¢ijim sredstvima. Pre svega, upotreblje-
na sredstvia moraju biti konsekventna: ako
se odlu¢imo na odbacivanje konvencije
slike, onda se ne sme upotrebiti zavesa,
rasveta i kulise ni u jednom ¢asu ne sme-
ju sugerisati ni vreme ni mesto, doba ni
ambijent, pozornica mora biti pretvorena
u platformu kojoj ¢e oni sluziti u neut-
ralnu svrhu pozadine i osvetljenja. Na
isti mnaéin, kostimi moraju jasno pred-
stavljati uniforme za glumce, biti prijatni
za oko, ali ne sugerisati ni sada$njost ni
proslost. Ovakva tehnika, nalik na onu u
kineskom ili japanskom pozoristu, prinu-
diée komad da se osloni iskljuéivo na re-
¢i i glumce, i potencijalno pruza mogué-
nost za mnajéistiju i estetski najprihvat-
ljiviju reziju Sekspirovih komada.

U praksi, ovaj metod krije velike opas-
nosti. Ogroman deo posla svakog redite-
lja otpada na pronalaZenje spoljasnjib
sredstava kojima se dopunjava igra glu-
maca kad se on ne moze uzdi¢i do izri-
¢itih zahteva datog trenutka. Ostavimo li
glumca na goloj pozornici bez itega Sto
bi umesto njega stvorilo atmosferu, bez
iteg $to bi mu pomoglo, on mora biti
sposoban da sam samcit drzi punu paz-
nju publike u svakom trenutku. S ideal-
nim ansamblom da_se zamisliti ovakva
predstava Sekspira. Cak i tada, moralo bi
se uzeti u obzir reagovawnje publike. Po-
zoridte je, kao nijedna druga umetnost,
empirijsko. Ono ne postoji sve dok ne
postoji pred gledaocem, i ne moze, od
jedne tacke, voditi dalje mego Sto je pub-
lika spremna da prati. Ogoljeno i pojed-
nostavljeno izvodenje Sekspira moze imati
velikih preimuéstava, ali ¢e biti bez prak-
tiéne vrednosti ukoliko se pokaze odvet
proc¢iséeno i strogo u svom izrazu.

Sekspir je majpopularniji dramski pi-
sac sveba, wjegove drame su viSe igrane,
vise prevodene i viSe ¢itane od bilo kog
drugog pisca. Pokaze li se, onda, da je u
svojoj domovini u dvadesetom veku po-
stao jedan od najmanje izvodenih dram-
skih pisaca, otigledno je da pogresha leZi
u nadinu izvodenja. Iz svega proizilazi da
popularni uspeh treba da bude znagajan
kriterijum za reziju Sekspira — rezija
koja je dozivela uspeh ne mora samim
tim biti dobra, ali ona koja je propala ta-
mo gde je privlanost komada odavno
zagarantovana svakako se nalazi na po-
greSnom putu.

Da bi preneo bilo koji od Sekspirovih
komada danasnjoj publici, reditelj mora
biti spreman da sva sredstva modernog
pozorista stavi u sluzbu teksta. Taj tekst
je zagusen gomilom laznih tradicija, arhaiz
mima, besmislenim fusnotama, zastare-
lim konvencijama, hiljadama tehni¢kih
razlika koje je diktirala drukdija struk-

Zbog prezauzetosti na uredivanju INDEXA,

neée viSe ulestvovati u uredivanju lista. Redakcija mu se toplo zahvaljuje na dosadas-
njem radu.

dosadasnji &lan naSe redakcije Pero Zubac

tura pozori§ta Sekspirova doba. Reditei;
mora biti sposoban da razlikuje te spolj-
ne priveske od onog sustinskog zivog
srca komada — pesnikovog najéistijeg
saa — za koji on mora da nade pozoris-
ne korelative.

U mojoj reziji Uzaludnog ljubavnog
I}ruda kostimi su radeni po Vatou — to
je doba 150 godina mlade od komada
Ovaxk_av iabor kostima nije diktiran ni-
kakvim a priori razmisljanjem, a istorij-
ska tatnost bila je odbadena kao potpuno
nevazna. Izabrao sam Vatoa zato $to mi
se sty njegove odeée, s onim Sirokim, ne-
ukra$enim prostranstvom valovitog sa-
tena, ¢inio idealnim vizuelnim korelati-
vom osnovnog slatko-tuznog raspolozenja
komada. U scene na Princezinom dvoru
uveo sam belo obudenog pjeroa s kre¢no
b:e_llm licem — jednu lidnost koju nidim
nije pominjao nijedan stih komada, ali
koji je ostao do kraja kao neutesni, klo-
nuli simbol atmosfere tih scena. U sirovi-
Jm komiénim scenama policajac Je nosio
uniformu jasno plave boje, obavezni pen-
drek, Slem 1 nisku kobasica, sve simbolié-
no za policajcea — u Gradu budalija,
viktorijanskom Londonu, Harlekinijadi ili
Navari — §to je pomoglo da se publici
na prvi pogled predstavi lik koji izlazi
pred o¢i vec u ¢asu kad se protita samo
njegovo ime. Sve doslednosti i prividne
nedoslednosti ove rezije bile su diktirane
izri¢itim zahtevima teksta, i ja podvla-
¢im da su u sustinsku homogenost one
b}'_le povezane jednim stilom. Kao inova-
cije, one su skandalizirale stru¢njake, ali
odusevile publiku, i kada se predstava
posle godinu dana obwovila, izgledalo mi
je da su one potpuno prihvaéene.

U Romeu i Dulijeti najpredi problem
bio je naéi moderna scenska sredstva
koja ¢e dati slobodu i prostor poletu ove
poeme. Vreme kada se drzalo da je Ro-
meo i Dulijeta sentimentalna pri¢a koju
treba igrati pred serijom zavesa sa sla-
dunjavim slikama Italije svakako je pros-
lo. To je komad mladosti, svezine, ¢is-
tog vazduha, u kojem se nebo — taj ve-
liki $ator mediteranskog plavetnila — wad-
nosi nad svakim wnjegovim &asom, od prve
kavge na prasnoj pijaci do spokojnih i
mirnih kadenci u grobu. To je komad S$i-
rokih prostranstava, u kojem sve kulise
i ukrasi tako lako postaju beznagajni, u
kojem jedno drvo na goloj pozornici moze
docarati usamljenost progonstva, jedan
zid, kao u Dota, celu kuéu. Njegova at-
mosfera je opisana u jednom jedinom
stihu ,tih vrelih dana uzburkava se luda
krv”, a rezija mora dodarati Zestoku strast
to dvoje dece izgubljene u juznjatkom
besu dveju zavadenih kuc¢a. Svaka kon-
cepcija koja uzima za polaznu taéku u
osnovi muski i veoma elizabetanski duh
komada uskoro zakljuéuje da nema mesta
sladunjavosti i sentimentalnosti karakte-
rizacije, u govoru, u dekoru i muzici. Ja
sam se poduhvatio da stradfordskom
Romeu i Dulijeti, u koncepciji rezije, dam
bitne odlike 1947. godine, a da atmmosfe-
ru nadinim tipiéno elizabetanskom, i ve-
rujem da je, u stvaraosti, bio i ziv i isti-
nit gledaocu koji nije suvise dobro poz-
navao komad.

Za razliku od svakog drugog umetnika,
pozori$ni reditelj mora neprekidno biti
svestan svoje publike. On mora raditi da
bi uspostavio kontakt s odredenom gru-
pom ljudi, i njihovo neposredno reagova-
nje jedino je merilo njegovog uspeha.
Predstava Bure koja bi bila dobra u
Moskvi moze isto tako biti rdava u Lon-
donu, bas kao &to se nacin izvodenja is-
tog komada pred Norvezanima mora bit-
no razlikovati od naéina njegovog izvode-
nja pred JuzZnoamerikancima. Praska pred
stava Romea i Dulijete stavljenih u kon-
centracioni logor moze vrlo lako izgledati
pretenciozna van Cehoslovatke, ali u toj
zemlji i tom ¢asuu kojem je izvodena ona
je imala osobeno znacenje i patos, §to je
i bilo mzrok njenog velikog uspeha.

Reditelj radi s tri elementa: svojim
tekstom, svojom publikom i svojim me-
dijumom, i od svih njih samo je prvi
nepromenljiv. Prva njegova duznost je da
otkrije svaku intenciju svoga pisca i da
ih prenese svim sredstvima koja mu sto-
je na raspolaganju. S razvojem pozorista,
njegovog oblika i geografije, s promena-
ma njegovog mehanizma i uslovnosti, mo-
ra se menjati i stil rezinanja. Rezija je
jedino ispravna u datom trenutku, a sve
sto se dogmati¢no tvrdi danas lako moZe
biti zabluda kroz pedeset godina. Pozori§-
te radi s zivim materijalom, i nalazi se u
stanju beskonac¢nog proticanja. Kad nov
glumac dode u ansambl treba menjati
postavku njegovih scena, ako se komad
obnavlja, moraju se praviti izmene. Svaki
pokuSaj da se rezija utvrdi tradicijom
osuden je da odvede u bezivotni cul-de-
sac narodnih pozorista.

Kad je Garik igrao Romea i Dulijetu,
u dokolenicama, on je bio u pravu, kad
je Kin postavio istoénjatki oki¢enu Zimsku
bajku, on je bio u pravu, kad je Tri pos-
tavio Sekspira sa svom pompom Njenog
velitanstva Kraljice Viktorije, on je bio
u pravu, kad je Kreig postavio svoju po-
bunu protiv toga, i on je bio u pravu.
Svaki je u svome dobu bio opravdan,
svaki bi bio ¢udovi$an izvan njega. Pred-
stava je ispravna jedino u &asu svoje is-
pravnosti, i jedino uspela u trenutku svog
uspeha. U njenom pocetku je njen pocée-
tak, u njenom kraju njen kraj.

Preveo s engleskog
Stevan LJIATKOVI¢E
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