
Esikapizam i]e sasvim diskreditovana am­
bicija, a potpuno distancir.anje skoro je 
prestalo da bude moguCe: retk-0s.t je da 
1storil:ar ili filozof izbegnu uticaje svoga 
doba, dok je pozoriSnom radniku, kome 
zarada zavisi od njegwog dodira s pub­
Jikom, to nemogU.Ce . .Prema tome, ma ko­
liko reZiser iii scenog·raf te:iio da jednog 
klasika postav.i s maksimalnom objek•tiv­
noSCu, on nikada nece izbeCi odrafavanje 
drugog doba - onog u kojem radi i Zivi. 

StoleCima, od Sekspir,a na o\f'lamo, stil 
reZir.anja n.jegovih koma<la pratio je u 
stopu dnU.Stvene promene. Sek�irovska 
tradi:cija k)oja danas postoji, pro1zvod je 
ne samO dugogodi.snjeg nauCnog jzuCava­
nja, •s j edne strane, i ra2vi!tzloa pozoriSta, 
s dru.ge :  ona je ogledalo svih promena 
ukusa koje su nastupale f.i razvojem en­
gleskog .drUStva od burne anarhije Eliza­
betinog doba .do solidnog burloa-skog po­
retka viktorij anske ere. 

'ekspirovi· komadi napisani su u gru­
bom, mUSkom, vitalnom, istraZivaCkom 
dobu: nikH su iz abmosfere pustolovine, 
pr:eporoda koji j e nas:tu,pio kad je rene­
san,sa konaCn0 svrgnula srednji vek. Za­
Ceti ,su u svetu promenljivih vr.ednosti, 
Zestokih uv-erenja i iestokih sumnji, indi­
viduaUzma, ambicija, ,preduximljivosti, im­
perijalizma: izvodeni su na pozornici -
podijumu u srou glediSta, a snaga im je 
lei.ala .u toj ,bliskosti, toj moci da de­
luju direktno na mastu snagom glume, 
polelo.m retorike i slikovitoSCu poezije. 

Kad se, tokom vremena, u Engleskoj 
ustalio red, i politika postala skr.ivenija, 
diplomatija suptilnij.a, a �itav naCin Zivota 
ci-vilizovaniji, pozorJSte je  zauzelo pitomije 
mesL'O u Zi votima ljudi, Ono se povuklo u 
dvor_�nu, -sediSta su posta'1a udobna, a pro­
sceniJ;um (kao okvir oko slike) podi.gao 
se da stvori znaCajnu prepreku izmedu 
gium.Cevih ose6anJa i 1gledaoca - i dis­
kretna publika pozdravila je ov,u zaStitu. 
U dobu galanterije, pozoriste je postalo 
dekorativno; deCak je zamenjen glumi­
com; krUZno pozoriSte ma.Ste islikanom 
tkaninom; a nepokorne oSt-rice strasti 
u,mekSane su prigodnom muzikom. Kad 
je Garik igrao Romea u perici i dokoleni­
ca�·a, kornad je postao C!isti osemnaesti 
vek, a DuHje:,a 1.e,potica iz Bata. 

Od Gari:k-a do Kina, od Mekredija do 
lrvina, stil re:Z.iranja je uobliCavala dru­
Stvena istorija. S ipopularnos6.u melodram­
skih pozoriSta, otvaranjem mjuzikholova. 
svetina je prestala da poseC"uje Sekspira; 
a s nj.om je i neSto od i.ivotnosti otiUo 

iz njegovih komada. Zestina je ublaZena, 
krvq>roliCa proredena, a otvorenost je­
zika zaodenuta, da bi se poStedele uSi nave 
srednje klase od koje je pozoriSna kai!ia 
P?.Cinjala ,sve ,vWe da zavisi. I znaCaj gor­
nJih klasa je  qpao : proSli su dani kada su 
oni ibili pokrovitelji i kada se ugadalo nji­
hovom ukusu, a onaj .aristokra,tski deo 

Sek$l)trovih komada - vesta igra recimn 
i uCena doskOCLCa - postao je suv.a gra­
na .�a diivetu. Tekstovi su postaj0li sve 
k.r�c1, de.kor sve kitnjastiji. Tragedije Sek­
sp1rove !Pretvorene su u predstave z.a ne­
deljne porodiCne izlaske. 

Prikazivanje Sekspira danas pol:iva na 
brojntm aksiomima u koje niko i ne po­
miSlja da sumnja. Cini se neiz-be:Znim da 
komadi budu podeljeni na Nnove i scene 
neizbeinim da u Snu Ietnje nOCi ima ti1.a

1 

baleta i Mendelsona, da Romeo i f)u.Ii1et� 
budu ne baS u prvoj mladosti da se hro­
nike igliaju ispred vezenih zav� - crve­
na za EngleSiku, plava za Francusku : Cini 
se n_ei-zlbeZnim 1:1enjanj.e koma.ct.a platna, 
da b1 se gleict-aoc1ma predot':ila razlika iz­
med� unutraSnjruti i spoljaSnjosti zamake.. 
Pa lJ)ak, malo ko se zamislio, u stvari, 
!'flalo . ko zna da su seen ska naznaCenja u 
1zdanJima Sekspirovih dela, ono veCito 

, ,Drugi kraj bojnog polja", ,,Suma", sve 
to ubacili .urednici u osamnaestom veku. 
Malo je k-0 dov0tljno ralJllotrio suStinsku 
r�zliku iz.medu drame zarniS!jene kao je­
dmstven.a poema, napisnne u stihovima i 
nam.enjene da se odi,gra s poletom i s lo­
bodom stiha, i one kojoj je luk nepresta­
no lomljen, i koja je redanJem irelevan­
tno razm.estenih mes,ta dogactanja pret­
vorena u niz statiCkih odeljaka. Ta rea­
listiCka scenogr.afija odvela je u zaOO.ran 
�!ug. Sto je  ona minucioznij a, to se Ce­
see mora kidati nit 'k-oma<la a sam ko­
mad vise skr.aCivati. Ona je' podigla ne­
izmernu 1Preprelru izmedu drarne i publike. 
A �vamu je uzrok sl�a od.anost repro­
duciran.ju obeleZija epohe. P-0ezija je Zft­
vovana ped.anteriji, i u besmis-leno.m tr­
Canju za istoiiijskom taCnoSCu, unutarnja 
stvarnost  je uguSena kitnjastim kostimima. 

Najgore sakaceDje d-0i.iveli SIU SekSJ)irovi 
komadi u rukama glwnarca. Tokom ve­
kova u kojima su glwnoi bi!(i sami sebi 
r�ditelji i u,pravnici pcrzoriS-ta, teZiSte je 
b1Io ne na kom1dima nego na ulogama. 
Zvezda pozorlsta je skraCiv.ala sve spo­
redne scene s njihovim bogatstvom ka­
r-akterizacija i deta-1ja, kojli saCinja-vaju 
P?Zadinu, davala manje uloge bezizrafaj ­
mm ,gl'Umcima i gurala ih u zabaCene ku­
tove. Time je potpuno uniStavana rav­
°:oteza kornada, jer za Sekspira je svaka 
lt�nost ,bitla podjednako va!na, i ma ko 
se zatekao da ,govori u datom trenutku 
imao j e  u tom trenutku ,,glavnu" ulogu. 

.To je bi!a vocteca tra.didja u prikazi,va­
nJU .Sekisp11ra do danas, i to j e on.a. tra­
dicija n.a koju su se  toliki naM nall£nici 
i k.riti:Cari sasvim privikh. Medutim bri­
ZLjli vi,m ii.uM vanj em komada Covek uo­
fa va �repaA6ujuCi zjap iZffiedu svojih 
preth� shvatanja i .stvarnog teksta. 
On otknva da je  prava linija tradicije 
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tura p�z?riSta Sekspirova doba. RediteiJ 
more _b1t1 sposoban da razlikuje te spolJ ­
ne ,pr1veske od ooog sll.Stinskog Zivog 
srca komada . . - ,pesnikovog najCistijeg 
:
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1 on mona da nade pozoriS-
U mojo� reZid i Uzaludnog ljubavnog 

�ruda kost1mi su radeni po Vatou - to 
J e  dOba �50 godina ml0de od komada. 
Ovaik_av mbo-: kostima nije diktiran ni­k.akv1m a priori razmisljanjem, a istor:ij­sk.a �aCnost rbila je  odbaCooa k,ao poOI)uno neva�na . . Izahrao s.am Viatoa zato Sto mi se st�l �J egove odeCe, s onim Sirokim, ne­
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od elizabetanske do 'Viktorijans,ke, dana� 
stigla do svog kraj a, i da vek koj i se, u 
drUStvenom pogledu, vraca na. atmosferu 
srodnLju ellzabetanskoj Engleskoj nego bi­
lo kad za poslednj1ih cetiri stotine godina, 
mora pronaci nov stiJ, i nov prist\JiP. 

Jed.nu od 110.jveC!ih gresaka ,r-editelj mo­
Ze Mtiniti u uverenju da teK,st moze sve 
reCi sam. Nema komada koji mo±e sve 
reC"i sam. Ako glumac izgovara svoje sti­
nove j•asno ali monotono, n.i.ko nete misliti 
cta Je on e1.obro uradio svoj posao . Me­
Clutrm, jOS uvek je u ovoj zemlji raSi­
reno verovanj-e da je  nema·Stovita i sta­
t1l:na ret.ija ctobra, aok se za onu koJ a  .ko-
11:i-st1 sve moguonosti .pozoriSta, da oi o.s­
vetfilla tekst, kaZe da vamagJjuje komad. 
U stvao:"i, u �ngl-eskoj, daleoko najveti deo 
obra.zcwaniih posetilaoa pozna,je svog Sek­
sp.ira •li.Suv1·se oobro. Oni vi.Se nisu Sd,JO­
sobni cta id.u u pozoriSte s onom .5,prem­
noscu d.a s,uz,biju nevericu tkoju svaki 
bei,azlen poseti1ac mOZe da donese. Oni 
ocl"laze nlaano, kao specijalisti, da bi slu­
!)a11 prea.obro znane stilhove, i da po­
srnatraju  S ta Ce glumac uraaiti s lll-jima. 

:::iko la Uranv1h.t:Sarkera i Pela ul:inila 
je veliKu uslugu pozori.Stu ,svojom pobu­
nom protiv suviSe kitnjastog stilla 1'1jen.og 
VeHC:anstva Krialjice Viktorije. Med:•utim, 
ona je otiSla u drug� lcrajnost i potra­
i.ila. jednostavnost u -viraOO.nju na staro. 
Vernvala je da je spas ,u povratkiu us­
lovima SeKspirov.a dO!OO i izvod·enju nje­
gov1h Komada na elizabetanskoj pozormci. 
A to je zaista ,nemoguCe ponoviti u jed­
nQln mo.dernom pozoriStu. Da bude do­
s1ee1.a.n, Cove:tt ,bi morao ,ponovo stvorit-i 
c.itavo eloiza'bebansko poz·orisbe, s njegovom 
gomi1om, njegovom buko.m, njegovim 
vonjem. Cak i ako preLpostavimo da j e 
potpuna rekonstrukc1ja uspela, utvrd11i 
oismo da se duh Selkspirov joS jednom 
izmi,golj io i da smo u potnazi za iz:gub­
ljenim . Sekspirom j ed.ino uspeh da stvo­
rimo Sekspirov muzej. 

Groteskno je uprOSCaivianje problema 
verova.t.i da se iSta moZ-e postiCi zane­
marujuCi razvoj pozoriSta u ovih zad­
nj� nekoliko stotina godina. To je  isto 
to11ko neumesno koliko i predlog da 
film opet treba da postane nem, Hi da 
ktiasiCnu muziku treba sviirati na .primi­
tivnim duva6kim i.nstrumentima, Mocar­
tov.� ddba._ ShvatiVSi ova, ,pojedini redi­
t-el11 su <poku1S31i s 1kompromisom. Unutar 
uslovn"?sti �naSnje,g proscenijwna, koji 
ob:az�Je s1:ilm, oni .prave fkonsbrukci-ju 
koJa una sva neophodna abeleZjia elizabe­
Lalllske scene, ali se mOZe osveUjavati 
i kor,istiti kao deo sa<vremene predstave. 

Ovaj metod "kdbno p.ropada izmed:u dve 
stolice. Njegov cilj je oslobad:anje tek­
sba pretvairainjem ,pozornice u uslovnu 
platformu, eli on ne uOCa,va da srunim 
tun M? ,se nalazi unubar proscenijuma ona 
prestaJe da bude ,platform,a ,i postaje sli­
ka. �lizabetan.ska pozornieia uopSte nije 
sv:iacala paZnju mto Sto je bila pod ve­
ctr1m . nebom, zato ·Sto je bila samo podi­
�� 1sturen ipoput mola medu gledaoce: 
l'vJena grad:evirna je bila •potpuno irelewm­
ma, pa -pr-ema tome i sas,vi.m nevidljiva, 
u�ogome k,ao �to one u sivo odevene 
bmske pomOCnike ikoj,i promiC'u tamo amo 
prekl,,) ipozornice u •kineskom teatru gle­
daoci uDpSte ne primec'Uj,u 

MtdutLm, samo tto je ovo · isto elizalbe­
tansko pozoriste, gredu po gredu i :santi­
mebar po santimetar, stavljeno ne. moder­
�u J;'u..:o_rnicu, ono postaje slika; presta­
�e  da tHva uslovno, odjednom istiCe svo­
Je daba, _a •kad red·Helj ode j oS dalje u 
komprom1s i upotrebi realistiCke svetlosne 
efekte

,. 
slom stile je potpun. Gre"Ska je go­

tovo 1�ta u ,predsta-vama Sekspira u sa­
wemenoj odeC!i. Postoj i  teorija da je 
sa�remena odeca, -poput savremene ot):€Ce 
kOJU .s� no�ili elizabetanski glumci, sa­
svu� runkc1ona1na, pa otud predstavljia 
k_ostun koji Ce u najmanjoj meri odvila­
Ci.ti paZnju od tragedije. Medutim eUza-
1:>etanS'ki glumac je u sV'Om on�vreme­
nom. ?delu -ig.rao na svojoj uslovnoj Po­
wrn��hplatformi; glwnci u ramu pro­
scen�Jwna uvek su glumci u istorijskom 
ko.s�unu, pa -i onda 1kad j-e taj istorijskd 
period danaSnjica. NemoguCe je izbeci tu 
n�podudarnost, -i u krajnj oj liniji .savre­
mena odeca je  manje !runk'Cionalna a viSe 
smeta od najlkiCenijeg kostima. 

Kad ipubHke. ulazi u pozori.Ste, njena 

ma.Sta je otvorena za sve. Ako nacte po­
a1gnutu z,avesu, go1u pozorinicu, kao u 
hasem graou ·1·orntona Vajldera, onda 
prvi an,ti-sllkarskj .potez rezije stavlja na 
iirua1nje Ci.a se nurnkva s11kla nei:e pnkazi­
vati, i da je  proocen1Jum samo lu'k nad 
Cetvormom <Lasaka na 'kojima Ce glumci po­
kUSaii da s�vore jednu iluziju. ·i'a·ko su u 
pOCemom gamb1tu utvra:ene uslovi, i 
maSta ,pubhKe oslO'bodena, dovedena u 
priprawiost i sposobnost da sama stvara 
svoJe slike. Ako je, medutim, zavesa spu­
stena, aka, IKad se svetla pogase <i zavesa 
aigne, publike ugleda konstrukciju s isto­
riJiSk·im ukrasima, ako rasveta sugerira 
Cak i tako elemen\!31rnu atmo.sferu Kao Seo 
je  cl.an Hi not, vec je ona, publtKa, pri­
nvatlla konvenciju slike i smesta pcre­
pustila svoJu IIUlStu rukama ired.itelja. 
Njemu to donosi v.el-iiku obavez.u da ne iz­
neveri prUZeno obeCanje. Pode Ii u kom­
promis, dozvoljavajuCi komadu da Jbude 
upola uslovan, umesto da ga do kro.ja dEl 
kao sliku, pU!bHka Ce se ase6ati prevare­
nom. Ona nece imati n.i zadovoljstivo da 
je  a-ngaiovala svoju ma.Stu, ni uz.budenje 
od predavanja m,a$tovitoj i uverljivoj sce­
nskoj iluziji. 

Mise kaZe da vrata morn.ju biti ili ot­
vorena ili zatvorena, ti mi moi.emo re6i 
s istom jednos,ta,vnOSCu da se predstava 
ne moZe ig•rati s iluzijom - ili mora 
iCi do klraja ili se i ne upuStG.ti. I jedno 

i drugo je dozvoljeno, i jedno i dirugo 

se mOZe ostvaviti, ali se ni j edno ne moZe 
naci ,povriatkom ina sbaro. MoguCe je ost­
V'ariti i na danaBnjoj pozornici uslovnost 
elizabetanske, ali jedino sasvim druk­
Cij.im .sredstvima. Pre svega, upotreblje­
na sredstv,a moraju rbiti konse:kventna: ako 

se odluCimo 1na odbacivanje ko.nvencije 
slike, ondia. .se ne sme upotrebtti zavesa, 
ras,vena i kulise ni u jednom casu ne sme­
ju sugeris,ati ni vreme ni mesto, doba ni 
ambijent, pozorn'ica mora bi,ti pretvorena 
u platformu 'kojoj 6e oni slui.iti u neut­
ralnu svrhu p.ozadine i osvetljenja. Na 
isti inaCin, kostimi moraju jasno pred­
stavljati unifruune '7l3. glumce, biti pr.ijatni 
za oko, ali ne sugeris,a,ti ni sadaSnjost ni 
prOSiost. Ovaikva tehnika, nalik na onu ii 
kineskom ili japanskom pozorislu, prinu­
diCe komad da se osloni iskljucivo na re­
Ci i glumc.e, .i potencijalno prui.a moguC­
nost za na,jCistiiju i estetski najprihvat­
lj iviju rei.iju Sekspirovih .komada. 

U .praksi, ov,aj metod krije vel1ke opas­
nosti. Ogroman deo posla svakog redite­
lja otpada na pronala.Zenje spoljaSOjih 
sredstav.a kojima se dopunjava igra glu­
maca klad se on ne moZe uzdiCi do izri­
citih zahteva datog trenutka. Ostavimo Ii 
glumca na goloj pozornici bez iCega Sto 
bi umesto njeg.a stvorilo atmosferu bez 
iCeg Sto bi mu pomoglo, on mor� biii 
sposoban 00 sam samcit drli punu pa:Z­
nju 1publike ,u svak:Jm trenutku. S ideal­
nim ansamiblom da se zamisliti ovakva 
predstava Sekspira. Cak i tadia, moralo bi 
se uzeti u obzir rea.goveoje publike. Po­
zori.iste je, kao nijedna druga umetnost, 
empirijsko

. Ono ne postoj i  sve dok ne 
postoji ipred gledaocem, i ne moZe, od 
jedne taCke, voditi dalje nego Sto je pu,b­
lika spremna da Prati. Ogoljeno i pojed­
nosta.vljeno izvodenje Sekspira moie Jm,ati 
velikih preimuCstava, ali Ce biti bez prak­
tiCne vrednosti ukoliko se pokaZe odveC 
pl"OCisceno i strogo u svom izrazu. 

Sekspir je  najpopularniji dramski pi­
sac sveta, ,njegove drame su viSe igrane, 
vise prevodene i vi.Se Citane od bilo kog 
drugog ,pisc.a. PokaZe Ii se, onda, d,a je u 
svojoj domovini u dvadesetom veku po­
stao j edan od najmanje izvodenih dram­
skih pisaoo., OCigledno je  da pogreSka leZi 
u naCinu izvodenj,a, Iz svega proizilai.i da 
popularni u�eh treba da bude znafajan 
kriterijum za re.Ziju Sekspira - rei.ija 
koja je doZivela uspeh ne mor,a samim 
tim biti dobr,a, eli ona koja je ,propala ta­
mo gde je privlaCllost komada odavno 

zagarantovana svak.ako se nalazi na .po­
greSnom putu. 

Ila bi preneo bilo koj i  od Sekspirovih 
komada danaSnjoj publici, reditelj mora 
biti spreman da sva sredstva modernog 
pozorista stevi u sluZbu teksta. T,aj tekst 
je zaguSen gomilom 1,aZUih tradicija, arhaiz 
mima, besmislenim fusnotama, zastare­
lim konvencijama, hilj.adama tehniCkih 
razlika koje  je  diktirala druka,ija struk-
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umformu J.asno ,plave boJe, obavezm pen­
arek, Slem 1 msku kobas1ca, sve simboliC­
no za polioajca - u Gradu budalij a 
vikto��janskom �oodonu, Harlekinijadi Hi 
Nav011 .- Sto Je pomoglo da se publici 
na prv1. pogled predstavi Iik koji izlazi 
P-:ed OC1 .vec u casu kad se prot':ita samo 
nJegovo une. Sve doslednosti i prividne 
�e�o.slednosti ove reZije bile su diktirane 
1�r1C1tim zahtevima teksba, i ja podvla­
t1_m da su u sU.Stinsku homogenost one 
b��e povezane j ednim stilom. Kao inova­
c1Je, Cll1:e su skandalizirale struCnjake ali 
odUSev1le _ publiku, i kada se prects'tavia 
�osle god.mu dana oboovilia, izgledalo mi 
Je  da su one potpuno prihv.a.Cene. 

. U _Rome.� i Duhjeti najpreCi problem 
bu� J� nac1_ moderna scenska sredstv3 
koJ,a ce dati slobodu i prostor poletu ove 
poem�. Vrl':r:ne kada se dri.a.lo da je Ro­

meo i .  Vuli1eta sentiment.alna priCa koju 
treba 1gr,ati pred serijom zavesa sa sla­
dunjavi� .slikama Italije svakako je proS­
lo. To J e  komad mladosti, sveiine cis­
t?g. vazdu:hra, u koj em se nebo - t�j ve­
ltk1 S3tor mediteranskog plavetnila - 111oad­
nosi nad sv.akim ojegovim casom, od prve 
k�vg? 110. praSnoj pijaci do spokojnih j 
m1r?1h kadenci u grobu. To je komad Si­
:oki,h prostranstava, u kojem sve kulise 
1 �kras� tako lako postaju beznafajni, u 
koJem J edno drvo na goloj ,pozornici mo:le 
d?OOr.ati usamljenost progonstva, jedan 
z1d, kao u Data, celu -kuCu. Njegova at­
mosfera je  opisana u jednom jedinom 
stLhu ,,tih vrelih daoa .uzburkava se luda 
krv", a retij.a mora dOCarati Zestoku str.ast . 
�o dvoje dece izgubljene u juZnjaCkom 
besu dveju zavadenih kuta. Svaka kon­
cepcija koja  uzima z.a. polaznu taCku u 
osnovi mUSki i vcoma eliz,abetanski duh 
komac:La uskoro zakljuCuje  da nema mesta 
sladunj avosti i sentimentalnosti karakte­
rizacije, u g:ovoru, u dekoru i muzici. Je 
sam se poduhvatio da stradiordskom 
Romeu i DuHjeti, u koncepciji re.Zije dam 
bitne odlike 1947. godine, a da ati-:ios!e­
ru n.aCinim tipiCno elizabetans.kom i ve­
rl;ljem da j e, u stvamosti, bio i Zi..J i isti­
mt gledaocu koj i nij e  suviSe dobro poz­
navao komad. 

Za razliku od svakog drugog umetoika 
pozoriSni reditelj mora neprekidno biti 
svestan svoje .publike. On mora raditi da 
bi uspost:Gvio Jcontakt s odredenom gru­
P?m . lj,ucti, i njihovo neposred-no reagova­
nJe Jedino Je merilo njegovog uspeha. 
Predstava Bure koja bi bi1a dobra u 
Moskvi moZe isto tako biti rda.va u Lon­
donu, bas kao ISto se naCin izvodenja is­
tog komade. pred Norve:fanima mora bit­
n� razlikowiti od naCina njegovog izvode­
nJa pred Jui.noamerikancima. Pre.Ska pred 
stava Romea i f>ulijete stavljenih u kon­
centracioni logor moi.e vrlo Iako izgledati 
prete_r.i�iozoa van CehoslovaCke, ali u toj 
zemlJ1 1 tom Casu u kojem je izvodena on.a 
�e �mala osobeno znaCenje i patos, Sto je 
1 b1Io fllzrok njenog velikog U$peha. 

Reditelj radi s tri elementa: svojim 
t�stom, svajom ,publikom i svoj im me­
d11umom, i od svih njih samo je prvi 
111ep�<:'menljiv. Prva njegova dUZnost je  da 
'?'tkriJe sva.k,u intenciju svoga pisca i da 
� .prenese svim sredstvima koj a  mu sto­
JE:  na raspolaganju. S razvojem pozorista, 
nJegoyog oblika i geogr.afije, s promena­
ma nJegovog mehanizma i uslovnosti, mo­
:a _se menjati i stil re.Ziranja. Re:Z.ij,a je 
Jedmo ispravna u datom trenutku a sve 
Sto se dogmatiCno tvrdi d0.nas Iak� mOZe 
biti zabluda kroz 1pedeset godin.a. PozoriS­
te r.adi s Zivim materijalom, i nalazi se u 
stanju beskonaCOog proticanja. Kad nov 
glumac dode u ans.ambl treba menjati 
postavlru. njegovih scena, ako se komad 
obnavlj.a, mor.aju se praviti izmene. Svaki 
pokUiSad da se re.Zij a u tvrdi tradicij om 
osiuden je da od:vede u bezivotoi cul-de­
sac narodnih pozoriSta. 

Kad je G.arLk igr.ao Rom.ea i f>ulijetu, 
1:1 do_kolenicam.a, on je  bio u pravu, ke.d 
Je Km postavio istol:nj.a.Cki okiCenu Zim:sku 
ba}!'u, on jE: 1bio u pravu, kad je Tri ipos­
tav�o Sek$Ptra sa svom pompom Njenog 
velitaostva Kr.aljice Viktorije, on je bio 
u pravu, kad je Kreig postavio svoju po­
bunu protiv tog.a, i on je bio u pravu. 
Svaki je u svome dobu bio opravdan, 
svaki bi lbio CudoviSi8n iz.van njegia. Pred­
stava je  ispravna j edino u Casu svoj e  is­
pravnosti, i jedino uspela u trenutku svog 
uspeha. U njenom pot':etku je njen pOCe­
tak, u n"jenom kraju njen kroj. 

Preveo s en_gles,kog 
Stevan UATKOVIC 
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