Pangevo, Novi Sad, ko zna gde, ko
zna kad, ne misiiu na vreme, zabora-
vili na vreme, zaoeraviu datume, ad-
rese
SLAGVORT ILI LADARSKI PRE
KONACNUG HASPAUANJA, st
5l

Vladimir StojSin deklasira, u apsolut-
nom smislu te reci, svoje licnosti slede-
¢im postupcima: najpre ih pomera iz
centra istorijskih i 2i1votnih zpivanja u
samu periferiju izgubljenosti, a zatim
pazljivo, minuciozno, vrsi dalje njihovo
premestanje, éime ih sa Zivotne periferije
upucuje u pravcu potpunog nistavila. Pi-
sac hvata svoje ,likove” ng prvom ozna-
¢enom putu, ali mnogo vise to ¢ini sni-
majué¢i ith na onom drugom, konaénom,
nistavilskom putovanju.

Prostornu periferiju na kojoj obitava-
ju i u ¢ijem se zatvorenom krugu krecu
Ladarski predstavljaju pristani§ta (nji-
hov ,tranzitni” karakter), uske ulice, ka-
fane, placevi pored ‘kakvog ,predratnog”
bioskopa, hipodromi, ¢&esto se pominje
furda; zatim, tu su mraéna stepenista,
potkrovlja, manasarde, trafike. Sumornj
i periferijski scenografski okviri prostor-
nog ambijenta Ladarskih o¢igledno su
birani radi odredenih namera pisca; oni,
raime, veé¢ pri letimi¢nom grupisanju na
vrlo siguran naéin sugeriraju simboliku
sitnog i nezapazenog egzistiranja. Ne sa-
mo §to sti¢emo utisak da je re¢ o peri-
feriji u Sirem smislu re¢i( tesna ulica, hi-
podrom, pristaniste), nego i u uzem (man-
sarda, trafika, mraéno stepeniSte su pe-
viferijske tatke u periferijskom krugu).
Litnosti Vladimira StojSina zive u inte-
rijeru koji je troSan i sporedan, a krec¢u
se u eksterijeru koji je zabafen i pust.
Njihov prostor sadinjava kruznica ¢&iji je
pocetak u kakvoj zabatenoj samackoj so-
bi a kraj u periferiji. Mizanscen mraé-
nog, zabacenog, sporednog, trosnog, ne-
Zivotnog.

Medutim, iako drastino suzen, ovaj pe-
riferijski mizanscen ipak je nekakav zi-
votni prostor. On, -naime, poseduje mo-
gucnost uspostavljanja odredenih relacija
sa centralnim zivotnim prostorima, Zbog
toga ¢e pisac, da bi i tu moguc¢nost uk-
lonio, da i, zna¢i, postigao efekat jed-
nog superperiferijskog egzistiranja, jedne
izvanperiferijske prostornosti koja nema
¢vrste dimenzije ni oblike, koja je, dak-
le, prazan prostor, i periferiju u Sirem
smislu uiniti relativno fiksiranim mes-
tima ma ‘kojima: se odigravaju dogadaji
sa njegovim ,junacima”. Oni, naime, Ce-
sto nete znati ne samo gde se neki do-
gadaj odigrao, nego ni da li se odigrao.
Tako ¢e glumac Ladarski jednog trenut-
ka, izmedu brojnth sliénih, biti u neiz-
vesnosti u pogledu mesta sa kojeg je do-
Sao: ,,Na fakultetu sam slusao jedno do-
sadno predavanje. Bila su sigurno uvek
ista predavanja. DoSao sam tramvajem
sa fakulteta. Zapravo, nisam doSao sa
fakulteta nego sam stigao sa mora. Tada
sam doneo sve te Skoljke. Advokat Pet-
rovi¢ je sedeo na stepenistu i petljao sa
svojim cipelama” (SLAGVORT — bele-
zitemo uvek kraé¢i naslov — str. 220). La-
darski u jednom momentu ne znaju da
li su dosli sa dosadnog predavanja na
fakultetu ili sa mora, jer im je to sve-
jedno; zapravo, oni nisu dosli ni sa jedne
strane — njihov prostor je Zivotni va-
kuum.

Piscu, dakle, nije stalo da situira svo—.

je liénosti ni na samu periferiju Zivotnih
zbivanja, koja u vrednosnom pogledu
ima vrlo nizak akcionosmisaoni znaéaj i
moguénosti. Njemu je stalo da njegove
liénosti izgube i tu crtu lokalne pripad-

prostor | vreme u prozi
viadimira stojSina
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nosti. On zeli da pokaze kako je njihov
vitalni prostor jo§ beznacajniji, jo§ praz-
niji. Ako ih je takvim postupkom pisac
doveo do toga da jedina mera za pros-
tor i vreme bude njihov unutarnji pros-
tor i njihovo li¢éno vreme, onda je posled-
nja mogucnost i izlaz za te li¢nosti da
se kretu po nekakvom pozoristu,

Interesujuéi se, kako smo rekli, oso-
bito za ovaj drugi vid putovanja (nista-
vilski), Stojsin dalje obezvreduje sadas-
nji zZivot svojih ,junaka” i na taj naéin
Sto vrlo Cesto pokazuje kako oni Zive u
secanjima na davna, takode vrlo perifer-
na vremena, gli ni ta seéanja nisu sas-
vim pouzdana, i mnogo viSe sugeriraju
iluziju u pogledu istinitosti nego izves-
nosti. ,Seéao sam se lica ljudi koja sam
video po tramvajima, reti za koje nisam
mogao znati ko ih je izgovorio ali je nji-
hov zvuk ostao u mome uhu, se¢ao sam se
se nekakvih dogadaja za koje nisam bio
nacisto da li su se stvarno zbili ili sam
ilh samo zamiSljao”, kaze Liadarski u tre-
nucima introspekcije (isto, str. 87). A
Greta istite ovaj svoj utisak: ,Nekad mi
se udini da je to bilo juce a ponekad da
je bilo toliko davno da ne mogu vise da
budem sigurna da li se stvarno desilo”
(isto, str. 154).

Tako dolazimo do slede¢e konstatacije:
prostorno dvostruko pomereni iz trenut-
ka u kojem traju (iz centra zbivanja ka
periferiji, a onda i iz periferije ka nista-
vosti), ti ,junaci” viSe traju prosloséu
nego sadasnjo$¢u; medutim, posto se i ta
proslost pokazuje kac fiktivnost, to zna-
¢i da Stojsinove li¢nosti zive tako re¢i u
apsolutnom smislu pomerene ne samo iz
centralnih nego i periferijskih Zivotnih
oblasti.

‘Da su ¢ak i'sami ..junaci” oveproze svesni
fiktivnosti svoje proSlosti eksplicitno po-
kazuje zaklju¢ak koji o setanjima izrice
glumac Ladarski: ,Moja setanja. Pros-
lost su predstave u koje vise necemo
sumnjati”’ (isto, str. 95), Sam pisac, pak,
meditacije Ladarskog u kurzivom S$tam-
panom vezivnom tkivu romana nawziva
siskrivljenim meditacijama” (str. 102).
Kao §topisac, dakle, prostorno pomera svo-
je litnosti’ na dvostimuk naéin, tako ih i vre-
menski dvostruko pomera: najpre iz cent-
ralnog toka vremena (aktualnog drustve-
noistorijskog trenutka) u periferijski tok
(malogradanski, li¢ni), koji se odigrava
kao seCanje na nesto $to se eventualno
moglo zbiti, ali nije monalo. Takva pro-
Slost je vremenska periferija u odnosu na
trenutak u kojem traju svi Ladarski, jer
taj trenutak jeste zapravo njihova sadas-
njost; pro§lost je vremenska periferija na
isti onaj naéin na koji su trafika, gluméeva
soba, kotijasev fijaker, advokatovo pri-
staniste, stari bioskop, — prostorna peri-
ferija u opusu na3eg pisca. I kao Sto
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prostorna periferija nije konaéno pribe-
ziste pis¢evih ,junaka”, jer se pomeranje,
videli smo, logikom StojSinove poetske
intencije nastavlja dalje ka potpunom
vakuumu koji se viSe ne moze tretirati
ni kao bilo kakav prostor sem u smislu
subjektivne Seme, tako ni proslost nije
kona¢na odrednica tih ,junaka”, posto
njihova se¢anja nisu evokacija proslosti
ve¢ fikeija i iluzija o njoj. Tu nekadas-
njost svog privatnog raspoloZenja, koja
nije nikakva stvarna proslost, dotarava-
ju u setanjima iseCci nekakvih starih no-
vina i magazina, pozutele fotografije za-
iurene u budelarima, ostaci garniture
pletenih naslonja¢a, ligestuli, Zaboi stare
Grete, fijakeri, tabakere, drske starih ki-
Sobrana. Rekviziti koji svojom parcijal-
noséu i postojanjem u vremenima koja
su ih lisila svrhe deluju kao ostaci, kao
otpaci, kao izlisnosti koje falsifikuju vre-
mena svoga porekla pretvarajuéi ih ta-
K0 u iluziju, u fikciju.

Secanje Stojsinovih ,junaka” nepouz-
dano je i zbog toga Sto su nekadasnja
zbivanja u kojima su oni u¢estvovali vi-
Se odglumljena nego odzivljena. ,Secanje
je pretrpana soba u koju smestamo mi-
sli, ormare sa napustenim odelima, na-
e rodake, prijateljice...” (isto, str. 176).
To setanje je zapravo gluma, jedino mo-
gucte bekstvo Ladarskih, i ono potvrduje
piéSeve premise o glumi kao egzistenci-
Jjalnoj kategoriji.

Ako bi se, dakle, trazilo nekakvo isho-
diste StojSinovih li¢nosti, vremenskopro-
storno izvoriste njihovih egzistencija, ono
bi se moralo fiksirati u njihovim seta-
njima i uspomenama. Posto su ta seta-
nja liSena sigurnosti u pogledu oznaéa-
vanja ta¢nih mesta (u uZem, geograf-
skom, znaéenju) iz kojih su potekli La-
darski, i posto su neverodostojna u isto-
rijskom smislu reéi (tj. u pogledu izves-
.wsti kada se vremenski taéno nesto zbi-
lo); posto se, konatfno, ne mozZe odrediti
da li su se izvesni dogadaji ,stvarno zbi-
1i” ili ih je Ladarski ,samo zamisljao”,
— to u krajnjem bilansu znaéi da pisac
govori o moguéim a ne o realnim zivot-
nim situacijama. Njegova proza, prema
tome, objektivira izvesne specifitne Zzi-
votne mogu¢nosti pretvarajuéi ih u es-
tetsku stvarnost. Na taj nadin pisac je
imyplicitno i eksplicitno') protivstaviosvo-
ja teorijska shvatanja umetnosti teoriji
odnaza; njegovo delo ne preslikava ni-
kakvu objektivno postojeéu i definitivno
uobli¢enu stvarnost. Vrednost koja se ti-
me dobija u estetskom smislu najvide je
mogucéa vrednost; sadrZajne intencije
StojSinovog dela, smisaoni domet, liSene
lokaliteta u pogledu prostora i vremena,
poprimile su dimenzije opstosti i univer-
zalnosti, obezbedile su, dakle, svevremen-
sko znaCenje i vanvremensko trajanje.

Konkretno reteno, Vojvodina kao geog-
rafsko-istorijski okvir porekla Ladarskih
pretotena je navedenim piséevim pos-
tupcima u univerzum; sledstveno tome,
prostornovremenska superperiferija u ko-
joj se Ladarski tokom romana kreé¢u po-
stala je metafizicki opsti prazan prostor
jednog univerzuma, mi bismo &ak rekli
da je poprimila kosmitke razmere®). Ta-
ko i Ladarski nisu samo Vojvodani veé¢
,Sablasti iz provincije, stare crkve, sobe
koje nisu otvarane od neije smrti, kao
da neSto €ini 8to sobe nece vise biti otva-
rane” (pis¢ev kurziv na str. 251. roma-
na).

Onemogu¢ivsi nas da zivotno identifi-
kujemo Ladarske, pisac je iznudio nase
prihwvatanje ngjihovih merila za prostor i
vreme. Kada ve¢ Ladarski ne postoje u
stvarnosti, jer su oni, samo jedna moguwé¢a
projekcija realnosti, upuceni su znaéi, na
svoj sopstveni i sasvim subjektivni vre-
menski j prostorni miaanscen.

Dakle, Stojsin dvostruko periferizuje
svoje ,junake” — prostorno i vremenski,
a zatim svaki od ova dva natina jos jed:
nom ¢&ini uslovnim. Dolazimo do zakljué-
ka da njegove liénosti Zive u totalnoj
transcendenciji. Raskinute su sve veze
sa punim zivotom, ostali su samo neki
osobiti zivotni ostaci, ta¢nije otpaci ko-
jima se, naravno, ne moze realizovati ni
jedna jedina Zivotna manifestacija usvom
ljudskom, tj. integralnijem vidu.

Odstranivsi svaku istorijski i drustve-
no pouzdanu determinantu kao glavne
odrednice svojih likova”, unistivii svaku
vezu koja bi njegove ,junake” spajala
sa odredenim prostorom i odredenim vre-
menom, Stojsin je otvorio jednu novu,
svojevrsnu, poetsku moguénost koju u
svom dosadasnjem opusu nastoji da do-
vede do estetske konsekvencije, do ko-
nadnih umetni¢kih rezultata. Re¢ je o
tome da svaki njegov ,lik” ima nekioso-
bit pogled na stvari, neku moguénost ne-
prestanog udvajanja, neku vrstu lucid-
nosti kojom posmatra i sebe i druge iz
posebnih uglova i na poseban naéin. To
je, medutim, tema koja izlazi iz okvira
postavljenih ovim napisom.

1) ,Ladarski su mogli i da ne postoje, ipak,
oni su postojali u svim tim zavesama. La-
darski koji su proveli Zivot kao bolesnici po
siroma$nim krevetima, Ladarski glumac, Ka-
tarina Ladarska, jedan koji je bio nistarija
i kradljivac, Ladarski koji je Ziveo od toga
ito je beleZio brojke u nekoj banci, Ladar-
ski koji nisu nidta uinili u Zivotu, suvidni
ljudi, Ladarski koji su sada jo§ samo par-
cela na nekom vojvodanskom groblju, onaj
Sto je poginuo u ratu radi Zena jer je bio
ve¢ star i to je bio jedini nadin da dokaZe
kako ima jos meito od njegia, Ladarski u go-
milama, oni koji se raspadaju, oni Kkoji
su' zivei po svaku cenu, Ladarski &izo-
frenifari i monomani, kao klaka u ma-
lim teatrima, oni koji su pucali u svim
ratovima, Ladarski koji su drZali pro-
fasistitke govore, Ladarski koji su verovali
da su progonjeni — svi oni pripadaju pozo-
ridtu” (pis¢ev kurziv ma str. 251). Ili: ,Pa
ipak ni Mandrino ni Katarina ne bi smeli
a budu nezadovoljni zbog nasih pri¢a jer
su te pride bile jedini oblik njihovog posto-
Jjanja u nama’” (isto, str. 123).

?) Mora se ipak priznati da pisac nije bio u
punoj meri konsekventan kad je re¢ o vre-
menskoj neizvesnosti. U romanu se ma vife
mesta pominje posiednji svetski rat, rat u
Juznom Vijetnamu, godina 1956. Verujuéi
da je ipak potrebno dovesti ,junake’ roma-
na u &vritu vezu sa konkretnim vremenom,
pisac je donekle napustio intencije sopstve-
ne poetike i moguénosti koje mu_je ona iz-
dasno obezbedivala da_svojim delom doseg-
ne univerzalnu umetni®ku poruku. Izli¥no je
vezivati relacijom u samoj fabuli delo uni-
verzalnog znatenja za_aktualni trenutak save
remenosti ili bliZe proslosti jer j i relacioni
kiarakter takvog dela univerzalan. Ono po-
seduje u svakom momentu osobinu odnosno-
sti sa bilo kojim trenutkom proslosti i sa-
dadnjosti. Sre¢om, ti nedostaci nisu neatklo-
njivi, pa, dakle, ni bitni kao smetnja za pot-
pun estetski dozivljaj ovoga dela.

Ognjeno srce svemirske

Hor cveéa tuguje uspavanku. Usnica Zene podrhta-

$to ga povazda obleta
Sirokim krilima prolazi godine mrtve

i sate
opruge stare §kripe i pozlata se sa ovestalog perjo
skida. .

Po svojoj ogromnosti je ¢uvena. Prisutne u zacecu
i cvetu. Zbog velifine svoje ni svetlost ne pr}meti. Kri-
la svoja brise o planete i rastura svoje perje po cvet-
nim galaksijama carstva.

Opruge, Zice i tegovi zardali od‘ svemh:;kih zraka.
U vedrim zimskim noéima poseéme svojim dahom
zemlju i tad se jasno Cuje graktanje te svemirske vra-
ne na slepoj talasnoj duZini razuma. -

Leti gvozdeno drvena ptica naricaljka moseti U
svom kljunu veé toliko vekova Agamemnona mrtvog.

Prazna je i Cista. .

Praznim i mrtvim svemirom kreée od zvezde do
2vezde. Zoblje im ljusture. Peku je o¢i od gneva, hva-
ta je mesvest od dubina, a ona leti i nema gde da_se
spusti i rasipa perje po vasio"n_t‘ gvozdeno-drvena ptica
— Agamemmnona mrtwog nosilja. . -
Mir! Care nebeski weliki kneZe crvene pustinje — mir!

Lete ptice. Ptice lete. Lete.
Mir. Polja.

Velika %eno mebeske pustosi, skropiteljice zvezda,
pradino svetlosne nigdine.

Mir!
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na muziku Musorgskog

Zlatno #ito se rasipa sa ivica breiuljuka_ﬂa sunce.
Putem pored zanesenog smilja, blaga odllvvgznostl.seglt
na konju Zema u ljubi¢astoj dugoj haljini. Hujanje
premena plave joj kose pretvara u sede i suzu lepgtg
od bola kameni u dragulj ma mekom putu. U daljini
Jetelice ¥anju veé sto godina mrtvo Zito.
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melanholije i ptica jedna ”914),0 SZ g 5 1
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svemirska
ptica
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va — jedna 2vezda crvena od bujnosti ljulja se mad
Damaskom.

Tri puta sunce zalazi. Jedna ptica plade na toplom
bedru Zene.

Nage se zvezde smese. Neko je izgubljen do¥ao pu-
tem u izgubljenu zemlju.
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Orfej je poSao u seéanje koje je jedno od prisustva
pakla. Euridika u beloj haljini polazi kroz Zitno polje
usuret Zenama koje ¢e je spremati za ventanje. Orfej
postaje onaj koji je video i on mora propevati ma
kako.

Legao sam na Zal Prespanskog jezera. Obmevidelih
¢ula od velikaog zgreSenja. Jer onaj koji danas sa
mnom pogleda u sunce izgubi spokojstvo. Tamo, u
visini kurbinovske lepote sijase Zivot.

1 dogodilo se. Nedija neZna kosa pomilova me po
licu, u mome se mozgu otvori predivni i predudesni
cvet vremena, moja se usta micahu prema zvezdama
i neéija neZna molitva nicade izmedu mojih usana, pe-
sak zave$tanja klizio je kroz moja rado$éu razvaljena
rebra i ja svatih da sam uéinio najéudesnije lepote dar.
Zavetovao sam se.

Ko to u toploj letnjoj noéi peva tuZnu pesmu? Ko
to mene pesmom Zali? Kakav to grad sefanja nife iz
jezera?

Hor vremena. ProSlost tako isto prisutna ovde na
Z2alu moénom Prespanskog jezera, davnasnje kurbi-
novske lepote odjek, proslost isto tako odsutna kao i
buduénost, pa ne znam, da li prizivajuéi je, seéam se
ili prorokujem.

Iz grada izlaze nage Zene srama. Srce im je ka-
janja Puno a moge im se bolno savijaju pod teZinom
lepote i greha. Zvezdane oéi prokletstva mole najnez-
niju zemaljsku molitvu. Uzalud. To su Zene vremena,
to su Zene bolne lepote, to su moje sestre divne.



