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na balzakovstina«. Uvjeren sam da bi Le Kare
tim stilom, bez veéih problema, pisao izvrsne
romane i izvan spijunskog sizea. U prilog tome
sviedodi i jedna Gitava Getvrtina romana SPI-
JUN KOJI SE SKLONIO U ZAVJETRINU u ko-
joj pisac potpuno napuste uobiéajan Spijunski
milje i ispisuje krajnje rafiniranu socijalno-psi-
holo§ku sagu sa ljubavnim konotacijame.
Mnogo kasnije u romanu, Le Kare, na sebi
svojstven nacin pravi tematske i motivacijske
kopc¢e izmedu tog segmenta i ostalih odgadaja
relevantnih za rasplet djela. Sliénu situaciju
nalazimo i na po&etku romana DECKO DAMA
KRALJ SPIJUN.

Ako pokusamo izvuéi jednu globalnu kvali-
fikaciju Le Karovih likova, onda ¢e to svakako
biti tragizem. Tragizam ljudi sa varljivim iden-
titetom, oskudnim moralnim satisfakcijama,
tragizam ljudi koji izvan svog profesionalnog
zivota posjeduju samo blijedu imitaciju zivlje-
nja, i u toj imitaciji mahom postaju kreature
vrijedne sazaljenja. (prevareni muzevi, ljubav-
nici po zadatku). To i jeste ono 3to Le Karea bit-
no distancire u odnosu na druge pisce §pijun-
skog romana. Naime, ¢&itajuéi njegove djela
malo ko ée poZeljeti da sam bude ucesnik sli¢-

nih zbivanja. Dakle, izostaje ona zavodljivost
koja je bitna odlika 3$pijunskog, detektivskog i
SF romana.

sposoban utkati humorni_diskurs. Na

primjer u romanu DECKO DAMA
KRALJ SPIJUN, dva lika rezgovaraju za vrije-
me rudka koristeéi svoju specifié¢nu frazeologi-
ju, (tielohranitelj = bebisiter) ali uz to, nena-
javljeno se koriste popularnim terminima svoj-
stvenim slengu sjeverno-americkih indijanaca.
Ta mala igra je privilegija likova i u njoj pisac
ne ucestvuje. Tek u zavrinom komentaru on
¢e je u jednom trenutku prihvatiti stvarajuci
humorni efekat: — ZNAO SAM DA NIJE ISTI-
NA — vrlo zadovoljno rede Dzeri i, podigavsi
prst kao pero, otapke u-svoj rezervat.

Odajudi priznanje GZH-u za ovaj izdavacki
projekat, na Zalost ne moZe se izostaviti pri-
mjedbe koja se tice opreme knjiga — brosirani
povez, presitan slog, odsustvo predgovora ili
pogovora — 8to je u potpunoj opreci, ne sa ko-
mercijalnim nego sa isklju¢ivo estetskim kvali-
tetima ovog romansijera. 0 O Ol

q li, i u toj sumornoj atmosferi, le Kare je

Ujutro se budi nada.

illudo
da,niqa zelenovic
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Posvuda u sobi igra se sunce. Zastajkuje u pukotinama
prozorskih kapaka. Dete raste omadijano igrom sunca, kao
idrvo koje je majka posadila na dan kada je rodeno. i
Sunce je uslo u decije oci i obojilo ih.

lllumino:

Jos ne postofi vreme i mesto
i ne postoje odluke;
Bosonoga izlazim u dan
1, griedi toplo telo psa,
bez bojazni gledam u svetlost. Sedam na Siroku kamenu
stepenicu pred kucom, na kolena naslanjam male, koscate laktove,
- obraze spustam na dlanove i radoznalo — cekam.
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ILLUDO

Vidim se s leda dok gazim preko potoka. Izgleda hladno,
kao zima. S e
Py Po golim ledima prosula se kosa. S
‘' Nadrugoj obali je visoka i gusta borova suma, posuta
0O jem! Ulagimu Sumu, . 0Tl -
' Skrivam se u tvojim toplim rukama.

. Smeju se preklopljeni zubi
. zanesenosti Sto plete opsene. i !
. Sva Istina nestaje u lepoti. Snaga Iskrenosti je ogromna
i nepotrebn 7 R A

&

" GOING FOR THE BLUE

povest
spasa ili

veka, stole¢a — kolevke tehnicke civili-

zacije koja je kolonizovala svet, Karl Lo-
with (1897 — 1973), nemacki filozof i istoricar
duha, znatan deo svoje intelektualne znatizelje
posvetio je razumevanju i tumacenju duhov-
nih pretpostavki savremenog sveta. Pored vige
studija, u koje spada i knjiga predmet ovog pri-
kaza, u tom je pogledu narocito vazno delo
»0Od Hegela do Nietzschea« (1941., prevod 1987.)
gde se razmatra, temeljno i detaljno, povest
nemackog — koji je postao svetskil — duha u
proslom veku, razvoj koji otpocinje s Hegelo-
vim ispunjenjem i dovrsenjem moderne filozo-
fije a zavriave s Nietzscheovim novim pocet-
kom. Tokom istrazivanja te epohe, u kojoj je
Marxova i Kierkegaardova transformacija He-
gelovog sistema apsolutnog znanja indentifi-
kovana kao revolucionaran prelom u mislje-
nju 19. veka, autoru se nametnulo pitanje koje,
u njegovoj formulaciji iz predgovora spomenu-
te knjige, glasi: »Odreduje li se bitak i »smisao«
povesti uopste iz nje same, a ako ne, iz cega se
onda odreduje?«.

Pokusaj odgovora na to fundamentalno pi-
tanje glavni je zadatak Lowithove knjige koja
se na engleskom jeziku (»Meaning in History«)
pojavila 1949, a potom i na nemackom 1953.
pod naslovom »Weltgeschichte und Heilsges-
chehen. Die theologischen Voraussetzungen
der Geschichtphilosophie«, da bismo je, konac-
no, prodle godine dobili i na nasem jeziku u
prevodu Marija Vukica i sa predgovorom Ab-
dulaha Sargevica.

Radi pripreme moguc¢nosti teorijski zasno-
vanog refenja navedenog pitanja, autor je
preduzeo kriticku analizu niza istorijski rele-
vantnih spisa. Predmet interpretacije su — up-
ravo slede¢im redom — pogledi Burckhardta,
Marxa, Hegela, Proudhona, Comtea, Condor-
ceta, Turgota, Voltairea, Vicoa, Bossueta, Joac-
hima, Orosiusa. Izlaganje hronoloski obrnu-
tim redosledom opravdano je razlozima koji se
mogu svesti na pretpostavku da je, posmatra-
no didakti¢ki i metodski, najuputnije po¢i od
recentnih i nama istorijski najblizih oblika
svesti.

Pravo podrucje Lowithovog interesovanja u
stvari su teologija i filozofija povesti kao one
misaone forme u kojima ljudi tragaju za odgo-
netanjem smisla i sustine povesti. Kao nacin
(s)misaonog posredovanja ¢ovekovog poves-
nog iskustva one nastoje da u opétoj zbrci do-
gadaja i sila u medusobnoj borbi, namera i re-
zultata, sukobljenih liénosti, naroda i kultura
uoce izvestan red, otkriju pravilnosti, te da
identifikuju celinu &ijim se promenama i kre-
tanju moze pripisati njihovo zasto i cemu, nji-
hov smisao 1 cilj. Odredujuéi filozofiju povesti
kao ssistematsko tumacenje svjetske povijesti
rukovodene principom povezanosti historij-
skih dogadaja i tokova u odnosu na jedan kraj-
nji smisaos, Léowith smatra da je ona sasvim
»zavisna od teologije, tj. od teolodkog tumace-
nja povijesti kao dogadanja spasa« (s. 26.), te
da, nasuprot rasirenom shvatanju da se u 18.

Uvaran da u osnovi jo§ uvek zivimo od 19.




