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ti se za »smisao« povesti znac¢i nesto vise od
razvijanja filozofije povesti: znaci pitati se za
ono ta je u ali i van povesnog kretanja, za ono
u ¢emu jesu i ¢ovek i povest, tj. za prirodu i
kosmos koji su pali u sudbonosan zaborav.
Opiruéi se ovom povesno proizvedenom dale-
koseznom zamracenju iskonskog sveta, Léwith
pribegava reafirmaciji i revitalizaciji starog-
rékog poimanja prirode kao physisa i kosmo-
sa, te antickog misljenja uopste. Makoliko da
je taj pothvat — nazivaju ga i spekulativno—fi-
lozof skim naturalizmom — izloZen rizicima op-
tufbe za konzervativizam, postaje evidéntno
da mu u savremenim uslovima ekoloskog sa-
moosvescivanja drustva narastaju Sanse jedne
pravednije i plodonosnije recepcije.

Kljuéni element re¢enog ambicioznog po-
kusaja, koji izgleda aktuelnijim danas, na
»kraju modernosti« i u doba szamora od po-
vesti«, nego §to je mozda bio u godinama svo-
jeg formiranja, predstavlja i Lowithov odnos
prema povesti i njenim interpretacijama. Stu-
dija o kojoj je ovde re¢ traZi da se Cita ne samo
kao filozofija teologije i filozofije povesti, ve¢ i
kao kritikla sveta koji je povesnost ustoli¢io u
svoj apsolutni princip. U njoj Lowith pokazuje
kako se dogadaj spasa pretvorio u dogadanje
spasenja, dekle, jedan za prvobitno hris¢an-
stvo u sustini apovesni ¢in u progresivno po-
vesno ispunjenje smisla, kako se trenutak do-
specéa u veéni zivot preobratio u vreme vecitog
napretka sveta. Svojim lucidnim uvidima ona
nas izvestava o podetku, stupnjevima i rezulta-
tu puta koji je preden od eshatologije cekanja
do eshatologije ¢injenja.

Léwith ne Zzali da pristane na poimanje
svetske povesti kao dogadanja spasa. Svoj stav
je obrazlozio analizom povesnog porekla i ob-
lika te monomitske ideje. Za njega povest nije
povest spasenja i ona ne ué¢i nadi, iako on zna
da éovek ne moze Ziveti bez nje, tog zla iz Pan-
dorine kutije koje se &ini dobrim. Mozda bas
zato ne istice toliko sumnju u opravdanost bez-
uslovne vere i nade u Boga ili njegovog sina,
bogodoveka, koliko u opravdanost takve nade
i vere u coveka. Ukoliko se uopéte i moze govo-
riti o nekakvoj zakonitosti u povesti, izgleda da
je autor vezuje za pojam »kontinuiteta«. Sama
ideja je preuzeta od Burckhardta, ¢ija je teorija
prikazana kao filozofsko negiranje teologije i
filozofije povesti i prema kojoj je svest o poves-
nom kontinuitetu konstitutivnog karakiera za
ljudski zivot, jer je taj kontinuitet jedini dokaz
»znacaja njegovog trajanjae<. Ali, za razliku od
njega, Lowith je misljenja da bi se ideja o konti-
nuiotetu konsekventno mogla braniti jedino
ako bismo se vratili na teoriju kruznog kreta-
nja, zato §to je ono, suprotno od pravolinij-
skog, bez pocetka i kraja, tj. bez tacaka diskon-
tinuiteta. Da zahtevani povratak teoriji kruz-
nog kretanja, dakle jos jednoj temeljnoj misli
antickog duha, moze biti posredovan Niet-
zscheovim delom, sugerise nam poslednji ode-
ljak knjige, u svojstvu dodatka njenim osnov-
nim raspravama, o Nietzscheovom obnavlja-
nju u¢enja o ve¢nom vracanju.

Negde pri kraju svojih razmatranja autor
nas suoctava sa jednim novim problemom, u
formi pitanja »da li su sposlednje stvari« stvar-
no prve i da li je buduénost presudan horizont
ljudskog opstanka. A posto buducnost egzisti-
ra samo kroz anticipaciju u horizontu nade i
straha, javlja se pitanje da li se ljudski Zivot ko-
ji se temelji na ocekivanju slaze s trezvenim
pogledom na svijet i ¢ovijekov polozaj u nje-
mus. (s. 249.). Odgovor jo§ uvek moZemo smat-
rti neodluéenim, uprkos ¢injenici da krah po-
slednje (?) velike strategije osvajanja budué-
nosti, projekta socijalizma/komunizma, ¢ini se
presudno usmerava opredeljenje. Razlog tome
mogao bi se nalaziti ne samo u ve¢ poznatoj
distinkciji izmedu ideologije i utopije — koja,
istina, sve teZe odoleva snagama nivelacije —
nego i u prihvatanju zasnovanosti razlikova-
nje. smisla povesne egzistencije ljudi i smisla

ovesti kao takve, izloZzenog u »teoriji istorije«
Xgnes Heller. Dok povesna egzistencija nuzno
ima smisla, jer ljudi u svom zivotu teze ostav-
renju odredenih ciljeva, u rasponu od sasvim
prizemnih pa do idealnih kao 5to su sloboda i
pravda, tako da utopijska perspekltiva bliske
buduénosti koja spada u Zivotno vreme poje-
dinca i generacije pomaze naporima osmislja-
vanja postojanja, dotle sama povest ne posedu-
je nikakav smisao, jer nema ninakav cilj za
kraj svojega toka osim kraja koji se ne bi mo-
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gao smatrati ciljem: kraj kao definitivno skon-
Canje ljudskog. Spomenuto Léwithovo pitanje
spada u red najradikalnijih i najdalekosezni-
jih, bar za ljude koji totalitarno—konkvistador-
ski odnos moderne epohe osec¢aju kao nevolju
i opasnost, i ono, sto je izvesno, i dalje vazi.
Uvereni smo, takode, da jedan od puteva pro-
mi§ljenog izbavljenja iz re¢ene situacije nudi i
Loéwithova kritika povesnog sveta, sveta domi-
nacije povesne svesti, imperativa sveopsteg is-
torizovanja, zbog toga §to ona predstavlja su-
gestivni plaidoyer za ¢ovekovo drzanje u svetu
koje treba da omoguéi spas bar od povesti kao
prinude eshatologije pravolinijskog procesa
povesnog pseudo-progresa.
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Tvrtko Kulenovié¢, GALERIJE, »Veselin
Maslesa«, Sarajevo, 1990.
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muzeji jesu mesta na kojima se skuplja

sjaj ljudskih o¢iju sto gledaju lepotu. Gle-
dajuéi je, one ¢uvaju i umnozavaju tu lepotu.

Da su pisci najbolji tumaci slikarstva, do-
kaz je i ova knjiga. Za njenog pisca boja i oblik
su najpotpuniji izraz sveta. Pri tome, slikar ili
vajar o kojem piSe njemu je najveci. Drugacije
i ne mozZe biti u umetnosti: sunce je ono u 5ta je
zagledano nase zadivljeno oko. U ovoj knjizi

nema epoha niti umetni¢kih pravaca, jer u -

umetnosti to ne postoji: lepota je jedina mera
vrednosti. U njoj zato ima pric¢a; dve ¢emo i ov-
de pomenuti. Jedna je o Sezanu koji se ujutru
budi pitanjem: »Ima li smisla i danas nastavi-
ti?<, & uvece govori: »Hvala bogu, ovo barem
nije po¢etak novog danas«. To mu neée smetati
da, boreci se sa vremenom, godinama, slika is-
to brdo i otme ga od vremena. Druga pri¢a je o
Malarmeu za koga je Vagnerova muzika: »Pre-
teci zlo¢in Apsolutnog«. To se moze odnositi na
svaku veliku umetnost.

Zao nam je §to u knjizi nema vise reproduk-
cija; to valjda, iz raznih uzroka, nije bilo mogu-
¢e. Jos vise nam je Zao §to je pisac projurio
kroz muzeje u kojima su indijska skulptura i
kinesko slikarstvo. Da li je mislio da je o tome
vet dovoljno pisao u svojim ranijim knjigama?
O Indiji i Kini nikada nije dosta pisati. Ovde
nam je preko drugih pisaca poruéio sta se na-
lazi u tim muzejima, pa ih toliko navodi da je
pravo ¢udo kako se nije sapleo o te silne citate!

Ipak se iskupio. O Indusima, divnom pri-
¢om o slikaru Svamiju i njegovom crtezu glave
konja, najtuznijeg konja na svetu. Taj konj bio
je predviden da vuce kola boga sunca Surje u
hramu u Konaraku. U tom crtezu je sve: I Ihdi-
ja i njena umetnost. Oprosticemo mu i za Kine-
ze: kada navodi misljenja drugih o kineskoj
umetnosti, prevashodno o njenom pejsazu, to
je i njegovo shvatanje. On nam dokazuje: da se
uzas pred beskrajem moze izraziti kroz lepotu,
pa jic:oé i ljupkim naéinom, a to umeju jedino Ki-
nezi.

Sve je ovde videno i doZivljeno bojom. Svet
je sacinjen od slika, a jedina Ziva bi¢a u njemu
jesu slikari. Galerije su zemlje i gradovi, i ovaj
putnik juri sre¢an za kakvom lepoticom nasli-

kanom pre dva veka, a kada se zamori od »bu-
ke i besa svog doba« najradije bi pobegao u
kakvu sliku i smirio se pored skuta neke Ver-
merove gospe, u tisinu i svetlost. On vec¢nost
nalazi u slikama. Najstvarniji pejsaz jeste onaj
kod El Greka, Ignjata Joba ili kod Tintoreta.
Slike su za njega »upijaci koji upijaju sva vre-
menas, Slikari su i najbolji lekari: jedan od njih
je i onaj ito je godinama slikao brdo San Vikto-
ar i u geometriji otkrio najvecu tisinu. Pisac je
toliko gladan vecnosti, da je nalazi u svemu
ito predstavlja boju i oblik. O¢arace ga i Ro-
bert Kapa. i tesiti se kako je u fotografiji vreme

" konaé¢no zaustavljeno. U jednom samo slucaju
. slikarstvo je ostalo »nemoc¢no«: pred Danteom.

I najve¢i medu slikarima tu su tek seni iz »Pak-
la« ili iz »Raja«. Dante je muzika i astronomija,
a tu vaze drugi zakoni, ne oni boja i oblika.

Sva priroda je pretvorena u boje, pa suisva
tovekova dusevna stanja njima izrazena. Ono
najvise i najjace, veru, slikarstvo je izrazavalo
prikazujuéi lice ljubavi. Bilo da je to Bogorodi-
ca sa bozanskim detetom, Zene Pola Delvoa,
Jjubavnici Grinevaldovi, lepotice Milene Pavlo-
vié—Barili, Luke Kranaha, Ticijana ili bra¢ni
par sa mozaika u Pompejima, ljubav i vera su
izjednadeni. Vrhunac toge je u ovome: ako
muskarac gleda sliku Zene, onda svaka slika
#ene mozZe biti slika ljubavi. Oni stoje licem u
lice, a to je lice ljubavi. Onaj koji gleda ima o¢i
gledanog. Zemaljska i nebeska ljubav su jedno.

Slikarske ljubavi ovog pisca jesu: Matijas
Grinevald, Zorz de la Tur, Sebastijen Stoskopf,
Holbajn, Velaskez. Tu je i Goja, Cije uzase iz
»Kapritosa< nete ublaziti ni Andri¢eva mud-
rost: to je priéa o usamljenosti, kosmitkoj. On
je opsednut i Nizozemcima i o njima €e napisa-
ti sjajne stranice. Mnogobrojni Rembrantovi
autoportreti za njega su povest o Covekovoj re-
inkarnaciji, & Rene Magrit je andeo sa paletom
urnesto krila. Tu su i ostali koji su »odsanjali
svet u umetnosti«: Bos. Van Ajk, Rubens, Van
Gog. Citavo poglavlje posveceno je Brojgelo-
vom »Padu Ikara« i zove se »About Sufferings.

Zasto engleska re¢ za patnju: da bi se izbeg-
la patetika ili zbog Engleza sa kojim se vodi
rasprava o slikaru? Patetika nije izbegnuta, ni-
ti ¢e to ikada mo¢i da bude ucinjeno: i to je do-
bro. Ta slika je ¢ovekova sudbina na Zemlji.
Uvek e tako biti: padac¢e deca iz Neba, ali to
niko neé¢e videti. Ni ljude ni prirodu nije briga
za ludu decu koja bi u Nebo, ali ni tu decu nije
briga za lude na Zemlji i za ravnodu$nu priro-
du. Ona nikada nece prestati da prave sebi kri-
la, padaju i iznova lete. U tome je sva veénost
éovekova, poru¢uje nam strasni Brojgel.

O trojici koji prelaze granice umetnosti i
javljaju se kao izrazi bozanskog i ¢udovisnog u
geniju, o Leonardu, Mikelandjelu i Pikasu jed-
va da ima reé¢i u ovoj knjizi. Spominju se, ali
vrlo oprezno. Sta pisac misli ili, ta¢nije, kako
ih oseéa kazaée povodom Mikelandelovog Da-
vida: »Jer strasno je razmisljati o tom stvoru
éudesne lepote, ¢im prvi put oseti kako dide
neki vazduh (ako je to vazduh?) razli¢it od na-
seg. Ako se ¢ini nepokretan to je zato sto se
kreée u nekoj drugoj dimenziji, u nekom nama
nepristupaénom prostoru. Njegov trenutak je
za nas beskrajno dugo vreme. Drzi rukom
pracku na ramenu, a glavu malko okrenutu u
stranu; kad bude spustio ruku i ispravio glavu,
neé¢e veé odavno nigde vide biti ni mene, ni
vas, ni vaih potomaka, ni nasih dela, ni te iste
Firence, ni tog samog Davida Mikelandelo-
voge. Te reci ponavljaju se ¢esto, u raznim po-
glavljima, kao refren u pesmi, kao zvuk u mo-
litvi. Tako vernik govori o vaskrslom bogu ko-
ga je video. Onaj Sto zivi u Himalajima nikada
se ne penje na planinski vrh, veé stoji pod njim
i divi mu se, jer divljenje je sve éime se moZe iz-
raziti lepota sneznog ledenog vrha.

Knjiga Tvrtka Kulenovita pocinje i zavrsa-
ve se pricom o njegovom ocu slikaru Hakiji
Kulenovi¢u. Ona je i jedinstvena porodi¢na du-
hovna hronika. Od tog oca on je ucio o slikar-
stvu, u detinjstvu je bio okruzen njegovim sli-
kama, sa njim je rodena ljubav prema umet-
nosti, ljubav koja nikada nete prestati i koja ¢e
od njege stvoriti pisca. Zadivljen jednom Tinto-
retovom slikom, on kaZe: »Raj je ono pred-
smrtno stanje sveta u kome sve njegove stvari
poéinju da disu. To je bio jedini raj u kome smo
otac i ja mogli zajedno biti«.

Zemaljski i nebeski otac postali su jedno
kroz umetnost.



