»e... SVE ima svoje mesto i
funkeciju u celini.,.” (H.
M.)

U ovom tehnikom umnozenom trenut-
ku i svetski otvorenom procesu odjed-
nom postoji takva raznovrsnost i sloje-
vitost oblika, pogotovu onih koji sadrze
u zafetku arhetipsko i u svojoj konsti-
tuciji nadmoéno univerzalno: tako se su-
sre¢u i medu se delotvorno odnose i uti-
¢u na tekué¢i stvaralatki proces svi ob-
lici bilo gde i bilo kad da su nastali —
bilo da poti¢u od iSéezlih civilizacija, bi-
lo da su drevno agijski, afri¢ki, poline-
zijski, acte¢ki, mediteransko—gréko—
hris¢éansko renesansni, bilo ovi koji na-
staju u naSe vreme pod pritiskom svega
Sto je ikada ‘postojalo i pred obavezom
i imiperativom datog senzibiliteta i mis-
ljenja date tehnologije i nacina Zivota.
Pod neposrednim i ¢udovi$nim pritiskom
moderne tehnologije proizvodnje i dosled-
no njome uslovljene brzine komunicira-
nja ispoljena je do sada nepoznata ma-
sovnost stvaraladtva i smenljivost ostva-
renih oblika.

Inokosni stvarala¢ki napor ne samo d.
je ospoljen nego je i postao neograni-
¢eno masovan. Tradicionalno vreme spo-
rog akumuliranja i dugog sazrevanja og-
rani¢enog nastajanja i zatvorenog pros-
tiranja zamenjeno je Sirinom i tempom
moderne civilizacije i dobilo je nemir
tehnoloske smenljivosti, dah njenog rit-
ma ubrzanosti i nezadovoljstvo (ostvare-
nosti) jndividue. U opsoljavanju indi-
vidualnog stvaralatkog napora izrasta
svetski otvoren stvaralatki proces ostva-
rivanja savremenog ¢ovekovog senzibili-
teta u zvuku, u boji, u évrstom mate-
rijalu i u nenadmas$noj reéi. Savremena
tehnologija komuniciranja omogucava da
se individualni a ospoljeni stvaralacki
napori susretu intenzivnije i delotvorni-
je u svetskim razmerama, uti¢uéi direktno
na medusobno prozimanja i u celini na
jedinstveno stvaralatko bitisanje.

Brzo i masovno komuniciranje iznosi
neposredno prisutno sve §to je zajednicki
ljudsko, jo3 viSe uti¢u¢i na formiranje
svetski univerzalnog i humanog. Tehnié-
ka moguénost ovake frekventnog posre-
dovanja direktno je potencirala i sagla-
Seno izvukla odreden univerzalno-svet-
ske i neograni¢eno humane komponente
koje su finafe dinokosno |postojale u
svakom autentiénom c¢ovekovom na-
poru i delu. Svaki ¢&ovekov ¢&in po-
drazumeva humano; a svako ljudsko
delo je neodvojivo .od univerzalne kom-
ponente — koja mu i daje praivu vred-
nost i po kojoj dobija mesto u svetskoj
hijerarhiji znatenja. Univerzalno i svet-
sko su neodvojive komponente svakog
dela, Prema tome, u samom zametku
umetnidkog dela sadrzano je njegova svet-
sko znadenje; svaki umetnicki oblik i
svako delo poseduju imanentno svetsko.

Velika je zasluga tehnike u formiranju
svetskog ambijenta u kojem su svi do
sada poznati oblici koji i sa€injavaju sve
postojeée — na ¢emu i nastaje uznemi-
reno i neizvesno traganje i ostvarivanje
novog. Tehnika posreduje u stvaralac-
kom; upravo tehnika omogucava ispolja-
vanje autentiénog u njemu odgovaraju-
¢éim razmerama, to jeste dokle seze od-
redeni senzibilitet, trajnost i znaéenje
konkretnog oblika. Ne mala je zato za-
sluga sredstava za masovno komunicira-
nje, to jeste same tehnike, da umetnicki
oblici mogu da ispolje ono Sto sadrze i
nose. Covek ne bi bio u svetskim raz-
merama ovo Sto jeste da nije imao ovu
moénu i nepravedno napadanu mogué-
nost, tehniku koja omoguéuje ljudskom
da se ostvari svetski. Tehnika pruZa &o-
veku Sansu da ispolji i svoje kosmitko
svojstvo koje je do juée bilo samo u do-
menu maste, a u nase dane evo postaje
realnost, PoS§to je ¢ovek u izvesnim do-
menima i do izvesne mere ostvario svet-
sko, kosmi¢ka Sansa je pocela da biva
realnost.

Sva dosadaS$nja istorija ¢oveka, u ovom
svetski konstituisanom, tehnikom poten-
ciranom i ubrzanom stvaralatkom pro-
cesu, postaje neposredna pretpostavka
svakog stvaralatkog ¢ina. Do sada nepo-
znato po intenzitetu 1 sveobuhvatnom
kretanju, u tehnici nalazi medij i Sansu
svetske otvorenosti te prisutnosti sloje-
vitog bogatstva i raznovrsnog znalenja.
Tehnika omogucéava svakoj inokosnoj,
oaznoj, nacionalnoj ograni¢enosti (u na-
stajanju) da se ispolji u svome bitno hu-
manom, univerzalnom svetskom znace-
nju koje nosi svako delo. Ovde vidimo
Sansu tehnike u njenoj bitno svetskoj
misiji: kao transmisije humanosti pa i
intencionalnosti smisla samog dela, te
transponovanja individualno ljudskog u
svetsko humano. Tehnika pruza $§ansu
realizovanja ¢ovekove mogu¢nosti u sve-
tu — da stvaralac zauzme mesto koje
mu pripada u svetu koji je ostvario; te
da konstituise celovitost koju Eovek nosi
u svakom trenutku i da je neometano
smesti u svetu. Tehnika je komponenta
svetskog. UmnoZena humanost. Tehnika
namece vlastiti nivo konstituisanja sveta.
Pod ovim njenim imperativom dogada se,
u oslobodenosti i zarobljenosti, stalnina-
por Coveka u traZenju zaviGaja i ostva-
rivanja integrala ¢oveka kome je sve bli-
ze, no §to mu se viSe pribliZuje kao da
viSe izmicCe, tako da je u stvari iskon
stvaranja niSta drugo no ovaj nov zov i
cmama unapred i nedovoljnost ostvare-
nog koje se zato stalno obnavlja.
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Stvarala$tvo je uvek u napregnutom
odnosu naspram date stvarnosti, kao S3to
je i u nekom duzni¢ko—kontinuitetnom—
geneticCkom odnosu prema veé¢ ostvare-
nom svetu oblika. Autentiéno stvaralast-
vo se ne vraéa natrag, niti se konforno
sluzi poznatim; i nijedno ostvareno delo
nije u slepoj saglasnosti sa datim. Umet-
ni¢ko delo je uvek ispred ili iza datosti,
nikad doslovce prepisana stvarnost; a iz-
lazi i konstituiSe se kao zasebna estetska
svest. U iskazanju unapred i zaostajanju
unatrag u odnosu na datu stvarnost na-
lazi se i kompleksna a neophodna kom-
ponenta realisti¢nosti u biéu same umet-
nosti. Nastajuéi u krilu postojeceg, stva-
ralastvo je uslovlijeno, ali ne i ograni-
¢eno datim ¢&injenicama. Stvaralastvo iz-
bija jednako iz svega S§to je poznato kao
i iz nepoznatog koje samo sobom nosi i
ispoljava po snazi stvaraoca i moguéno-
stima sveta.

Savremeno stvaralastvo je izrazito svet-
ski otvoreno. Obelezje ove otvorenosti je
intenzivnost po vremenu i sveobuhvat-
nost po prostoru komuniciranja. Intenzi-
tet komunicaranja dostize ¢in dogadanja.
Izjednaéenje pro-izvodenja i posredova-
nja rezultat je tempa komuniciranja koji
diktira dati nivo tehnike i funkcionalne
tehnologije. Tako intenzivno komunici-
ranje i Siroka otvorenest za primanje di-
rektno izlaze iz sada$nje dominante (teh-
nike) sveta: Tehnikia iznosi mkleto auten-
ti¢no i postavija u svet kao neSto veoma
obiéno.

Svim onim Sto nosi, moderna tehnolo-
gija tako vrsi silan pritisak na oprede-
ljivanje stvaraoca i na formiranje sen-
zibiliteta savremenog ¢oveka. Tehnolo-
gija ima svoju konstantu razvoja; i nje-
na jedinstviena wuzlazna linija biva ona os
oko koje se rascvetava novi svet oblika.
Pozicija tehnologije u savremenom dru-
Stvu je upravo fatalna za stvaralastvo;
njeno kratkoveko zastarevanje i davol-
ski brzo r.apredovanje vrsi direktan atak
na svaku inicijativu i svaki ¢&in Coveka
u bilo kojem domenu. Moderna tehnolo-
gija vrsi takav pritisak i na umetni¢ko
stvaralaStvo; pritisak je sada po prosto-
ru, tezinom, — ne po vremenu. Ritmu
masovnih komunikacija, industrijske au-
tomatike, velikih sistema, kibernetike tu-
da je tradicionalna distanca vremena i
stvaralatka aristokratoidnost. Tradicio-
nalno stvaralatko vreme postaje sada no-
stalgiéno (izgubljeno) vreme. Stvaralacki
akt je ospoljen, javan. Ali sa ospoljava~
njem stvaralatkog napora dolazi i do
poznatog zamenjivanja teza: zamena (stva
ralatke) funkcije Coveka sa (osobenoscu)
materijala — koja nalazi svoj rezon u
imperativu humanog tretiranja datosti
koja je izrazito obeleZzena urbanos$éu i
pojavom novih materijala $to treba sva-
kako na najbolji (ljudski) moguéi nagin
osvojiti,

Imperativ tehnologije je dosledan ma
koliko da je njen okvir kompleksan.
Kompetentno i opredeljeno prisustvo (sa
svojom specijalisti¢kom stvamalatkom
ametni¢kom misijom) u datoj tehnologiji
postaje merilo prisutnosti na ovom isto-
*ijskom nivou, Imperativ tehnologije po-
Judara se sa imperativom realnosti. Sa-
vremern tehnologija ne postoji za sebe.
Savremeni senzibilitet koji nastaje ukri-
lu mederne tehnologije Zzudi, tezi, mudéi
se da dobije autentitan oblik; nauka i

tehnika oéekuju reSenje — odgovor od
«ametniCkog stvaralaStva. Po iskonu na-
azenja oblika novom humanitetu i im-
perativu savremene tehnologije dogada
se u nekim domenima najtednje kores-
pondiranje izmedu umetni¢kog postupka
1 tehnoloSke funkcije. Estetika i tehnika
stupaju u neposredan dijalog (Nauéni fi-
zitar kaze: ,Fizika je nauka koja je naj-
bliza estetici”). Po tehni¢kim zakonima
izradene funkcije predmeta i po fizi¢tko
matematiékim zakonima ostvareni oblici
imaju sada takvu oslobodenost i lakocéu
linije kakvu je do nedavno mogla samo
tovekova masta da dotara.

II

U trenutku kada je umetni¢ko sivara-
lastvo dobilo sadasnje masovne razmere,
a obavestenost nivo svetsko istorijske,
potinje nametnuto (umesto spontano iz-
razavanje) isticanje univerzalnih kcmpo-
nenti u umetnosti.

Tnazenja savremenog oblika modernom
senzibilitetu ima dva pola jednog jedin-
stvenog procesa: liéni oponaosobljeni i
masovni. Pojedinatan napor je izraz ko-
lektivne svesti i snage li¢nosti, a masovni
nametnute i prihvaéene drustvene potre-
be. Opsta je tendencija inae u istoriji
C¢ovetanstva da se uliva pojedinatam do-
prinos u opsti tok te brisanje osobnog i
izjednatavanje sa grupnim kolektivnim
i odredeno istorijskim. Ovo je, po iner-
ciji, da sve Sto postoji ima svoj smisao,
direlktno wuticalo na mehanicisti¢ko ic
poljavanje (u inate mehaniéko tehnié-
kim transmisijama) univerzalnog u sve-
tu. Pod pritiskom konstituisanja svet-
skog dolazi do nestrpljenja: Dolazi do
nove zamene teza istorijsko vertikalnog
po dubini i slojevitosti €oveka sa savre-
menim aktuelno naprednim horizontal-
nim, dolazi do zamene univerzalno traj-
nog sa trenutno komunikativnim, dolazi
do simplificiranja univerzalnog. Dalje:
Umesto da univerzalno generi¢ki nastaje
(u novome delu), preuzima se iz posto-
je¢eg obilja oblika. Umesto autenti¢nosti
danas nastaje kopiranje arhetipskog.
Stvarala¢ka je srefa ovog trenutka po-
stojanje zaista takvog obilja trajno uni-
verzalnog i arhetipskog 3Sto savremeni
umetnik mora da uvazava. Ali savremeni
umetnik je istrazivaé vlastite sudbine
kao datog istorijskog i generitkog ni-
voa: date svetske jedinstvenosti. Vlastito
autentiéno ne moze se pozajmiti! Sav-
remeni stvaralac je osuden na svoju au-
tentitnu istinu.

U ovoj svetskoj otvorenosti i skorone-
ograniCenosti u raznovrsnosti bogatstva
i istorijsko svetke oslobodenosti kreacije
savremenj stvaralac je doveden u stupi-
cu da biva jednostran. Da bi bio valja-
no prisutan u naporu koji ¢&ini &ovek
mora biti opredeljen! U ovako silnoj ot-
vorenosti i razudenosti fovek mora da
bude jednostran kako bi izrazio vlastito
autenti¢no opredeljenje.

Evidentna svetska smenljivost prava-
ca, pokreta, stilova u umetnosti je sas-
tavni deo kompleksne objedinjenosti sa-
vremenog stvaralatkog procesa. Stvama-
latko trazenje se sliva u tokove, u siste-
me, koii kao neki kruzni valovi proizi-
laze jedan iz drugog presecaju¢i se j nad-
rastajuei se i sasvim srastaju¢i. Ovo pro-
izilazenje jednog iz drugog sistema, pravca.
stila i njihovo 'sve kratkovekije trajanje i
smenjivanje, ali i zato jedinstvenije obu-

hvatanje i masovnije ispoljavanje, zapaze-
no je joS od polovine prosiog stoleca
da u naSe dane dobije vreme tra-
janja i uticaja prema tempu preno-
Senja vesti i slike preko masovnog
medija. Ovo dovoljno reéito govori o
funkciji tehnologije savremenih komuni-
kacija u stvaralastvu: Izvesno, uspostav-
ljena je jedinstvena stvarala¢ka Kklima.
No, dalje, stvaralacki aktse poceoshva-
tati pre kao cilj no sredstvo (§to do iz-
vesne mere moze da se primi); ali dolazi
do neposredne tehnologizacije samog stva-
ralatkog procesa; te odvise (kao i nedo-
voljno) oéekivanja od (ovladavanjem no-
vim materijalima) svaki dan novije teh-
nologije. Ima pokusaja da se od ,same
umetniéke materije naéini sadrzina dela”.
Materijal je sredstvo u stvaralatkom
postupku, ne antropomorfizirani hilozo-
isticki i obogotvoreni predmet. Umetni¢-
ko delo postoji kao oblik ukoliko se i
kako ostvari kao oblik-sloboda, kao kri-
stalizirana Zudnja, patnja i nada Cove-
ka, i, materijaliziran senzibilitet. Umet-
ni¢ko delo-oblik je uvek rezultat jednog
novog neponovljivog napora Coveka.
Stvarala¢ki napor je istorijski ¢in na-
lazenja — vezan za datost i perspektivu
istorije. Pitanje je sada jednako pozna-
vanju ove silne svetske otvorenosti kao
i preuzimanju odgovornosti da ostvari
sadasnjost i otkrije buduénost.

III

Umetni¢ko delo kao i postupak koji
do njega dovodi nose slobodu kao dija-
lektiku oslobadanja snage i postojanja
slobode-dela. Svako istorijsko razdoblje
je konkretizovano vlastitom slobodom
dela, oblika. ,,Oblici i odreduju svaku
civilizaciju i ¢ine njenu fundamentalnu
armaturu.”

U umetnosti se prozimaju unutrasnje
i vanjske komponente koje dovode do
konsolidacije, do ostvarivanja koherent-
nog celovitog jedinstvenog dela.

Svako delo nosi sobom, kako po unut-
rasnjoj konstituciji tako i po wvanjskim
komponentama, jednu dominantu uslov-
ljenu datim okolnostima i generi¢kim
svojstvima, bilo pak aktuelnim ili du-
binskim abelezjima. Svako delodonosi ne-
Sto ¢&ime obelezava razdcblje i smesta
sebe u njemu. Ovaj okvir je ,jedinstvo
koje se sastoji od samih konkretnih ele-
menata”. Ovaj okvir danas je struktura
ali i jedinstvo, dakle, stil.

Stil nas$ih dana je proces humanizira-
nja stvarnosti na datom nivou istorije po
genericnosti umetnickog iskustva; stil je
u stvari proces nalaZenja autenti¢nosti.
Pitanje stila u ovom isprepletenom i po-
vezanom svetu je pitanje otkrivanja me-
dija za celovitost sveta koja postoji i
humanu otvorenost kulture.

U tradicionalnom smislu, fakti¢ki, u
nase vreme ne postoji niSta zavrs§eno,
prema tome ni ograni¢eno ni definisano.
Postoji evidentno pretapanje umetnitkih
pravaca, cikli¢no nadilazenje i jedinstve-
no stapanje m jedinstvo bunta i prilago-
davanja. Postoji odigledna pobuna prema
stati¢nosti, otvorenosti i komunikativnost
sveta, prisustvo svih bilo kad i bilo gde
ostvarenih oblika, postoji fascinantan ri-
tam date tehnologije.

Povezivanje u svetski otvorenom pro-
cesu podrazumeva svaki, ma i najmanji
doprinos; ali i namece oslobadanje od
suzenog regionalnog, lokalnog. Podrucje
likovnih umetnosti primerno je: danas
»bojam nacionalne $kole ili ¢ak evropske
gubi svoj smisao” u likovnim umetnos-
tima. Svetska otvorenost nametnula je u
svom bogatstvu raznovrsnosti i slojevi-
tosti odricanje kao uslov za ‘pravo stva-
ralacko uéestvovanje.

U stvaralatkom procesu u svakom tre-
nutku postoji formalna nuznost. I oblik
kao da izlazi iz same strukture formativ-
nog procesa, Postoje¢i oblik koji nastaje
izlazi iz mnogih kompleksnih okolnosti
medu kojima, je &ini se tehnologija naj-
jasnije prisutna. Postoje¢a tehnologija je
evidentno nametnula svoju dinamiku do-
gadanja stvaralatkom procesu,

*

Bez podrazumevanja i usvajanja isto-
rijskog i bez opredeljivanja u postoje-
¢éem nema spontanog stvaralatkog ¢ina,
nema autentiénog dela. Prisustvo svega
dosadasnjeg i uporedo istovremeno po-
stojanje prostorno udaljenog uslovljava
formativni postupak. Nastajuéi generi¢ki
i kontinuitetno iz osobenosti same umet-
nosti, umetni¢ki oblik, akcentiramo, na-
staje pod pritiskom date stvarnosti. Zato
je svaki stvarala¢ki napor nepotpun, a
rezultat svakako manjkav ako ne izlazi
iz odgovoraju¢eg nivoa svesti.

U ovom trenutku svetske otvorenosti i
brzog smenjivanja, prisutnog stuba isto-
rije 1 svetskog obima sadasnjosti, u kul-
turnoj jedinstvenosti i slojevitosti — evi-
dentno postoji jedinstvena (svetska) stva-
ralatka klima. Sve 3to je bilo gde nastalo
smesta se u svetsku hijerarhiju vredno-
sti i humanih znacenja. Zato mozda ujed-
no i odjednom postoje takve raznovrs-
nosti i slojevitosti, zato medu nama ova-
ko arhetipsko i univerzalno drevno.

U ovom tehnikom umnozenom trenut-
ku i svetski otvorenom procesu konstitui-
sanja jedinstvenosti umetnost spontano
nosi korespondiranje. Umetnost je emi-
nentno korespondiranje. Umetni¢ki ob-
lik koji se ne odrzi kao komuniciranje
nije se ostvario kao umetni¢ko delo.
Umetnicki proces iznasta iz sveobuhvat-
nog podrazumevanja sveta. A umetni¢ko
delo u biti nosi jedinstvenost sveta,



