Verovatno ni jedna baletska
premijera izvedena u nasoj zem-
lii za poslednjih deset godina
nije izazvala tako veliko intere-
sovanje i izrazite sukobe mislje-
nja kao sSto je to bio slucaj sa
obnovljenom predstavom ,,Oh-
ridske legende”. Do sada su svo-
ja. misljenja o predstavi dali ug-
lavnhom mugzi¢ki struénjaci, a
danas izgleda ve¢ kao da je ced
problem skinut sa dnevnog reda.
Cak bi se dalo poverovati da j¢
ceo slutaj litio na nadin rekla-
miranja premijera na Zapadu,
sa mnogo buke i skandala.

Zelja mi je da ukaZem na
vrednost ove predstave ne sa-
mo u ckviru repertoara Narod-
nog pozorista, ve¢ i u opsteju-
goslovenskim razmenama, ne uzi-
majuéi u obzir muziéku proble-
matiku partiture o kojoj je dc
sada izneto dosta (kontradiktor-
nih) misljenja.

Zamisao da se ,,Ohridska le-
genda” Stevana Hristi¢a postavi
na scenu prema zakonima Kkla-
siénog baleta, u baletskom sve-
tu nije nova. DZordZz Balansin je
isti metod struktuiranja prime-
nio jo§ 1954. godine u koreogra-
fiji ,Zapadna simfonija” Hensi
Keja (koji je kao bazu za par-
tituru uzeo narodne pesme ame-
rickih mnaroda). Sliénih pokusaja
ima dosta u baletskom svetu la-
nas u sredinama bogatim folk-
lorom. Ali za naSu baletsku st-
varnost pokusaj Dimitrija Par-
lica treba da zna¢i mnogo vise
od prenosenja jedne zamisli:
treba da znaéi prekretnicu u na-
Sem baletskom postupku.

A'ko treba da se govori o spe-
cifi¢nim odlikama jugosloven-
skog baleta u komparaciji sa
drugim evropskim baletima, on-
da je sigurno da ih on do sa-
da u svojoj dosta dugoj tradici-
ji, nije izgradio. Ako ovakvu
obavezu od na%eg baleta traZi-
mo, onda je sigurno da za to
postoje uslovi: duga baletska tra
dicija, velik igracki senzibilitet
i bogata narodna tradicija. Do-
sadasnji poku$aji Dimitrija Par-
lica u tom pravcu mnogo su
doprineli: njegova ideja da se
izgradi karakter jugoslovenskog
baleta na bazi naseg bogatog fol-
klora, svakako je najbolji put da
bi se napustila dosada$nja tra-
dicija lutajuéeg podraZavanja
afirmisanih evropskih baletskih
Skola.
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U svom poslu koreograf Di-
mitrije Parli¢ je imao tri za-
datka: koreografski, dramatur-
8ki i reZijski.

1) Stilizacija folklornih koraka
podlozna strogim zakonima kla-
si¢nog baleta, bila je, sigurno, i
najveéi problem koreografu u
struktuiranju novog baleta. Pos-
ti¢i maksimalnu ekonomiju vre-
mena (muzike), prostora i stili-
zacije bio je i koreografov naj-
veéi uspeh. Posti¢i onaj stepen
stilizacije na kojem se me zabo-
ravlja izvornost koraka, a pre-
poznaje klasi¢na tehnika pokre-

, upravo je ono Sto toj koreog-
rafiji obezbeduje savremenost i

udaljenost od madxcmnalnog
Tes$ko je u duamamtnostl i Sa-
rolikom prelivanju naseg folk-
lora izabrati one pokrete koji ¢e
obezbediti komunikaciju sa pub-
likom na nacin da se oseti mi-
ris praizvora, a ozakoni smisao
klasike.

Ovaj koreografski pokusaj je
samc doprinos i iz baletskog do-
mena opstoj tendenciji naseg
savremenog Zivota, da nase kul-
turno naslede privezemo ¢&vrsée
uz sebe. Doprinos koji su u mu-
zici dali Krsto Odak i Marko
Tajéevié, u kreaciji mode Jok-
simovié, a u slikarstvu Lazar
Vujaklija.

U dosadasnjim koreografija-
ma ,,Ohridske legende” u prvi
plan su isticani fabula i s njom
povezani nizovi igara koji su u
koreografskoj zamisli vrlo ma-
lo odstupali od koraka narod-
nih igara. U obnovljenoj pred-
stavi korecgrafija se istice u
prvi plan: ona je kraljica pred-
stave. Bogato smisljene grupne
igre zadrzale su nam iluziju ko-
lektivnog izgleda, koji skoro sva-
k-a narodna igra podrazumeva.
I mada ovaj balet ima izrazitih
solistickih li¢nosti, ipak nam je
ostao utisak da je koreografu bi-
la glavna ideja da ansamblu po-
veri najveéu ulogu u predstavi.
To je onaj neoklasi¢ni zakon
brisanja zvezde predstave, Kkoji
ji je tako dosledno negovao ro-
manti¢ni balet. Koreognaf je
sasvim namerno odustao od in-
sistiranja na onom povrsinskom
temperamentu (=izrazu), tako du
go videnom na nasim baletskim
scenama. Sva dramati¢nost se
nalazi u samoj igri, u obliku
pokreta koji se razvijaju u kon-
taktu sa muzikom. Dramatiénost
je deo drame samog baletskog
tela. To na prvi pogled izgleda
kao da je koreografija osusena,
apstraktna, a ona je samo oza-
konjena u klasiénu. Ista muz
kka reSenja transponovana u ig-
ru dala su mova vizuelna rese-
nja. Dobija se utisak da se na
sceni neprestano krece, mepres-
tano stvaraju jedne formacije
iz drugih, da je proces stalno u
toku. U tom neprestanom kreta-
nju koreograf je Cesto Zeleo da
nam da samo lepe formacije, Se-
me baletskih tela, ili da pokaze
bogatstvo svojih inventivno pro-
nadenih stilizacija. Kao §to nam
neka slika daje lepotu boja ili
linija. Igra je tu zbog sebe sa-
me.

Koriste¢i se saznanjem da su
erctika i ekstaza dve komponen-
te vetine narodnih igara, koreo-
graf je oba elementa izvukao u

prvi plan., Metodski, to je onaj
stilistiéki nivo u ‘'knjizevnom
delu koji mu na povrsinskoj
strukturi cbezbeduje markira-

nost u smislu narocitog. Vizuel-
no, to je prirodan gest uhvacen
u pravila klasi¢nog.

2) Najvete polemike oko ob-
novljene »Chridske legende”
izazvane su u domenu drama-
tur§kog rada ‘koreografa. Dimit-
rije Parli¢ je izbacio mnoge ne-

potrebne li¢nosti koje otezavaju
kompoziciju baleta. Za gledaoca
opterecencg tradicionalnim ba-
letskim klifeima (poput onih u
.Labudovom jezeru” ili ,Zaca-
ranoj lepotici”) tedkocéu predstav-
lja da se navikne na novo rea-
govanje u baletskoj radnji: br-
720j, ekonomi¢énoj i ponekad sa-
mo nagovestenoj. Gledalac zeli
da se divi igri; on u njoj trazi
drogu ili doping. Balet je pre
svega konstrukcija. Kad gleda-
oci budu nautili da vole balet
zbog same igre, kad ga budu
gledali drugaéijim o¢ima, nji-
hovo zadovoljstvo ¢e biti mnogo
viSeg reda, i mnogo jace, j doz-
volice im da balet cene na jed-
ncm drugom planu i da otkriju

njegovu unutrasnju  vredmnost.
Zato nam je jasno da mnogo-

brojne li¢nosti (,snaje i kuzine”)
za baletsku konstrwkcuu imaju
marginalan znacaj.

Otuda i zamerke koreografu na
ovom planu ostaju neosnoviane.

3) Rediteljski posao je onaj
deo u kojem se Dimitrije Parli¢
pckazao ‘kao umebnik ¢Evrstog
instinkta; kao ¢ovek koji zna
vrednost gesta ostvarenog u
prostoru. Postoji neko postova-
nje kontrapunkta izmedu pros-
tora i objekta u njemu (bilo da
je fiksiran ili pokretljiv). Objekti
imaju prostorno i simboliéno
znacenje. To je imao na umu i
Milo Milunovi¢ kad je stupio u
saradnju sa Dimitrijem Parli-
¢em kao scenograf. Od mnogo-
brojnih moguénosti scenograf-
skog resenja koreograf se odlu-
¢io da na scenu postavi trodi-
menzionalnu formu oko koje se
igra¢i kreéu. Apstraktni baleti
su razvili scenografska reSenja
samo mna rikvandu, ostavljajuci
ceo prazan prostor za igru. Na
raéun ovog jednog nemanja, raz-
vila se velika funkcija svetla i
svetlosnih reSenja. Panli¢ je i
ovo drugo preuzeo u svojoj pred-
stavi.

Virednost obnovljene predsta-
ve ,Ohridske legende” je u nje-
nom vezivianju za savremena ba-
letska strujanja po mnadinu ko-
reografiranja i po nadinu koris-
¢enja partiture. Predstava je
uspeo pokusaj u pronalaZenju
lika jugoslovenskog baleta i
cdredivanju njegovog mesta me-
du ostalim baletima u svetu. To
je, na kraju, znacajno, ako ne
i najznacajnije delo Dimitrija
Parlica.

Situacija u kmm se nalazi mla-
di srpski pesnik* nije nimalo za-
viidna. Posto je stelkao poveTenije
nekoliko redakcija i moguénost
da povremeno dobije mesto na
stranama njihowviih \listova, pos-
to je pripremio svoju prvu zbir-
ku stihova, cpazio je da se na
njegovom putu dispretio ‘udno-
vati predeo nepoverenja, komer-
cijalne logike, ravncdusnosti i su-
vignosti, strahcovita Sahawa koja
ga je odelila od ono nekoliko iz-
davatkih oaza. Gotovo da zazaii
23 VI om privataih izd
S. B. Cvijanovida, Gece Kona!

‘Mogué¢nost da se taj predeo sa-
vlad'a postoji. Ali, uveéanje i ost-
varenje te moguénosti &esto ne
zavise odviSe od wrednosti nje-
govih pesama. Ce$ée je daleko
znadajni je koliko je ve¢ objawviji-
Va0 U raznim dasopisima i listo-
vm u kojoj je merti postao
,ime”,

FPostoidi moguénost. Postoje i na-
&¢ni, A oni su mahom tedki, ne-
Gasni ili zaobilazni. Teski, traZze
puno uporstwva, borbenosti i do-
vitliivosti. Nedasni, jer zahtevaju
preprodaju vlastite litnosti, skla-
panje kemistoljubivih poznanstva
i neravnopravnih prijateljstava.
A zaobilazni su jer se miladi pes-
nik, u nedostatku volje i hrab-

rosti da se uhvati u kiostac sa iz-
dav»aclclm himerama, obra¢a na
ij adrese: edicijama

pu}edlm.h listova, izdavia¢ima u
unutrasnjosti, ili mu, prosto, knji-
gu izda grupa prijatelja. Pri sve-
mu tome moZe da ratuna na po-
drsku bar jednog od cno nekoliko
pristupacnih a autoritativnih
ljudi, no, zaobilaznost takvih pu-
teva je dovolino otigledna.

Naravno, njemu ostaje i nekoli-
ko godi$njih konkursa kojima je
izgleda, da bas njega otkri-
ju. T on medtedimice pakuje svoje
radove i Salje ih u kovertama
¢eznjivih boja.

Sta se posle toga dogada? U
najboljem sluéaju. diéi ¢e se oko
njega nesto malo buke, taman
kao da je sa prozora sobe u pri-
zemlju pao na tle. To je sve. Iz-
davadka ignonancija je nemer-
ljiva i oklopljena. Cak se stite
utisak da su izdavadi oni koji te
konkurse ponajmanje prate. Po
njihovom skromnom misljenju,
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krug zivih pesnika koje objav-
ljuju donako je prevelik. A o to-
me da je interes za poeziju kod
nas malj (da ne kazemo suwiSan)
slusali smo ve¢ dosta, ba§ kao i
o tome da interes za literaturu iz
godine u godinu opada.

Miladi stvaralac koji je uz svo-
ju nevolju pesaik, zna te pu-
teve, ili je na putu da sazna za
njih. Ukoliko je vestiji, veé ih
upoznaje. ti. korada mnekim od

njih.
Sto vise nogu, to vise uspeha.
Odnosno — najvise uspeha ima

ako krete svim putevima odje-
damput.

On se priblizavia ljudima iz naj-
blize pesnidke genenacije. Oni su
mu, jo$, najpristupadniji. Uko-
liko ne poklekne, ukoliko se ne
spotakne, ima veoma czbiljne iz-
glede da i sam ,uspe”’. Tada ¢e
stedi pravo da sve svoje muke,
5to brze. zaboravi.

Etitke i ostalle reperkusije i as-
pekte svega toga ostavljam, kao
i on sim, @&itaocu ovih redova,
Takiode smatram da u opisivanju
njegoveog udesa nisam preterivao.
Taj udes je u svojim bitnim crta-
ma fidenti¢an kada se radi o bi-
lo kom miladom ¢oveku koji pri-
pada kategoriji mladih stvamala-
ca. bez obzira na to kojim se
poslorn bawvi.

Sta oseéa miladi pesnik kada
ugleda stihove koje, pod zastit-
nim znakom vunderkinda, ne odo
leviaju da objave, s vremena na
vreme, ugledni listovi i Gasopisi?
Zavist, odbacenost, mrznju? Me-
lanholiju? To je potpuno sub-
jektivna i neizvesna stvar. Najve-
roviatnije je da se tedi time Sto
pomislja da njegovi prvi stihovi.
zbog nemarmosti sredine u ko
je ziveo i niza drugih razloga,
su dotekani s takvom paznjom.
U swiakom sluéaju, on oseta da
mu je udinjena nepravda. Jer iza
njega stoji izvesna celina, stoje
zreli stihovi i misli, izgradene
slike:

Otkljuc¢ajte mi more, otvorite
velika, zapenjena wvrata. Otklju-
c¢ajte mi more predvede da slu-
Sam riblje pesme srebrne, da sa-
njam morsku travu i Skoljke Sto
duvaju u rog. Otvorite se mora da
ljubim ribe devojke, da ljubim

crvenperke 1z]utra, lebdeéi mad

Zivotom mojim.

(Eredrag Cudié: ,,More”)

Narnavno, primer za svoje tvr-
denje misam morao da uzmem
kbas iz stvarala$tva Predraga Cu-
dica. Njegov sludaj nije jedini
koji se potpuno uklapa u sve §to
gam cvom prilikom rekao. Jed-
nestavno, medavno sam protitao
njegovu nechjavijenu kmjigu pe-
sama pnoze ,Posle drame” i on
se, kao majbliZi primer, nametnuo
mome sefanju.

Ja viSe ne verujem =zlatu, ja
vife ne verujem svili; tu su se
hladnim bljesku mali smrtni bo<
govi uspavali i uvili.

Istorija vetrova, velika istorija
raznih ludosti, kao istorija krhkih
mora, kao tanka ¢aSa u bademo-
vom_ cvetu.

Nebesa  su_besciljni lanci bi-
sera i nista vie

Zivot Okeana, duboki tamni %i-
vot, cveta u mama,

peva on.

I mi moramo da uvidimo da su
na strani vunderkinda samo for-
mailne prednosti. Tlek jedna odre-
dena celina, a ne potetne poetit-
nosti. daje upeatljiv i celoviti
utisak. Stihovi kao: ,Pet postara
peSate mreko planine”* pripa-
daju upravo predelima’ podetnih
poetidnosti i otkriviaju svoju ra-
njivost i nedostetke bag pri jed-
nom ovalkvom poredeniu.

Miadi stvaralac se isto tako ne
zowve nj Branko Aleksié, miti Go-
ran Dapi¢, Njegovo ime se ve-
oma retko pominje uz obeéanja,
jer njegovi stihovi ne obeéavaju.
Oni, naprotiv, veé¢ nesto znace. O
miadom stvanaccu ne treba previ-
Se pridaiti. Treba mu priznati
pravo na pisanje i objavljivanje.
treba ga Citati i sluSati, Cirkuski
pojam vunderkinda i sve 3to se
pod njega svodi, veé su dovoljno
dugo zamenjivali, potiskivali i
onemogucavali miladog stvaraoca
da se prihvati uloge keoja mu
pripada. On tako misli. S pravom.
* Pod ,mladim srpskim pesnikom’
ovde se ne podrazumeva samo mla-
di Zovek koji se takvim ose¢a, Koji
se za pisanje defintivno opredelio,
nego onaj koji je uz sve to postigao
i prve znadajnije rezultate.” Narav-
no, oni nisu zapaZeni od naroé&ito
velikog broja ljudi, pogotovu ne od
onih koji bi trebalo da ih zapaze.

“+ Marjan Jurjevi¢:

Izmisljotine
na P, ,Delo”, 1965.
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