Kod knjige AleSa Kermaumnera moram
najpre da se osvrnem na neke spoljne
Cinjenice. Znamo da se mladi sbvaralac
pre neko vreme odlut.o na samoubistvo.
Besmisleno bi bilo traZiti uzroke takvoj
odluci. To naime nije bio eksperimenat.
Ipak, ne§to me uznemirava: ako verujem
tvndnji da je autor presudnim é&mom do-
sledno izveo svoj literami put, a takvu
tvndnju neki iznose, onda moram da se
sloZim sa saznanjem da je Kermauner
pokazao svim ostalim stvaraocima jedan
posten put. I wukoliko se s time pomirim,
onda ujedno moram priznati da je stva-
ralac koji ne postuipi kao Kermauner, ne-
poSten j kukavica. Bilo kako, sudaram
se sa granicom besmisla. Sa reéi se su-
protstaviti smrti — zna¢i pustolovinu.
Smréu onemetj re&, takode. Odmos izme-
du njih je unapred odreden i niko ga ne
moze staviti ma ravan disjuktivnog aut-
aut.

Drugo, oseéam se u neprilici kad treba,
kao kritiar, da o Kermaunerovoj knjizi
dam svoj sud, da kazem S$ta oma znaéi.
Ale§ Kermauner je njen autor, Ale§ Ker-
mauner je njen naslov. I posto mije ni
zbirka ni almanah ni sabrano delo, a
nije ni teksbualni collages, ostaje jedno-
stavno knjiga AleSa Kermaunera.

Ishod takve knjige bio je nesummnj.vo
u velikoj meri pijetetne prirode. Istina po-
bunjuje u meni nekoliko nadelnih misli:
ako je u knjizi objavljeno sve Sto je autor
mapisao, vie je no jasno da je prilikom
njenog konadnog formiramja izostao kri-
terij kvalditetnog odabiranja. To dovodi
do nepoverenja jer je izostavljen napor
koji svaki autor, prilikem uredlvama
svoje knjige — to jest za kompoziciono
predstavljanje svoje misli — wlozi. Me-
dutim, ofigledno je da je komatan oblik
knjizi dao neko drugi, koautor, a me Ker-
mauner sai Kermauner se time weé
unapred gubi. To moZe postati nezgod-
nije ako se pokaZe da je kmjiga Alesa
Kemmaunera snaznija svojim spoljn.m dej-
stvom nego svojom unutarnjom potenci-
jalnoséu.

Sve to moze da predstavlja pozitivisti-
Ctke momente, spoljna obelezja, za sustinu
samu, prema tome, nebitna. Put, koji se
priblizuje jezgru ovih ¢&injenica, takode
je pozitiv.stiki. Ipak, svest o mamemnoj
smrti, uprkos tome, toliko me mudi da
Kermaunerovoj knjizi prilazim drukéije
no $to bi joj ipriSao kada ne bih Ibio sve-
stan toga, da ne kaZem ba§ jednostavmo:
to je Sala, humor, reklama koja iscnpljuje
sva misaoma i izrazajna reklamna sred-
stva. I dalje: ve¢ to $to misam mogao da
zaobidem neke spoljne faktore upozorava
me ng to da se u Kenmaunerovoj knjizi
radj o prozi koja stoji iznad obiéne pro-
ze, i poeziji koja takode stoji iznad obi¢-
ne poez'je. Znadi li to mozda da njegova
knjiga treba da zauzme svoje mresto u da-
nasnjoj slovematkoj kulturnoj sredini pre
svega zbog svoje fonme, zZbog reéi spolj-
njeg delovanja? U prvom redu. Veé zbog
te osobine kmjiga se, mesumnjivo, ubraja
medu naSa najsavremenija literarna do-
stignwéa. PokuSatéu da sledim glavne mi-
saone zaplete Kermmaumerove knjige.
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Vet prva [pesma Mrak pruza mi kljué
do njih, koji je poznat. Prostor u koji su
ti zapleti smesteni je savremen: to je
koordinatnj sistem sveta. Kermaumer u
njemu ne iskazuje sebe svetu, ve¢ odre-
duje sebe u svetu. Otkriva i komstatuje
sve koordinate u njemu, frontalno ga na-
pada. Narawno, apriori siguran S§ta od
toga moze da odekuje. Teza potite ovde
mainje od smisla re¢i teksta, nego iz mje-
govog zauzimanja mesta: refren mrak je
grafi¢ki izveden iz pesme, pred mjim je
praznina, a pred tom praznincm prestaju
sva obelezja sveta, dakle i autor sam. Po-
jedini dalji stihovi na momente se pri-
blizavaju zidu refrena kao 3to mozZemo
re¢i da se ponekad neko moZe pribliZiti
mraku do praga. Zakljutak: najvise S$to
moZes da dostigneé je da se u pojedin'm
trenucima viSe od drugih i vise mo sam
u veéini trenutaka priblizZ’§ mraku. MoZda
mozZes§ da se preseli§ u mjega jedino
smréu. A i onda ¢e§ uvek biti u mraku.
Mrak je Nista.

Takav zakljutak osvetlio mam je ¢&ita-
vog Kemmaunera. Vazi uglavnom za sve
ostale tekstove, samo &to su izgovoreai
]os neposrednije, u filozofskcem, diskwur-
zivnom jeziku, tako da ponekada ocdstu-
paju cd mivoa literarne reéi. Narotito ako
taj zakljucak prosirimo na pojmove be-
smisla, igre itd., koji su proizvod kobnog
sazmanja, morali bismo sa ostallm Ker-
maunerovim tekstovima ponavljati po-
znate manifestacije prema taéno odrede-
nim misaonim nagovestajima. U okviru
toga moze nam se na kraju i stvarala-
¢ki pesniCki akt izreducirati na golu ignu
i goli besmisao. Samo da ilustrujem kako
to izgleda u nekim Kermaunerovim pri-
merima.

»Svet je raspad sveta”,

U mjernu nema

idcora, odludi se za svet ili za mjegov
raspad. ,Smrt Zvota u svetu” j ,Zivot

smrtj sveta.” Put jz ovoga je jasan: ,ne
pla¢a se Zivotom, plata je smrt” (Gonka
posledica mepoudenosti). Kada se ne radi
o zbilji, ostaje igra. Za one koji veruju,
i igra moZe biti ozbiljna. I za obitan
svet — pa mneka to bude svet literarmog
obmanjwvanja (O ulozi poezije danas), ili

svet svakidasnjeg obmanjivanja (Abeceda),
takode je ozbiljna. Takawv krug, naravno,

ostati” Osveta je ncime njena dalja igra
kvari”, svakoga ko zna da je igra igra.
A sveti se nad njim ‘bumerangom: ,Mi

ti nme dajemo ai ludnicu. S nama moras
ostati.” Osveta je naime anjena dalje igra
obmanjivanja: ,treba najpre odmeriti
obim plena, zatim nati¢éemo masku otu-
denosti i maZemo ruke.” Kako je sve to
krto, govori ¢injenica da se i grupa sama
u sebi raspada na bezbroj slitnih osu-
denika koji se u ¢&inu Nigde nemamo
mira od tih huligana pojavljuju kao
,dvanaestorica”, u dvamaest razliitih i
jedan drugom neraaumljivih subjekata.

Sledeéi zaiplet Kermaunerove knjige ta-
kode je jasno i neposredno izneo sam
autor, tako da moZemo jedino prepisati
Osnove poetike za potrebe Eoveéanstva,
posto (bismo :nafe i ovde morali ponav-
ljati ve¢ mnogo $ta poznato:

»Ali ako biste jpak hteli da u poeziji
nadete smisao swvog Zivota i ako Zelite da
vada pesma bude 2znafajna samo za jo§
jednog ¢oveka osim vas, mozZete da iz-
vriite samoubistvo, jer vaSa Zelja se me
moze ispun’ti. Poviod za poeziju je prisu-
tan sasvim sluéajno za svakog drugog
osim za vas.”

Dakle, i po toj liniji se obistinjuje je-
dino sudbonosnij nesporazum, zbog Cega
je svaka pomisao na komunikaciju utopi-
stika. Jo§ viSe, odnos izmedu onoga ko
daje i onoga ko prima moZe se jedino
komercijalizovati i premeti na relaciju ja
— artikal, proizvod: ,sustina je u besmi-
slu artikla.” Odavde madalje postoji jo§
samo tngovima, groteskni i nametljivi
reklamni poduhwvati, prazna ref. Zbog toga
nas ni malo ne iznenaduje ako ta rekla-
ma, ta prazma ref, pored viljusaka, do-
nova itd. najavljuje na kraju krajeva i
smrt, rekao bih ,ve¢ prema potrebi efek-
ta”. I tako dalje. Kermaunerova misao u
knjizi je jasna, deklarativma i osmiljema.
Pa ‘pak ostaje ma mama samo da slutimo
o nekoj sudbinskoj sveobuhvatnosti, 2pso-
lutmosti; sadrzaj se razvio do samozado-
voljnog samoubistva, re¢ ga je izrekla
samo upola.

Kod glavnih misaonih zapleta do sada
sam zaobiSao vidnu stranu Kermaumero-
vih tekstowva. Svako $tivo je, maimre, po-
stavljeno na svoj naéin u .prostor, veé
kako ga odreduje kanjiga kao celina. Ipak,
Cinjenica da we znam koliko je u tom
odredivanju tude, to jest nije Kenmaune-
rova volja, nalaZe mi opreznost. No, bilo
kako bilo, nema sumnje da spoljni izgled

Kermaunerove knjige prevazilazi njenu
ispovednu moé¢ i njen umemitki domet,
on je snazmiji, nowviji, originalniji. Tak-

vim wuredemjem kujiga izvrsno povezuje
tekstualne poruke, te ih tamo gde one
ostaju ma nezadovoljavajuéem nivou, kao
goli zapis, dopumnjuje. Prostor kruine po-
vezanosti postaje figurativaiji i vaZniji,
ukoliko ga ve¢ sam sadrzaj nije odredio.
Funkcije neposrednog pocetka kmjige,
ajenih neosvojenih sredina kao i prostor-
no pomeren zavrdni deo — nije potrebno
posebno analizirati. Sve to govori samo
za sebe. Vizuelna i prostorna organizacija
je Kermaunerovim tekstovima dala do-
voljan mivo, koji bez mje vetina mjih sa-
ma po sebi ne bi imala. Ne bi imala u
prvom redu tamo gde je za stare teme
jedina novost prodor do sada mepesnitkog
sadrzaja u pesnitkj domen i konvencio-
nalnih jezi¢kih delova u literami jezik.

To znali da se zaslugom spoljne forme
nesto dogodilo sa reéi i celokurnom tek-
stualnom formom .uopSte.

To znaci da ¢emo upravo u tome modi
da dobijemo odgovor na pitanje: zasto je
Xermaunerova ret iznad tradicionaine pro-
ze i poezije.

U njegovoj kmjizi su sva spoljna sred-
stva, potev od slova do reti, dobila dej-
stvo visih pesnidkih tvorevina. Uporedio-
bih ih sa figurom u obitnoj ili tradicio-
nalnoj literaburi. Medut'm, ova je jedno-
strana, jer njena realizacija zaposljava sa-
mo linearnu misao j lineamo zvuéno po-
imanje. Njen izgled je mehanicki, nekako
odreden, me iznenaduje, me skrefe paZnju
na sebe.

Ret Kermaunerove kmnjige ima u po-
redenju s tim <dvojako dejstvo. Tekstowvi
porutuju weki sadrzaj. ali taj -sadriaj je
obi¢no takav da se do mjega probijemo
tek preko mjegovog oblika, preko raspo-
reda re¢i u prostoru, a me preko seman-
tike. Do njega dolazimo, prema tome,
preko forme. Napor, koji takvi tekstovi
od ¢itaoca zahtevaju, misaonj je, sbusni i
opti¢ki istovrememo. To smo wv.idelj veé
kod pesme Mrak, gde refren grafi¢ki
stoji posebno od pesme, te sam za sebe
predstavlja akuysti¢ki-opti¢ku tvoreviau,
a istovremeno i konstitutivau tvorevinu
teksta kao celine. Pesma kao i svi drugi
tekstovi odvija se na dwe linije istovre-
meno, Pa se upravo zbog toga vise puta
realizuje.

Zaklju€ak: nesumnjivo je Kermaune-
rova kvn]uga vise zadovo]]xla u onom svom
delu gde je po:imanje, ostvanvanje teksta
viSe wvidno nego slusno, i — vise vidno
nego sadrZinsko, misleno. Gde izgled na-
meée poruku, a me obrauto. Gde je reé
— re¢ spoljnog dejstva.

Prevela sa_slovenadkog
Beti MURIE

»,SruSeno vreme” je poslednja zbirka pesama
Branka Lazareviéa. Njen naslov nije znak li-
terarnog pomodarstva, jer vreme predstavlja
najznaéajniju kategoriju u ovoj poeziji. Ni-
janse njegovog znadenja sadinjavaju bogatu
skalu. Zastupljeno je, pre svega. vreme
istorijsko, koje odraZava patina kacige,
oklopa, ,naslon, kamen stupac’”. Oseéa se me-
dutim, da je to i vreme smrti, prolazno-
sti, pautinastog tkanja, vreme obmane.

Takvo vreme, dokazano postojanjem
i trajanjem predmeta (koji, inate, u
pesmi pored konkretnih imaju i simboli¢na
znatenja), pa relativizirano isticanjem blisko-
sti i znaaja druge univerzalne kategorije,
smrti, Lazarevié, ponekad, oseéa kao nesto
izuzetno materijalno (,Suton se u sobu okrug-
loga mraka tiho zakljutava. U njoj me ve&eras
usamljena jedna osludkuje Zena kako ispod
prsle meseéine idem poludeo i slep kao ispod
nekih poruSemh davno krovova vremena.”” —
»Krovovi

Po njemu je krov vremena granica do
koje vreme mozZe da bude shvaéeno. DuZnost
pesnikova je, pre svega, da ga opeva. Un po-
Stuje njegovu stvaralatku, a jo§ viSe razornu
moé¢.

Nigde se ne srete misao (ve¢ ponavljana u
nasem pesniStvu) da je pesma, eventualno,
moénija od vremena. Ona ne bi ni bila lo-
gitna u delu Branka Lazarevi¢a. Jer, na kra-
ju njegove knjige, vreme dobija apokalipti¢ko
znadenje:

ja onda gologlav (lud)
na vetar s lampom
izadem

da vidim
srufeno vreme!
(,,Apokalipsa’)

Time je pesnik zatvorio dokazni krug.
knjigu je poeo negacijom moguénosti da se
u potpunosti shvati univerzalno vreme (,Do-
kazi”, ,Krovovi”), a zavr3io je vizijom total-
nog kraja, koji bi bio i kraj vremena, uni-
Stenje 1ljudi koje bi znalilo i kraj slozene
pretpostavke kojom je njihov um olak3avao
svoju orijentaciju.

Ostavljena je, ipak, moguénost da se sve ne
odvija, i ne mora odvijati, ba¥ tako, tim
smerom. Oko sredine knjige provejava shva-
tanje da je vreme peSZani Casovnik koji se
puni upravo svojim praZnjenjem, i da je ba’
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b. I

potez 8to izaziva pre-

R
smrt onaj odludujuéi

lazarevica

&ak

nih, osnova, r

okret i D janje Zi-
votnog mlaza (,,Pesak vremena je veéan” —
,Komedije”).

Zaustavljajuéi se izmedu smrti i apokalipse,
izmedu prolaznosti i uniStenja, Branko Laza-
revié, pesnik ,Srudenog vremena’”, ostaje, pre
svega, pri svojoj viziji da je vreme nesto
krhko, prozirno, porozno i nedokuéivo.

Jedan ciklus u Lazareviéevoj knjizi, ,Kome-
dije”, zaslufuje narofitu paZnju. Tim pre §to
su prosla vremena kada su se ovakvi stihovi
tumatili pretpostavljanjem proizvoljnih, real-

ijom uopste.

Estetitko-eti¢ki gledano, sustina ovog ciklusa,
ili ove poeme, ostaje, ipak, neobi¢na. Laza-
revié opeva poraz, ,vojsku svih poraza”, ,iz-
reSetanu zastavu”, da bi zakljuio:

Spavajmo! Pesak vremena je vetan
i nebo
nad njim

bez ptilijeg
krika!

Spavajmo! U pesku sadekademo ovde
i velikog

nad namae

naseg
pobednika!

(Sedma pesma’ ,,0, vojsko Poraza...”)

Po jednoj uproséenoj Semi, ovo bi bio odraz
nihilizma, anarhoidnih teZnji i drugih mraénih
osobina pesnikovog duha. Medutim, dovoljno
je poniéi malo dublje u problem, u stihove, u
njihovog autora, u istoriju, setiti se da u
Branku Lazareviéu odjekuju neobiéni akordi
povesti njegovog grada, pa shvatiti koliko je
ovaj pesnik, zaljubljen u mit, simbol, pro§lost
i negaciju, istovremeno i Zivotan, dijalekti¢an
u svojoj kontradiktornosti.

»Komedije” su sloZen, celovit i uspeo pro-
dukt njegovog duha, poetski &vrsto graden.
Klasi¢na patetiéna vokacija, glatka i proraéu-
nata retoriénost, op3te odlike Lazarevi¢evog
stiha, ovde dostiZu svoju vrednost. Simetrija
reteni¢kih delova i simetrija refenica, na ko-
jima poéiva ritmika njegove pesme, narastaju
u poetsku arhitektoniku.

Njegovu pesmu, uopite, &ine jedna, dve, tek
rede nekoliko rezbarenih relenica. Ona je sva
jednosmerna, oslonjena na efekat, na poentu.
U manje uspelim pesmama ta poenta prerasta
u povrinu meditativno-retoriénu spekulaciju:

a moZda veé sutra
ni kamen na kamenu
neée da ostane!
(,Otekivanje”)

Pesnik tada gubi od neposrednosti, uverlji-
vosti, pa i dubine izraza. Manja uspele su mu
i pesme u kojima zapada u deskriptivnost i
fabuliziranje (,Mlada smrt”, ,Plakanje”).

Pesnik negacije, kontradikcije i poraza, u

&ijim se pesmama najteSce sreéu reéi ruza
i smrt, a od boja jedna jedina, plava, piSe
s uravnoteZenim ose¢anjem poverenja i pesi-

mizma.
U jednoj svojoj pesmi Branko Miljkovié kaze

Sto je vise gluvih
Pesma dobifa u vremenu.
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