Ima na stotine knjiga o dzezu, ali ni jedne
jedine o sudtini i istoriji dZez baleta. Ovaj
propust u literaturi igre izaziva &udenje, ali
ga je istovremeno i lako shvatiti. Za to postoje
dva razloga. Prvi je zbog tradicionalnog stava
prema igri ranijih poznavalaca dZeza, a drugi
zbog nepoznavanja afri¢kih plesova.

Pre svega da kaZemo neito o odnosu igre i
dzez kritike. Ono najgore 5to se moZe reéi za
jedan dZez sastav, ono §to zvudi kao pogrda,
jeste re¢ ,komercijalizacija”. A to je skoro
istovetno sa nazivom ,muzika za igru”. Na-
ravno, svaki dZez istori¢ar zna da je dZez na-
stao u New Orleansu kao muzika za igru. Ali
da je dZez nastao kao fenomen revolucionarnog
protesta, ne usuduju se ozbiljni dZez istori-
¢ari, sem onih markantnih izuzetaka, ¢ak ni
danas javno da ‘kazu; pa ni da je dzez prvo-
bitno bio jedan ¢&isto motori¢no-telesni feno-
men. Istorijski dZez nije bio sviran da bi ga
ljudi slusali, ve¢ da bi uz njega igrali. Do
1940. godine dZez nije imao muzitko-estetski
cilj samom sebi, ve¢ je ispunjavao jednu funk-
ciju. Upravo to nije htela dotadas$nja kritika
dzeza da prizna. Zbog toga se nije moglo vi-
deti da su dzez, diez igra, i drustveni ples
jedno nerazlugivo jedinstvo.

Drugi je razlog $to istorija dZez igre jo$ nije
napisana, $to nije mogla biti napisana, nedo-
voijna proucenost afritkog plesa. Jer dzez ig-
ra je afri¢ki ples koji su ameri¢ki crnci uobli-
¢t i razvili u pozoridnu igru (scenski ples).
Do nedavno nije bilo nikakvih pokuSaja da se
afri¢ki ples siistematski prou¢i i prikaZe. Da-
1je od slikovitih opisa jedva da se stiglo. Pre
svega treba ispraviti dve zablude. Tumateno
je da africka igra¢ka kultura nije jedinstvena,
da uopsSte ne postoji afri¢ki ples. Drugi stav
je: afri¢ki ples nema ni tehnike ni stila, on
se improvizuje, on treba da bude divlji, ska-
redan 1 groteskan. Oba ova stava su pogresna.
Postoji jedna u titavoj crnoj Africi jedinstve-
na igratka tehnika 1 kultura koja se u afro-
-americi potpuno odrzala. Upravo u igri po-
staje svakome jasno kulturno jedinstvo Afrike
i delova crne Amerike. Afrika plesna tehnika
ima jedan jedinstven cilj — ekstazu. Otuda
potite utisak Evropejaca da afri¢ki plesovi
nemaju oblik (formu). U stvari, afri¢ka plesna
tehnika se ué i podudava, ona je toliko eg-
zaktna koliko i tehnika evropskog baleta. Is-
to vaZzi, naravno, i za dzez ples koji se moze
razumeti samo ako se poznaje afridki ples.
Atri¢ki plesovi se teoretski mogu podeliti u
tri grupe: u pantomimske, eroti¢ne i apstrakt-
ne plesove. Ovo su svakako ve¢ prevazidene
evropske oznake koje zaobilaze susStinu afri¢-
kih plesova. ,Pantorimski ples” lova ili rat-
nog plesa, podrazava naoko realne radnje. U
,erotiénom plesu’’ podrazavaju se procesi lju=-
bavi. ,Apstraktni ples”, najzad pokazuje.samo
gisto ritritke pokrete (Kurt Saks: Svetska is-
torija igre). U stvari, ne radi se ni o panto-
mimsko-erotskim, n1 o apstraktnim pokretima,
veé¢ se sve tri plesne vrste usmeravaju svojom

ka r j ekstazi.

igra¢ se preobrazava realno-ekstati¢ki u Zivo-
tinju, u pobedni¢kog ratnika. Erotski igra¢ do-
zivijava u sebi ekstatitko-kosmifku snagu ra-
danja. Apstraktni ples, medutim, ne podrazava
nista stvarno, zemaljsko, jer je ekstati¢ki pot-
puno razreSen, jer postaje bog. Ali forma ig-
rom postignute ekstaze je jedna egzaktna teh-
nika pokreta tela. Ova afritka tehnika ekstaze
Jje osnovica modernog dZez plesa. Jo$ i danas
se moze naéi misao kod ozbiljnijih kriti¢ara
igre da je bitno u dZez igri njihanje i ekscen-
tri¢éno pokretanje kukova. To vidimo u emi-
sijama preko televizije, to se videlo i u ,Priéi
sa zapadne strane”. Tek je Alvin Eili svojim
gostovanjem naterao publiku i kritidare da
drukeije gledaju na igru, da druké&ije razmis-
ljaju o njoj. Kod njega se dZez ples pojav-
ljuje ponovo kao spiritualni, religiozni feno-
men. Osim toga postalo je jasno da tehnika
dzez igre obuhvata ne samo bokove veé svaki
pojedini deo tela. Igra kukovima (hip-feeling)
samo je detalj koji igra ulogu samo kod ev-
ropskih menadzZera; to izgleda tako jadno, ero-
titno, tako smuSeno i skaredno. Ali stvar je u
tome da se razume prava suStina afritkog 1
afroameri®kog plesa i njegove tehnike. To ni-
je tako tesko. Mora se samo poéi od &injenice
da se afriki osefaj za pokret radikalno raz-
likuje od evropskog. Evropsko utenje o pok-
retima, evropski ideal pokreta, isti je u ba-
letu, sletskim vetbama, narodnim igrama ili
gimnastici. Mada se ove vrste pokreta razli-
kuju, Stavise kose, njihov cilj je isti (kako se
u svakom priruéniku disciplina moZe prove-
riti). Telo se doZivljava kao zatvoreno jedin-
stvo. Ono treba da se pokreée iz jednog jedi-
nog centra. Sve izlomljeno u pokretima, vaZi
otuda, ka nelepo i pogres$no. Evropski ples je
linearan i monocentriéan.

sasvim je drugi sludaj sa afriékim pokretom
i dozivljavanjem tela. Afri¢ki igraé hoée svoje
{elo da raskine, da ga oslobodi, da ga slo-
mi. Svaki pojedini zglob pokre¢e se nezavisno,
ne samo u raznim pravcima, nego i u razli¢i-
tim ritmovima. Prava linija pokreta se izbe-
gava i lomi. Afri¢ka igra je policentri¢na. To
ne zna¢i da telu koje igra nedostaje zaoblje-
nost i napetost. Naprotiv, afri¢ka tehnika do-
pusta da se zaobljenost i totalitet tela doZive
tako da se svaki pojedina¢ni deo tela drzi u
naporu. Isto vaZi, naravno, i za dZez igru.

Cilj igratke policentri¢nosti nije estetska for-
ma nego razredenje tela, ekstaza. Sve dZez is-
torije pominju fenomen opsednutosti u afro-
-ameri®kim kulturama i religiji, od Cikaga do
Buenos Airesa. Ta¢ni tehni¢ki opisi su, medu-
tim, retki; evropski posmatradi se ne uzdiZu
iznad Sablona kao §to i pokazuje izve$taj po-
zhavaoca afritke muzike Roze Brandl: ,Nepan-
tomimski ples se pojavljuje u viSe oblika. Ta-
kav ples ne treba nista da izrazava, on ne
Zeli niSta da imitira $to je zemaljsko ili bozan-
sko. On je u ideji i iji potp apst-
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jednog cilja bude magiéni ples), tada se
dobija utisak da je taj ¢&isti pokret savla-
dan unutradnjom silom ekstaze. U ovoj
vrsti plesa nedostaje ogigledno realizam, mi-
mika i konkretna slika Samanski igra¢i ne-
guju narodito ovu vnstu plesa — ekstaze.
Podrhtavanje miSiéa, stresanje telom, Kkon-
vulzivni, sve skupa daje utisak da su iz-
raz ekstatiénih pokreta (The Music of Cent-
ral Afric, 1961).”” Zapravo, nema u Africi ple-
sa koji nesto ne znaéi. Ono Sto se ovde zove
konvulzivnim i ¢Cistim pokretom jeste afritka
tehnika ekstaze. Ovo je mnogo ta¢nije predsta-
vio Afrikanac Agripa Njungu. On piSe u svom
¢&lanku ,Music of my peaple”: ,U kraju Ba-
labo (Severna Rodezija) Kayowe je najvazni,
U tri bubnja sviraju tri &oveka. Igradi
usmeravaju svoje korake po ritmu srednjeg
bubnja, dok se ramena tresu po ritmu bas
bubnja. Kayowe je u sustini ples ramena. Ra-
mena se pokreéu izrazitije od ostalih delova
tela” (African Music).

Kad su Afrikanci doSli u Ameriku izgubili
su dosta od spoljnih obelezja svoje kulture.
Ono 5to su zadrzali, ¢ak i kao robovi i hris¢a-
ni, bila je njihova tradicija tela, njihov ,mo-
tor-bihavior” (Sto zna&i: svoju igru, svoju mu-
ziku i ekstatiénu kulturu). Koliko je stabilno
otuvan policentriéni karakter afritkog plesa
na Antilima, vidi se u opisima na engleskom,
francuskom i Spanskom jeziku. Evo jednog od-
lomka iz dela ,,Bogovi igre” od Lize Lekis. Ona
tu opisuje haitski mahi-ples ¢ije ime ukazuje
direktno na Mahis u Dahomeju:: «Mahi se s
pravom naziva ,igra nogu’’. Mnogi haitski ig-
radi koncentriSu se na pokrete ramena i trupa.
Ali kod Mahi-plesa akcenat je upravo na ne-
verovatno brzim pokretima nogu koji su tako
brzi da se gubi svaka veza sa ostalim delovima
tela; ruke i trup se pokreéu upola sporije ne-
go noge» Vidimo, dakle, da se pojedini de-
lovi tela pokreéu nezavisno ne samo u odnosu
na pravac, nego nezavisno i u odnosu na ri-
tam i vreme. To je ta&no afritka policentrié-
nost.

Iz Amerike su policentri¢na tehnika, kao i
dzez ples, dosli u Evropu. Ovaj ples su smat-
rali, a neki ga i danas smatraju, groteksnom
igrom klovnova. Pri tom nije tesko razumeti
pravu prirodu i ozbiljnost dzez plesa. Da bi-
smo to mogli i pokazati moramo se osvrnuti
ukratko na afri¢ku i afro-ameri¢ku muziku za
igru. Ova je, kao Sto je poznato, poliritmitka
i polimetritka. U prvom slufaju se u okviru
Jjednog &vrstog metra istovremeno realizuje vi-
Se ritmi¢kih formula, improvizuje se oko sta-
tidnog takta. U drugom sludaju se istovremeno
sviraju razlifite metri¢ke forme. Mnogi ospo-
ravaju ovu terminologiju, ali mi ne Zelimo da
se upustamo u ovu polemiku. U. odnosu na
nasu temu vaZna je samo ¢injenica da afritka
muzika nije monometriéna niti moniritmiéka,
nego po pravilu Zeli da se oslobodi od jedno-
litnog takta, od jednolinog beat-a. Iz toga
proizilazi fenomen off-beat-a, Muzike bez takta,
muzike svinga. u modernom dZezu. Za ovo

je Jje Kkarakteristi da se oko
ravnomernog i uvek jednakog akcenat-
skog niza nadovezuju ritmi¢ki i naro-
&ito  melodi®ni zvuci &€iji se akcenti ne
¢ito melodi¢ni zvuci ¢&iji se akcenti ne usa-
gladavaju sa akcentima takta-beata, nego pa-

daju izmedu ili pored njegovih pojedinih uda-
ra. Oni nisu u okviru takta nego van njega,

dakle off-beat” (Dauer: Jazz, die magische
Musik, 1961). A. M. Dauer je, uostalom, kao
prvi i jedini ozbiljni istoritar dZeza jasno

uotio da je afritka poliritmika primarno mo-
toriéni fenomen koji je tu svesno postavljen
da bi se dozZivela ekstaza, ,Dejstvo off-beata
se zasniva na telesno-duhovnom shvatanju i
ispoljavanju beata (udara, prim. prev.) i off-
-beata kao pojave sastavljene iz viSe slojeva,
pri &emu, uz pomoé¢ ekstatine vibracije po-
kreta, nastaje fizitka napetost koja je rezultat

raktan i cilj mu je radost zbog samog pokreta
kao takvog. Ali, kada ti pokreti postanu kon-
vulzivni ili ekstatidki (kada dakle, proizvod

P konvergentne teznje. Ovo stanje na-
petosti se, opet, pretvara u kineti¢ku energi-
ju. Ovim se objaSnjava poznato njihanje gor-
njeg dela tela, lupanje nogu, kao i spontano

ritmi¢ko kretanje publike koja slusa dzez.
DZez je muzika pokreta, to je prirodna reak-

cija na ekstati¢ki, senso-motori¢ni nadrazaj
off-beata.”

Medutim, mora se poé¢i dalje od Dauera. Mo-
ramo i telesne

policentri¢nosti i muzikalne poliritmike. Isto
onako kako se oslobada off-beat, tako se, do-
slovno uzev, i telo raskida i cepa, kako uos-
talom dokazuju i malobrojni citati. Poliritmika
je i¢ne igre. U
afritkoj igri i dzez plesu telo ugestvuje aktiv=~
no u off-beatu, u muzikalnoj poliritmici. Step
igra¢ udara nogom svoj sopstveni takt, dobar
dzez igra¢ mne igra po taktu nego poliritmi&ki

beli Amerikanci bili ti koji su poceli da Sige
afro-americke igre. Jer crnci, buduéi roboivi,
nisu mogli javno da nastupaju, pa su beli ig-
rati Sirili po varijeteima privlainu snagu
crnog plesa. Ovi igra¢i su pevali i igrali na-
garavljena lica kao ,beli crnci”. Njih nije bilo
briga za ekstati¢ki smisao igre, ve¢ samo za

i¢ni Sou, za grotesku (crnac
je i na pozornici bio klovn belog drustva). I
pored toga ne sme se potcenjivati kulturni 1
socijalni znataj ovih igraga. Oni su pripremili
ne samo priznavanje crnaca u igri i muzici,”
ve¢ i opste oslobodenje svojih crnih sunarod-

nika. U krajnjoj liniji crnac je priznat kao
pevag, igra¢ i showman. Da bi paradoks bio
veéi, beli igraCi bili su prvi dZez igraéi. Oni

nisu imali pojma o znafenju afridkih igara;-
njihov klife crnca odrZao se do danas, ali
njihova tehnika je bila ,groteskna i ekscent-
ri¢na”. Sto znaéi, medutim, policentrié¢no-af-
ricka. Uostalom, ni ono malo slobodnih crnaca
nije moglo, mti je htelo, da u neposrednoj
blizini belog igra¢a razori kliSe crnog klovna,
koji igra i smeje se.

Afro-ameni¢ki ples se razvio posle 1890. go-
dine u novom obliku: u obliku velikih crnaé-
kih revija i druStvenih igara. Dvadesetih go-
dina se dzez ples ponovo okrenuo saduvanom
africkom folkloru, koji se vidi u igrama é&arl-
stona, Simija i drugih. Tako se stiglo do prvog
klasiénog procvata dZeza, bluza i dzez igre.
Nove drustvene igre prenele su se i na pozor-
nicu. Tek odatle su se vratile u sale za igru.

Sa privrednom krizom 1929. godine zavrsava-
se prvd crna renesansa u plesu. Ali nisu samo
privredni razlozi uticali na nju. Postojali su
i unutradnji razlozi za njeno vrsenje. DZez ig-
rac.: dvadesetih godina, bili su veliki pozna-
vaoci tehnike i njeni protagonisti. Cak su bili
ponosni $to pripadaju avangardi koju su sa-
¢injavali crnci. Sami crnci nisu uspeli da se
odvoje od tradicionalnih kliSea stvorenih o
njima. Ostali su ekscentri¢ni klovnovi i gro-
teskni igra¢i ¢ak i u ofima sopstvenih rasnih
pripadrika.

Hjudz je jasno rekao ,crno je bila moda i
nista viSe. Belci su videli u dZezu, dZez igri i

samo i iju, seks i
senzaciju”. Tipiéan je u vezi s tim sud Pari-
Zana o Zozefini Beker. On je odprilike ovakav:
»To je varvarski ples koji igraju devojke. Nji-
hova igra je trijumi lascivnosti; povratak obi-
¢ajima- primitivnog Zivota najstarijih vremena.
U apsolutnom miru nastaje objasnjenje putene
ljubavi: ruke savijene iza glave, jednostavan
trzaj stomakom unapred, jedan drhtaj celog
tela i utisak je nacinjen.” Ili: ,Zozefina Be-
ker, to Je groteskna golotinja u bronzi, jedno

po sopstvenom off-beatu. P i poli-
centrika su dva aspekta istog fenomena.

Prvo, dakle, 3to jedan dzez igra? mora da
nau¢i je policentrika tela, izoliranje udova.
Gus Djordano: ,U¢enik mora nauéiti da neza-
visno pokre¢e pojedine delove svoga tela: ru-

ke, glavu, ramena itd. Ja pridajem najveéu
vaznost izoliranju pojedinih pokreta’” (Dance
Magazine, Januar 1961). Frank Wagner: ,Prin-

cip izoliranja se potpuno pogre$no tumactio.
Smatralo se da ostali delovi tela pri tom od-
umiru. Medutim, pravilo je upravo suprotno:
telo kao celina dobija u svesnosti i napetosti,
jer kako se moze izolovati jedan jedini deo
tela, ako se svi delovi ne stave u svesnu na-
petost” (Dance Magazine, januar 1963).

Ova africka dzez tehnika izgleda teSka. U
stvari, svako normalno senzibilno telo odgo-
vara neposredno na poliritmiéku muziku, isto
kao 3to odgovara i na monoritmi¢ku muziku
mar$a. Svako moZe uz malo vezbe da pokreée
ruke i noge u razliéitom ritmu. Upravo to se
dogada danas kod beat-muzike. Glava bubnjara
ili gitariste pokre¢e se dvostruko brZe nego
njegove noge. ‘To naravno va%i i za dobre
beat-igrade. Oni pokreéu udove u razli¢gitom
ritmu, igraju afrikansko-policentri¢ki. U tome
leiZi istinsko r i no znalenje beat:
zike. Ona stvara u afri¢kom smislu ekstazu
kroz ritam, igru i pokret. Telo tano odgovara
na muziku. I za dZez pijanistu ili bubnjara to
su pojave koje se same po sebi podrazumevaju.
One jasno pokazuju jedinstvo policentri¢nosti
tela i muzitke poliritmiénosti. Zato je Anre
Levinson, najznaéajniji kriti¢ar igre dvadese-
tih godina ovog veka, s pravom rekao da je
svaki dzez bubnjar istovremeno i igra& Ovo
odli¢no prikazuje Ratej Dzon Vin u Kknjizi
»DZezist’’: ,,Celo njegovo telo se trese od gla-
ve do pete, svaki deo lebdi u drugom ritmu.
Glava mu se pokreée u dvoéetvrtinskom taktu
napred i nazad, kao glava neke kornjate ispod
oklopa, a stomak poigrava u ekstazi brzinom
koja bi ¢ak i jednog dervisa dovela do ne-
svesti”’ DZez je u isto vreme i opti¢ki feno-
men. Ne zbog fotogenog i Zivopisnog ambijen-
ta, ve¢ zato Sto se dZezista mora izraziti i te-
lom. Sou jednog Armstronga nikako nije igra
klovna nego ljudsko-motoriéna nuznost.

Africka policentriénost je ostala osnovna
tehnika svih afro-ameri¢kih igara. Nema ni-
kakve razlike izmedu hriS¢anskih igara, pa-
ganskih igara Vauda sa Haita, Makumba iz
Brazila, folklornih igara iz -SAD, niti gradskih
drustvenih igara, s jedne, i dZez plesa, s dru-
ge strane. Sve do 20-tih godina bili su folklor,
drustveni i dzez ples identi¢ni. Alvin Ejli je
pokazao da je i moderni dZez ples najuZe po-
vezan sa religioznim pevafima u crkvi. Stoga
jedva da postoji koja istorija o tehnici afro-
-ameri¢kih igara. Postoji samo jedna istorija
duha u kome se izvode ove igre. Postoji soci-
jalno-kulturna istorija dzez plesa.
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Najstariji izveStaji o igrama ameri¢kih crna-
ca odnose se ili na religiozno-ekstatitke igre
u zajedni¢kim kuéama (campmeeting), ili na
folklorne igre. Do sada opisane afro-ameritke
igre predstavljaju korene dZez igre kao scen-
skog plesa. Mnogobrojni do danas ofuvani opisi
crnackih igara od 1800 godine su dokaz da su

‘cima

pozl no telo sa grudima koje se otvoreno
nude; plen, strastveno podan ¢&ulnim trzajima
radosti.”

Niko, ni crnci ni belei, nisu tada uvideli da
dzez ples ima religiozno-ekstatitko poreklo.
Tada je njihanje kukovima bila etiketa za
dzez igru. Cak ni veliki beli igradl kao $to su
Fred Aster i DZin Keli, nisu uspeli da se otrg-
nu klifeu dZez igre komiéno-burlesknog vida.
U takvoj formi bio je dZez ples popularan u
celom svetu. Autenti¢ni dZez ples je nestao
tridesetih godina, kako utvrduje poznati teo-
retiCar M. Stern. To je vaZilo, medutim, samo
za pozornice, jer afroameritka igra i dalje
zivi neobjasnjena i neotkrivena. Sam Stern je
ovo doslovno utvrdio i kaie: «Sve u svemu
dzez ples, viSe ili manje, i dalje cveta u ,pod-
zemlju” medu obiénim ljudima, u crkvama
Juga, u vodviljima, u seoskim ili gradskim
dvoranama za igru crnagkih Cetvrti. U stvari,
ziveo je uglavnom medu crncima. Danas sve
viSe izbijaju na videlo autentine forme i teh-
nike dZez igre. Nalaze se u razlitéitim kora-
izvikanog rock’en roll-a. Danas nam je
potreban povratak folklornim izvorima dzez

plesa» (Dance Magazin, juni 1959).
Moderni afro-ameri¢ki dZez igradi nadovezu-
ju se ponovo na sop: religi folklornu

tradiciju. Na taj na¢in oni su sami otkrili &i-
stu, afriki satuvanu igratku kulturu crnih
Antila i igara Afrike. Sa jedne strane se ig-
ra¢i kao Alvin Ejli i Tali Biti, inspiriSu blu-
zom i bugi-vugi igrom (dakle druStvenim ple-
som), a sa druge strane je fond njihovih mo-
gucénosti u pokretima ojatan vra¢anjem tradi-
ciji pomoéu potpunog upoznavanja afro-ka-
ribskih igara i igara ameri®kih crnaca.

Ovde se ne moze, i ne treba, u pojedinostima
da prikae dzez igra danasnjice. To iziskuje
posebnu raspravu. Ovde se radi o osnovnim
fenomenima i tendencijama, o uévrs¢enju mo-
derne dzez igre u tradiciju s jedne strane, i
modernu igradku kulturu sa druge strane. Upu-
¢ivanje porekla dZez igre na afritke korene,
daje ovoj vrsti igre vid tradicionalnih eksta-
titkih osnovnih crta. Tako gledano, dZez -igra
po prvi put ne bi bila sredstvo za burlesku
ili egzoti¢no-erotski Sou, veé izraz prave reli-
giozne &eZnje. DZez igra na taj nacin postaje
coveénija i delotvornija. To znadi da dZez,

i igracka postaje
koja se vrednuje; on postaje univerzalan. Kao
takav on moZe danas da primi forme i sa-
drzaje od zapadnih oblika igre. To se moze
videti u rasponu od modernge igre do klasi¢nog
baleta.

Dogod dZez igra sadr#i policentriénu tehniku,
dogod u sustini ostane afri®ka, dogod ona rep-
rezentuje vrednu neoafritku umetnost;' dotle
¢e sudtina dZez igre ostati nerazorena i neop-
tere¢ena drugim uticajima.

Moderna dZez igra je danas spojena sa ce-
lom afritkom renesansom, koja je veé izvesno
vreme priznata kao kulturno-svetski fenomen.
Ova afritka renesansa je u prvom redu pre=
porod u domenu afri¢ke tj. afro-ameridke igre,
a tek onda u literaturi. Istovremeno sa moder-
nom dZez igrom nastale su u Americi i samoj
Africi igratke grupe (u Senegalu, Dahomeju,
na Obali Slonovage itd.) koje su danas svetski
tuvene. Dzez igra i ,afri¢ki balet” dokazuju
da je igra pravi i najveéi afri¢ki dar svetu.

Sa nemadkog prevela

Svenka VASILIEV
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