
Ima na stotine knjiga o dtez.u, all n1 jedne 
Jedine o su!!tJn1 l lstoriji d!ez baleta. Ovaj 
propust u llteraturt igre lzaziva tudenje, au 
ga je istovremeno i lako shvatitL za to postoje 
dva raz.loga. Pn-1 je zbog tradlclonalnog stava 
prema lgri ranljih poznavalaca dteza, a drugl 
zbog nepoznavanja afrifkih plesova. 

Pre svega da ka!emo ne!!to o odnosu lgre l 
d!ez kritlke. Ono najgore !!to se mo!e rec:1 :r.a 
Jedan d!ez sastav, ono Ato zvuN kao pogrda, 
jeste reC: ,.komercljallzaclja". A to je skoro 
lstovetno sa nazlvom ,.muzika za igru". Na­
ravno, svaki d!ez lstorltar zna da je  d!ez na­
stao u New Orleansu kao muzlka za tgru. All 
da Je dtez nastao kao fenomen revolucionarnog 
protesta, ne usuduju se ozbiljnl d!cz lstorl­
C:arl, sem onlh markantnih lzuzetaka, tak nl 
danas javno da •ka1u; pa nl da je  dtez. pno­
bitno blo Jedan tlsto motorttno-telesni feno­
men. Istorljskl dtez nlje blo sviran da bi ga 
ljudl slu!!all, vel: da bi uz njega lgrall. Do 
l!MO. godlne dtez nije imao muziC:ko-estetskl 
cllj samom sebi, vet': je ispunjavao jednu funk­
clju. Upravo to nlje htela dotadaAnja krltika 
dteza da prlzna. Zbog toga se ntje m.oglo vi­
detl da su dtez, dtez lgra, I dru.§tveni pies 
Jedno nerazluC:lvo jedlnstvo. 

Drugi je razlog !!to istorUa dtez igre jo!! nlje 
napi�ana, Sto nlJe mogla bit! naplsana, nedo. 
vo1Jna prouCenost af.ril'.:kog plesa. Jer dtez ig­
ra je afriCk1 pies koJI su amertC:ki crnci uobU­
(:111 1 razvill u pozori.snu lgru (scenski ples). 
Do nedavno nije bllo nlkakvih pokullaja da se 
afrtC:kl pies silstematsk.l prouti i prikate. Da­
lJe od slikovlt1h oplsa Jedva da se stiglo. Pre 
svega treba lspravltl dve zablude. Tumafeno 
je da afrifka 1graCka kultura nije jedlnstvena, 
da uop!te ne postoJl af.riCk.l ples. Drugi stav 
j e :  a!rifk.l ples nema ni tehnike nl stila, on 
se tmprovlzuJe, on treba da bude divlji, ska­
redan I groteskan. Oba ova stava su pogreSna. 
Postoji jedna u C:itavoj crnoj Africi jedinstve­
na igraCka tehnlka 1 kultura koJa se u afro­
-americl potipuno odrtala. Upravo u igrl po­
staje svakome jasno kulturno jedinstvo Afrlke 
i delova crne Amerike. A!rh�ka plesna tehnika 
Ima jedan Jedmstven cilj - ekstazu. Otuda 
pot!C:e utisak Evropejaca da a.friCki plesovi 
nemaju obil.k (formu). U stvari, a!rlCka plesna 
tehn1ka se uC1 i pociueava, ona je toliko eg­
zaktna kollko i tehnlka evropSkog baleta. Is­
to vat!, naravno, I za dfez ples kojl se mote 
raz.umetl samo ako se poznaje afritk1 ples. 
Afr!Ck1 plesovi se teoretski mogu podelltl u 
tri grupe: u pantomimske, erot!Cne 1 apst.rakt­
ne plesove. ovo su svak.ako vet prevazldene 
evropske oznake kOJe zaobllaz.e suAtinu at:rlC· 
klh plesova. · ,.Pantornlmski ples" Iova lli rat­
nog plesa, · podratava naoko realne radnje. u 
, .erotilmom plesu" pod.ra1avaju se procesi lju­
bavl. ,,Apstraktni pies", najzad pokazuje . saino 
C:lsto ritrruCke pokrete (Kurt Saks: Svetska is­
torija lgre). U stvari, ne radi se ni o panto­
mlmsko-erotsklm, m o apstraktnim pokrettma, 
veC se sve trl plesne vrste usmeravaju svojom 
tehnikom ka rellgioznoj ekstazl. Pantomim.sk1 
Jgrae: se preobratava realno-ekstat!Cki u 1.lvo­
tmju, u pobedntl!kog ratnika. Erotsk1 tgraC: do­
Zlvljava u sebi ekstat!C:ko-kos.mil!ku snagu ra­
Clanja. Apstraktni plt:s, medutim, ne podratava 
nl§ta stvamo, zema!Jsko, jer je  ekstatlC:ki pot­
puno razreSen, jer postaje bog. All forma tg­
rom postlgnute ekstaze je  jedna egz.aktna teh­
nlka pokreta tela. Ova afrll:ka tehnlka ekstaze 
Je  osnovica modemog dtez plesa. Jo§ 1 danas 
se mote naCi misao kod ozblljnljlh krltil!ara 
lgre da Je  bltno u d!ez Jgrl njlhanje l ekscen­
trtC:no pokretanje kukova. To vidimo u emi­
s!Jama preko televlz1Je, to se vldelo 1 u .,Pril:1 
sa zapadne strane". Tek je  Alvin Eill svoJlm 
gostovanjem naterao publlku 1 krttiC:are da 
drukl!lje gledo.ju na lgru, da drukC:1Je razmJA­
IJaju o njoj . Kod nJega se dtez pies pojav­
Jjuje ponovo kao splrltualnl, rellgloznl feno­
men. Osim toga postalo j e  jasno da tehnlka 
dtez tgre obuhvata ne samo bokove ve6 svak.1 
pojedin1 deo tela. Igra kukovlrna (h1P,,:!eellng) 
samo Je detalj koji igra ulogu sam.o kod ev­
ropskih menadtera; to tzgleda tako jadno, ero­
tlfno, tako smulleno 1 skaredno. Ali stva.r jc u 
tome da se raz.ume prava suAUna afrtl:kog 1 
a[roamerltkog plesa i njegove tehnike. To ni­
je tako te§ko. Mora se samo pocl od l:injenice 
da se afrtl:kl oseCaJ za pok.ret radlkalno raz­
likuje od evropskog. Evropsko ul:enje o pok­
retlma, evropski ideal pokreta, tsti je u ba­
Ietu, sletskim vetbama, narodnlm �grama rn 
glinnasticl. Mada se ove vrste p?,Jfreta raz.ll­
kuju, §tavtSe kose, njlhov cllj Je tsti (kako se 
u svakom prirutniku discipllna mo!e p.rove­
rltl). Telo se dotlvljava kao zatvoreno J edin­
stvo. Ono treba da se pok.rete iz Jo:!dnog jedi­
nog centra. Sve izlomljeno u pokretlma, va!i 
otuda, ka•,:, nt!lepo 1 pogre!no. Evropskl ples je 
linearan i monocentrtl:an. 

Sasvim je drugi sluCaj sa afril:kim pokretom 
l dotlvljavanjem tela. Atril:ki igral: hoCe svoje 
ielo da rasklne, da ga oslobodl, da ga slo­
m1. Svakl 110Jedlnl zglob pokreCe se nezavlsno, 
ne Samo u raznJm pravclm.a, nego 1 u razUtH­
tlm rltmovlmn. Prava llnija pokrcta se izbe­
gava I 10ml. Afrtl:ka igra je  pollcentrlcrta. To 
ne z.nal:l da telu koje 1gra nedostaJe zaoblje­
nost 1 napetost. Naprotlv, afr!C:ka tehnika do­
puAta da se zaoblJenost I totalltet tela do!ive 
tako da se svaki pojedlnal:nl deo tela dr!l u 
naporu. Isto va!1, naravno, i za d!ez igru. 

Ci)j lgraCke pollcentrtl:nostl nlje estetska for­
ma nego razreAenje tela, ekstaza. Sve dtez 1� 
torlje pomlnju tenomen opsednutostt u atro­
-amerll:kim kulturama 1 religlji, od Clkaga do 
Buenos Al.reaa. Tal:nl tehnltkl opisJ. su, medu­
tlm, retkl; evropskl posmatral:i se ne uzditu 
iznad lfablona kao !!to 1 pokaz.uje izveltaj Po­
zhavaoca at:rltke muzlke Roze Brandl: ,,Nepan­
tomlmski pies se pojavljuje u vl!!e obllka. Ta­
kav ples ne treba nHta da izratava, on ne 
tel1 nt!ta da lmlUra !to Je  zemalJsko Hi botan­
sko. On je  u ideJl 1 tendenciji potpuno apst­
raktan I cilj mu je radost zbog samog pokreta 
kao takvog. All, kada ti pokretl postanu kon­
vulzlvnl Ill ek!statlllkl (kada dak.Je, prolzvod 
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jednog c!Lja bude maglC:ni ples), tada se 
dob!Ja ut.lsak da je taJ C:isti pokret savla­
dan unutra.§njom sllom ekstaze. U ovoj 
vrsti plesa nedostaje ol:igledno realizam, mi­
ffli,ka 1 ,konkretna sUka Samanskl igral:I ne­
guju narotLto ovu vnst:.u plesa - ekstaze. 
Podr.htavanje misl.Ca, stresanje ,telom, lkon­
vulzivni, sve skupa daje utlsak da su iz­
raz ek,statiC:nih pdkir.eta (The Music of Cent­
ral Afrlc, 1961) ." Zapravo, nema u Afrtci ple­
sa koji ne!!to ne zn.al:1. Ono §to se ovde zove 
konvulz1vnlm 1 C:istim pokretom jeste afriCka 
tehnlka ekstaze. Ovo je rnnogo tatnije predsta­
vio Alrlkanac Agrlpa NJungu. On pi!!e u svom 
C:ianku ,,Music of my peaple" : ,.U kraju Ba­
labo (Severna Rodeztja) Kayowe Je najvatnlji 
ples. U tr! bubnja sviraju t.rl foveka. Igral:i 
usmeravaju svoje korake po ritmu srednjeg 
bubnja, dok se ramena tresu po .ritmu bas 
bubnja. Kayowe je u suttinl pies ramena. Ra­
mena se pokreCu izrazlttje od ostalih delova 
tela" (African Music). 

Kad su Afrlkancl do!!ll u Amertku izgubll! 
su dosta od spoljnth obeletJa svoJe kulture. 
Ono ilto su zadrlall, l:ak i kao robovl 1 hri§Ca­
ril, blia Je njlhova tradlclJa tela, njlhov ,.mo­
tor-bihavlor" (St.o znaC:I: svoju igru, svoju mu-
7.lku i ekstatiC:nu kulturu). Koliko je  stabilno 
oCuvan pollcentrltnl karakter afriC:kog plesa 
na Ant:.ilima, vidi se u opisima na engleskom, 
francuskom i �panskom Jeziku. Evo jednog od­
Iomka iz dela ,.Bogovi !gre" od Llze Lekis. Ona 
tu opisuje haitski mahi-ples tlje ime ukazuje 
dlrektno na M.ahis u Dahomej u : :  •Mahl se s 
pravom nazlva .,lgra nogu". Mnogl ha1tsk1 ig­
ral:I koncentrl!!u se na pokrete ramena 1 trupa. 
Alt kod Mah1-plesa akcenat je  upravo na ne­
verovatno brzim pokretlma nogu kojl su tako 
brzl da se gubt svaka vez.a sa ostallm delovlma 
tela ; ruke I trup se pokreCu upola sporije ne­
go noge.• Vldimo, dakle, da sc pojedinl de­
Iovl tela pokretu nezavisno ne samo u odnosu 
na pravac, nego nezavisno i u odnosu na ri­
tam i vreme. To je tal:no a!rii!:ka policentrit\­
nost. 

Iz Amerike su policentril:na tehnika, kao i 
dtez pies, do§li u Evropu. Ovaj pies su smat­
rall, a nekl ga 1 danas smatraju, groteksnom 
igrom kiovnova. Prl tom nije te§ko .raz.umetl 
pravu prlrodu 1 ozblljnost dtez plesa. Da bi­
smo to mogli i pokazati moramo se osvrnutl 
ukratko na afrii!:ku i a.fro-amer1tku muzlku za 
igru. Ova Je, kao .§to j e  poznato, pollrltm1&ca 
i poumetril!ka. U prvom sluCaju se u okvlru 
jednog C:vrstog metra ist.ovremeno reallzuJe v1-
te ritmifk.ih :formula, improvizuje se oko sta­
tiC:nog takta. U drugom slutaju se istovremeno 
svlraju razl!C:lte metrlC:ke forme. Mnogl ospo­
ravaju ovu termlnologlju, all mi ne tellmo da 
se upu§tamo u ovu polemiku. U. odnosu na 
na!!u temu va!na je samo C:injentca da afr!C:ka 
muz.lka nlje monometr!C:na nltl moniritm.1tka, 
nego po pravilu !ell da se oslobodi od jedno­
lltnog takta, od jednollfoog beat-a. Iz toga 
prolzllazl fenomen oil-beat-a, Muztkc bez takta, 
muzlke svtnga. u modernom dtezu. Za  ovo 
muzlclranje je karakterlstll:no da se oko 
ravnomemog i uvek jednakog akcenat­
skog niz.a nadovezuju rltm.iC:ki 1 naro­
Clto melodii!:ni z.vucl l:ijl se akcenti ne 
Cito melod!Cnl zvucl C:IJI se akcentl ne usa­
gla!avaju sa akcentlma takta-beata, nego pa­
daJu lz.medu U1 pored njegovlh pojedinlh uda­
ra. On! nlsu u okvlru takta nego van njega, 
dakle off-beat" (Dauer: Jazz, die m.aglsche 
Musik, 1961). A. M.  Dauer Je, uostalom, kao 
prvl i jedlni oz.biljnl istorlC:ar d!eza Jasno 
uol:io da je  afrltka polirttmlka prlmarno mo­
torlfni fenomen kojl Je tu svesno postavljen 
da bl se dofivela ekStaz.a. .,Dejstvo off-beata 
se zasniva na telesno-duhovnom shvatanju l 
lspoljavanju beata (udara, prim. prev.) 1 o!!­
-beata kao pojave sastavljene iz vi!e slojeva, 
prt l:emu, uz pomoC ckstatitne vibraclje po­
kreta, nastaje !izil:ka napetost koja je rezultat 
padsvesne konvergentne tetnje. Ovo stanje na­
petostl se, opet, pretvara u kinetii!:ku energl­
Ju. Ovlm se objaSnjava poznato nJihanje gor­
njeg dela tela, lupanJe nogu, kao I spontano 

ritmiCko kretanje publlke koja sluSa dtez. 
DZez Je muz.ika pokreta, to je prlrodna reak­
cij a na ekstatlC:kl, senso-motorltnl nadra1aj 
of[-beata." 

Medutim, mora se poCi dalje od Dauera. Mo­
ramo spoznati apsolutnu povezanost telesne 
policentrll:nosti i muzikalne polirltmike. Isto 
onako kako se oslobada off-beat, tako se, do­
slovno uzev, i telo raskida i cepa, kako uos­
talom dokazuju I malobrojnl cltati. POUrttmika 
je muztkalnt ekvtvatent poUcentrt<'!ne tgre. U 
afrIC:koj tgrt .i dtez plesu telo uC:estvuJe aktiv­
no u oU-beatu, u muzikalnoj polirltmlci. Step 
igraC: udara nogom svoj sopstveni takt. dobar 
d!ez Igral: me ig·ra po tak,tu nego pollri-tm1�ki 
po sopstvenom oll-beatu. Pollrttmika 1 poli­
centrika su dva aspekta istog fenomena. 

Prvo, dakle, !to jedan cftez. igraC mora da 
nauC:I Je pollcentrtka tela, izoliranje udova. 
Gus Djordano : ,.UC:enik mora naui!:itl da neza­
vlsno pokreCe pojedine delove svoga tela : ru­
ke, glavu, ramena itd. Ja pridajem najveCu 
vatnost izoUranju pojedinih pokreta" (Dance 
Magaz.lne, Januar 1961). Frank Wagner: ,.Prin­
cip izoliranja sc potpuno pogre!!no tumaC:1o. 
Smatralo se da ostall delovl tela pr! tom od­
umiru. Medutim, pravilo je  upravo suprotno: 
telo kao cellna dobija u svesnosti i napetostl, 
jcr kako se mote izolovatl J edan jcdlnl deo 
tela, ako se svi delovl ne stave u svesnu na­
petost" (Dance M:agazine, januar 1963). 

Ova a!ril!ka d!ez tehnika izgleda teSka. U 
stvarl, svako normalno senzibilno telo odgo­
vara neposredno na poliritmiC:ku muziku, lslo 
kao !to odgovara i na monorltmiCku muziku 
mada. Svako mote uz malo veZbe da pokreCe 
ruke I -noge u razll<'!ltom rltmu. Upravo to se 
dogada danas kod beat-muzike. Glava bubnjara 
Iii gitariste pokreCe sc dvostruko brle nego 
njegove noge. •ro naravno va!i I za dobre 
beat-lgraC:e. Onl pokreCu udove u raz.lli!:Itom 
ritmu, igraju at:rlkansko-policentrlC:kl. U tome 
Ie:U istlnsko revolucionarno znaC:enje beat-mu­
zike. Ona stvara u afr!Ckom smlslu ekstazu 
kroz l'itam, igru i pokret. Telo taCno odgovara 
na muziku. I z.a dtez pijanistu ill bubnjara to 
su pojave koje se same po sebi pod.razumevaju. 
one jasno pokazuJu Jedlnstvo poUcentrienosti 
tela 1 muzifke pol1ribnlfnosti. Zato je  Anre 
Levinson, najznaC:ajn1Ji kritiC:ar igre dvadese­
Uh godina ovog veka, s pravom rekao da je 
svaki d!ez bubnjar istovremeno i igrat. Ovo 
odllCno prtkazuje Ratej Dfon Vin u knJlzi 
,.Dtez.lst" : , ,Celo njegovo telo se trese od gla­
ve do pete, svaki deo lebdi u drugom ritmu. 
Glava mu se pokreCe u dvoCetvrtinskom taktu 
napred i nazad, kao glava neke kornjai!:e ispod 
oklopa, a stomak polgrava u ekstazl brzinom 
koja bi l:ak i jednog dervi�a dovela do ne­
svestl." Dtez je  u lsto vreme i opti�ki feno­
men. Ne zbog fotogenog i !lvopisnog ambljen­
ta, veC zato Uo se d1ezlsta mora izrazlti 1 te­
Iom. Sou Jednog Armstronga nikako n1je igra 
klovna nego ljudsko-motorlC:na nutnost. 

Afr!C:ka pollcentrtfnost je ostala osnovna 
tehnlka svlh afro-amer!C:klh Igara. Nema nl­
kakve razlike lzmeClu hrl�Canskih Igara, pa­
ganskih lgara Vauda sa Haita, Makumba lz 
Braz.Ila, folklornih lgara iz ·SAD, nit! gradsklh 
dru§tvenlh igara, s Jedne, i d!ez plesa, s dru­
ge strane. Sve do 20-Uh godina bili su !olklor, 
dru!Uvenl I dtez ples ldentltnl. AlviA �jll je 
pokazao da je  i moderni dtez pies naju!e po­
vezan sa religioznlm peval:lma u crkvl. Stoga 
jedva da Postoji koja lstorlja o tehnici a!ro­
-amerltkih igura. Postojl samo jedna istorija 
duha u kome se tzvode ove lgre. PostoJI socl­
jalno-kulturna istorija dtez plesa. 

oOo 

Najstarijl izve!!t.aji o Igrama amerltkih crna­
ca odnose se iii na religiozno-�kstatii!:ke igre 
u zajednltkim kuCama (campmeeting), iii na 
fo\klorne igre. Do sada opisane a!ro-amerltke 
tgre predstavljaju korene d!ez igre kao scen­
skog plesa. Mnogobrojni do dana.s oi!:uvanl oplsJ 
crnal:kih igara od 1800 godine su dokaz da su 

lJeli Amerikanci bili ti koji su poCeli da Sit;.e 
afro-amerli!:ke Igre. Jer crnci, buduCi robo'VI,' 
nisu mogli javno da nastupaju, pa su bell ig­
raC:i §irlll po varijetelma privlatnu snagu 
crnog plcsa. Ovi igral:i su pevali 1 tgraU na­
garavljena ilea kao .,bell cmci", NJih nlje bllo 
brlga za ekstatiC:kl smisao igre, vet': samo za 
egzotll:ni sou, za ekscentriC:nu grotesku (crnac 
je  I na pozornici bio klovn belog drustva). I 
pored toga ne sme se potcenjivati kulturni I 
sociJalni znaCaj ovlh !grata. Oni su pdpremili 
ne samo prlznavanje crnaca u Jgri i muzJ.ci; 
veC i op.Ste oslobodenje svojih crnih sunarod­
n!ka. u krajnjoj llnijl crnac je priznat. kao 
pevaC:, igrat I showman. Da bi paradoks bio 
vet!, bell lgra4;i bill su prvi dtez igraC:i. Oni 
nisu Jmali pajma o znaC:enju afriCkih Jgara ;. 
njihov kll§c crnca odria.o se do danas, all 
njihova tehnika je  blla ,.groteskna 1 ekscent­
riCna". Sto znal:i, medutlm, policentril!no-af-' 
riCka. Uostalom, ni ono malo slobodnlh crnaca 
niJe moglo, mti je  htelo, da u neposrednoj 
bUzlni belog igrata razori kli§e crnog klovna, 
koJI lgra i smeje se. , 

Afro-amer!C:ki ples se razvio ,POSle 1890. go­
dine u novom obliku : u obliku veJHclh crnab. · 
k1h revlja l druStvenl.h igara. Dvactesetlh go­
dina se dt.ez ples ponovo okrenuo saC:uvanom 
a!ril:kom folkloru, koji se vldl u Jgrama C:nrl- · 
stona, Simija I drugih. Tako se sttglo do prvog 
klasii!:nog procvata dZeza, bluta i d!ez igre. 
Nove druiltvene igre prenele su se i na pozor­
nir.:u. Tek odatle su se vratile u sale za igru. 

Sa pnvrednom krlzom 1929. godine zavrlava · 
se prva' crna renesansa u plesu. Ali nisu samo 
privredni razlozi uticali na nju. Postojali su 
i unutraSnji razlozi za njeno vrlienjc. Dtez ig­
ral!1 dvadesetih godina, bill su velild poz.na­
vaoci tehnike i njeni protagonlstJ. Oak su bili 
ponosni Sto pripadaju avangardi koju su sa­
Cinjavali crncl. Sarni crnci nisu uspell da se 
odvoje od tradicionalnih kliAea stvorenlh o 
njlma. Ostall su ekScentriCni klovnovi 1 gro­
teskni igraCi l:ak I u oClma sopstvenih rasnih 
pripadni.ka. 

lijud:l je  jasno rekao . ,crno je bila moda i 
nHita vi!e. Belci su vldell u dtezu, · dtez. igrd i 
l!arlstonu samo egzotitnu pikanteriju, seks i 
senzaciJU". TJpiCan je  u vez:i s tlm sud Pari­
tana o Zozefini Beker. On Je odprilike ovakav : 
,.To je varvarski ples kojl igraju devojke. Nji- ' 
hova igra je trijumt la.sclvnosti; povratak obi­
C:ajima · pr.im.ltivnog tlvota najstarljih vremena. 
U apsoiutnom miru nastaje obja!njenje putene 
lj ubav.i: ruke savtjene lza glave, jednostavan 
trzaj stomakom unapred, jedan drhtaj celog 
tela i utisak je natinjen." Iii : , .Zozefina Be­
ker, to Je groteskna golotlnja u bronz.1, jedno 
pozlaCeno telo sa grudlma koj e se otvoreno 
nude; plen, strastveno podan Culnim trzajima 
radostl. ' '  

Niko, nl crnci ni belci, nisu tag.a uvideli da 
d1ez pies ima rellgiozno-ekstatltko poreklo. 
Tada je  njihanje kukovhna bila etiketa za 
dZez igru. Cak ni veliki bell igrafi kao Sto su 
Fred Aster i Dtin Keli, nisu uspeli da se otrg­
nu Kliteu dtez igre komilmo-burlcsknog vida. 
U takvoJ form! blo je dtez pies popularan u 
celom svetu. Autentifni dfez ples je nestao 
tridcsetih godina, knko utvrduje poznatl teo­
retlC:ar M. Stern. To je  vaZllo, medutim, samo 
za pozornice, Jer afroamerttka lgra 1 dalje 
Zlvi neobjaSnjena 1 neotk.rlvena. Sam Stern je 
ovo doslovno utvrdio 1 kaSe : cSve u svemu 
d2.ez ples, vise ili munje, i dalje cveta u .,pod­
zemIJu" medu obifnlm ljudlma, u crkvama 
.Juga, u vodviljima, u ·seosldm iii gradskim 
dvoranama za igru crnaCklh l:etvrtl. U stvart, 
Uveo je  uglavnom medu crnclma. Danas sve 
vl�e izbijaju na vldelo autentll:ne forme 1 teh­
nike dZez igre. Nalaze se u razUtitlm kora­. 
cima izvikanog rock'en roll-a. Danas nam je 
potreban povratak :Colklornim iz.vorlma dtez 
plesa• (Dance Magazin, j un! 1959). 

Moderni afro-ameritki d!ez igral:i nadovezu­
j u  se ponovo na sopstvenu reUgtozno-folklomu 
tradiciju. Na taj naCin onl su sami otkrili l:i­
stu, a!rifki saCuvanu igral:ku kulturu crnih 
Antila i igara Afrike. Sa jedne strane se ig• 
raCi kao Alvin Ejli i Tali Biti, inspirisu blu­
zom I bugi�vugl tgrom (dakle druStvenlm ple­
som), a sa druge strane j e  fond njihovih mo­
guCnostl u pokretima ojaC:an vraCanjem tradl­
ctji pomOCu potpunog upoznavanja afro-ka­
ribsklh lgara I \gara ameriCkih crnaca. 

Ovde se ne mo!e, i ne treba, u pojedlnostims 
da prikate dZez. lgra danaSnjice. To lziskuje 
posebnu raspravu. Ovde se rad! o osnovnim 
fenomenlma i tendencljama, o ui!:vrM:enju mo­
aerne dZez igre u tradlciju s jedne strane, j 
modcrnu igraCku kulturu sa druge strane. Upu• 
Civanje porekla d!ez igre na afril:ke korene, 
daje ovoj vrsti igre vid tradicionalnih eksta­
tiC:kih osnovnih crta. Tako gledano, d!ez. ,igra 
po prvi put ne bi bila sredstvo za buriesku 
ill egzot!C:no-erotski Sou, vet': izraz prave rell­
giozne Cetnje. DZez igra na t.aj natln postaje 
toveCnija i delotvornlja. To znafl da d!ez, 
ckstatiC:na lgratka umetnost, postaje umetnost 
koJ a se vrednuJ e ;  on postaje univerzalan. Kao 
takav on mote danas da primi forme i sa­
drtaje od zapadnih obllka� !gre. To se mote 
videti u rasponu od modern.� lgre do klasll:nog 
baleta. 

Dogod dtez igra sadrti� pollcentrtCnu tehnlku, 
dogod u su�tlni ostane afrii!:k�, dogod £.ma rep­
rezentuje vrednu neoalrtl:ku ume"tnost11• dotle 
Ce su§tina dl!:ez igre ostatl nerazOi-e'na.,..f, neo� 
tereCena drugim uticajlma. � · ' 

Moderna d!ez tgra Je danas spofena sa ce­
lom afriCkom renesansom, koja je veC lzvesno 
vreme priznata kao kulturno-svetski fenomen. 
Ova afriC:ka renesansa je  u prvom redu pre­
porod u domenu afril:ke tj. afro-ameri¢.ke lgre, 
a tek onda u Uteraturt. Istovremeno sa moder­
nom dtez igrom nastale su u Amer1cT�1 samoj 
Africl igral!ke grupe (u Senegalu, DahomeJu, 
na Obali SlonovaC:e itd.) koje su danas svetskl 
l!uvene. Dtez igra l ,,afrifkl balet" - dokaz.uju 
da je igra pravi i najveCi afritki dar svetu. 

Sa nemai:!lkog ,prevela 
Svenka VAS I LJ EV 
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