Nije tako daleko, zar ne, period u kojem

su filmovi Sase Petrovic¢a (»,Dvoje”,
»Dani”), Hladnika (,PeS&a zamak”),
Mimice (,Telefon”, ,Zenidba gospodina

Marcipana”), Kristla (,Don Kihot”) i
drugih dogekivani na noZeve. Svi odreda
bili su proglaSeni opasnim uvoznicima
negativnih, stranih ideja i ideologija.

I 3ta se desilo? Jedni, potpuno one-
moguéelni, potrazili su svoja stvara-
la¢ka prava u inozemstvu...

Ranko MUNITIC

Vlado Kristl pristupa EXAT-u 51 u tre-
nutku njegove prve krize izazvane razlo-
zima spoljne prirode. Osipanje grupe ve¢
je zapocelo, poslova na kojima bi svi mogli
biti zaposleni sve je manje a opSta drust-
vena klima, zahvaljujué¢i izmedu ostalog
i vrlo organizovanoj histeriji likovne kri-
tike, biva iz dana u dan sve mepovoljnija.
Taj ¢in Kristlovog pristupa mozda bi se
mogao shvatiti kao originalan na¢in ispo-
ljavanja simpatija, no nikako ne treba za
boraviti da je on u tom trenutku bio sli-
kar ¢ije su se ideje vrlo tesko mogle uklo-
piti u stroge zahteve programa EXAT-a 51
ili udovoljiti onim kasnijim maksimama
koje je Picelj, nakon desetogodisnjeg eks-
perimentalnog iskustva, formulisao u ma-
nifestacionom tekstu ,Za aktivnu umjet-
mnost”. Dok se potetkom rada grupe dolazi
do svesnog menjanja osnovnog postulata
cilja kod svih njenih ¢lanova (a ne treba
zaboraviti da je njihova tadasnja apstrak-
cija obuhvatala raspon od Miroa do Kal-
dera), Kristl im se pridruzuje kao oform-
ljeni apstrakrni ekspresionista i, ukoliko
njegovo dalje prisustvo u nasoj likovnoj
situaciji nakon izlozbe »Picelj-Srnec-
Krist]” dozvoljava takav zakljutak, dese-
tak narednih godina ne menja sustinski
niti svoj naéin rada niti bitno ekspresio-
nisti¢ku fakturu svojih slika. Radi li se tu
o jednoj zabludi kakvih je, uostalom, u
nasem slikarstvu zadnijih dve decenije bilo
na pretek? Naprotiwv. Misljenja smo da je
ovde re¢ o jednoj izvrsnoj ravnotezi, o jed
nom sreénom kontra-planu. Dok su ostali
pokusavali (a Ragica, Srnec i Picelj uspeli)
da svoj dotadas$nji stil maksimalno pod-
rede aksiomama programa. Kristl je pris-
tupio grupi da bi premisama njenog ma-
mifesta uneo jedan visi red u vlastito stva-
raladtvo ne odri¢wéi mu ni jedan korelat
iz 'vremena koje je proteklo. Na jednoj
strani, dakle, stoji stroga Piceljeva defi-
nisanost aktivne umetnosti koja nije ¢ulna
ve¢ konstruktivna, konkretna, mneprimet-
na i aktivna. Na drugoj strani Kristl svo-
joj ¢ulnoj apstrakciji dodaje stav po kojem
ona mora biti podredena viSem struktu-
ralnom redu. Odbacujuéi zahtev za isto-
vetnoséu, Kristl smatra da umetnost moze
delovati i na neki malo drugaéiji nacin u
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cilju preobrazavanja nase vizuelne navike
u smeru perceptiranja strukture, reda i ce-
line u odnosima. Kristi od konstruktivne
umetnosti EXAT-a 51 preuzima zadatak
usavr$avanja teorije percepcije ali se,
iako u potpunosti prihvata red vise struk-
ture, odrice asketske strogosti.

Cini nam se da Kristl nije imao prilike
da u nagsoj sredini u potpunosti razvije
svoje ideje na niz sasvim zrelih ostvare-
nja. To naro¢ito vazi za njegovo ucesce u
radu Zagrebacke $kole crtanog filma gde
su prema njemu, uprkos toliko izvikane
slobode rada u tom stvaralatkom krugu,
postojali snazni otpori. No, njegov uticaj
na niz najznalajnijih ostvarenja  Zagre-
backe $kole i &itav stvaralaéki sistem jed-
nog takvog autora kao S$to je Vatroslav
Mimica o¢it je i neosporan. Gde se ogle-
da znadaj ,Don Kihota” i ,Sagrenske ko-
Ze”?Svesno zanemarujemo svaki njihov sa-
drzinski koeficijent Zele¢i da insistiranjem
na mehanizmu sveukupne forme dela pri-
kazemo doslednost i zna¢aj jednog slo-
zZenog mehanizma filmske ekspresije. Shva
tajuéi filmsku animaciju kao vanredno po
godan natin proSirenja teorije o percepciji
Kristl organizuje dve na prvi pogled sas-
vim razli¢ite stilske celine koje, medwutim,
imaju jedinstveni cilj i u kojima se kon-
stantno perceptiranje vizuelnih atrakcija
sa fizioloS8kog plana prenosi primarno na
¢ulnu, a zatim i na duhovnu spoznaju ne-
prekidnog talasanja koncentri¢nih krugova
zraéncg bita umetni.ckog dela. Iako je,
na primer, po mnogima ,,Don Kihot” film
sa munkovskom atmosferom i tipiénim eks
presionistickim duhom jednog Hansa Rih-
tera stvar je ina sasvim drugom planu.
U sintezi jedne teorije i sredstava koja
su, po prirodi stvari, izvan nje. U poS§to-
vanju zahteva za viSim strukturalnim re-
dom, za sustinskom organizacijom osva-
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janja prostora, za sistemom u kojem je sve
podredeno teznji konstantne animacije gle-
daoca na fizioloSkom, emotivnom i spoz-
najnom planu. Kod Kristla forma ne sluzi
sadrzini niti se, kao kod Mimice, uopstena
teza i uslovna storija pretvaraju u sred-
stva za razvijanje metoda izraza. Kod
Kristla je sve sredstvo. Osnovnmi cilj je ani-
macija koja trebada bude konstantna, bez
predaha, bez moguénosti odstupnice. Gleda-
lac je, dakle, zasut, skoro zaslepljen idejama,
asocijacijama, storijom, atmosferom, po-
kretom, bojom, deformacijama linije, di-
menzijama osvojenog prostora, situacija-
ma modifikacije likova, ¢vrstinom pred-
meta, vibracijama crteza i stvaranjem no-
vih oblika, ali nema vremena i mogué-
nosti da poku$a sa revalorizacijom pru-
Zenog, da sistematiSe utiske i povuge li-
nije distance. To distanciranje realno i
nije mcguce, jer, kao S$to je veé releno,
sve sluzi svemu i ako red u crteZu potpo-
maze munkovskoj atmosferi onda, u istoj
meri, koloristitka gama deluje u pravecu
upotpunjavanja osnovnog jedinstva ideje
i sadrzine. I obratno. Pred nama ’je kom-
pletan dozivljaj animacije, i to na dva
plana: 1) primarnom (prcees rada) i 2) ret-
roaktivnim (primanje dela). Za Kristla
Mak Laren postaje prihvatljiv tek ako se
integrise sa Piceljem odnosno Vikingom
Egelingom. Eklektizam jednog ovakvog
shvatanja o¢it je, no Kristl je uspeo da
ga uini sasvim zanemarljivim. Taj ¢udni
umetnik potpuno zadovoljava dve opreéne
tendencije. Onu Ivana Picelja i konstruk-
tivne umetnosti: ,,Obilje#ja ¢e se elemena-
ta pcdudarati onda kada budu obuhva-
¢éena pojmom  viSeg strukturalnog reda.
Aktivna ‘umjetnost u svojoj podredenosti
viSem strukturalnom redu treba da sadr-
zava u sebi sve one elemente koji ¢e je

planeta-kozmos.” I onu Petrusa Boreliusa

sadrzanu u pitanju: ,,A zaSto se ne uzdr-
zavati od uzdrzavanja?”

U prvo vreme uticaj Kristla na ostale
autore zagrebalkog crtanog filma nije bio
lako ucéljiv iz sasvim spoljnih razloga.
Uspesi Mimice i Vukotiéa na internacio-
nalnom planu zaklonili su delimi&no re-
zultate svih ostalih ¢lanova studija u Vliag-
koj ulici i mi smo, kao 3to to obiéno biva,
za ljubav jednog ,Oskara” bili spremni da
se odreknemo svakog komipleksnijeg is-
trazivanja. No, ekspresivinost stilskog je-
dinstva Kristlovih dela snazno je izbila u
prvi plan pojavom Mimiéinog , Prometeja
sa otoka ViSevice”. Taj ekspresionisti¢ki
film, u kojem zanoSenje materijalom su-
gerira bliskost Peteka, Pansinija i Hajd-
lera, a poniranje u ,unutras$nje vreme &o-
vekovog bi¢a” na pazljivu studiju svega
onoga Sto od Epstajna i Maje Deren pa
preko Sjoberga do Renea i Felinija na
tom planu postoji, ostvaren je jednom
preciznom mehanikom u kojoj, ponovimo
to jo§ jednom, sve stoji u poredenom od-
nosu prema viSem redu strukture. Taj film
koji se obra¢a nasoj emociji nastao je su-
vom racionalizacijom i bez ikakvih su-
visnih subjektivnih egzaktacija. Tesko je,
u povodu ovog filma, zanemariti citat iz
manifesta padovanske grupe ,N” koja
okuplja—nekoliko mladih plasti¢ara inter-
nacionalnog renomea: ,Danas postoje pret
postavke jedne nove wvizuelnosti u kojoj
¢e prostor biti izvan individualne dimen-
zije, bezli¢an i liSen svakog kraja i pocet-
ka. Nove materilje koje savremeni svet
proizvodi odgovarajuc¢a su sredstva Zivota
u tem mnovom prostoru. Racionalna tez-
nja individua razvija¢e se na bitan nadin,
nau¢an i indeterminiran. Umetnik ¢e de-
lovati analogno tehniéaru koji stvara
stroj. Bi¢e optuZen da zastupa koncepciju
koja pripada nauci, a ne umetnosti, ali
nauka i umetnost imaju iste zakone...”
Prema tome: ,Prometej...” je lisen sva-
ke suvisne individualne dimenzije, racio-
nalna teZnja mjegovog autora razvija se
na naudan i indeterminiran na¢in, meha-
nizam kojim je on stvoren indenti¢an je
radnji preko koje se stvara stroj, eksperi-
ment sa materijalom jeste njegovo osnov-
no sredstvo Zivota. A ipak: to je film &iji
je primarni cilj da bude ekspresionistitka
vizija jednog sveta. Ono 3to je kod Kristla
bio uspeli, ali (u jugoslovenskim okviri-
ma) nedovrseni eksperiment pretvorilo se
u sistem koji je vremenom postajao sve
dominantniji. Cni koji tom sistemu zame-
raju da je, pored svega, ipak eklektitan
imaju puno pravo, ali ne treba da zabo-
rave da je dugo vremena upravo on bio
jedina poluga koja je ovu kinematografiju

u&niti djelom tog reda, u mjerilu ¢ovjek- gurala napred,
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Kad se moj stariji brat

vratio iz rata

imao je ma Celu srebrnu zvezdu
a pod zvezdom

provaliju

ili kod Grunvalda
(nije se sefao pojedinosti)

je odl k § 1
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mmnogo je govorio

na raznim jezicima

ali je najvise voleo

jezik istorije

do iznemoglosti je

dizao iz mrtvih pale drugove
Rolanda Feliksjaka Hanibala
vikao

da je ovo poslednji krsta§ki pohod
da ée uskoro pasti Kartagina
a posle kroz plaé¢ poveravao
da ga Napoleon mrzi

gledali smo kako bledi
napultale su ga éula
polako se pretvarao u spomenik

u muzi¢ku Skoljku usiju
stupila je kamena $uma

a koZa lica

bila je zakopéana
na dva slepa i suha
dugmeta odiju

ostalo mu je samo

pipanje

kakve fe istorije

pri¢ao rukama

u desnoj je imao ljubavi
u levoj vojnitke uspomene

uzeli su moga brata
i poveli ga van grada

sada se vraca svake jeseni
mriav i suh

neée da ulazi u kucu
kuca u prozor da izidem

idemo ulicama
a on mi pri¢a

neverovatne prife

doti¢uéi mi lice
slepim prstima plada
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Najlep$e su bajke o tome da smo bili mali. Ja naj-
vide volim onu, kako sam jednom progutao kodtano

dugme. Mama je tada plakala.
puanct D~ 1\501\7 0y

Pijanci su ljudi koji piju do dna i nadusak. Ali kri-
ve lica, jer na dnu vide opet sebe. Kroz grli¢ flase po-
smatraju daleke svetove. Kad bi imali jade glave i
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vife ukusa bili bi astragmi. (l R\
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Bio je dobar, Voleo je kanarince, decu i duge mise.
Jeo je slezove bombone. Svi su govorili: deda ima zlat-
no srce. Dok jednom to srce nmije prevukla magla. De-
da je umro. Napustio je dobro telo puno briga i
postao vampir.

Sadae kada smo ostali sami moZemo da porazgovaramo
[kneZe kao fovek s éovekom
iako leZi§ ma stepenicama i vidi§ isto koliko i mrtav
[mrav
to znadi crno sunce slomljenih zraka
Nikad nisam bez osmeha mogao da mislim o tvojim
[rukama
i sada kad leZze na kamenu kao oborena gnezda
nesposobne su kao i nekad To je upravo kraj
Ruke leZe posebno Spada le#i posebno Posebno glava
i noge viteza u mekim cipelama

Pogreb ées imati vojnicki mada vojnik nisi bio

to je jedini ritual u koji se donmekle razumem

Neée biti sveéa mi pesme bice fitilji i grmljavina

crno platno na kaldrmi Slemovi potkovane &izme
[artiljerijski konji dobosi doboi znam nista lepo

bi¢e to moj manevar pred preuzimanjem vlasti

treba grad $fepati za vrat i malo ga prodrmati

Ovako ili onako morao si da pogine$ Hamlete nisi bio
[za Zivot

verovao si u kristalne pojmove a ne u ljudsku glinu

Ziveo si u stalnom gréu kao u snu lovio si himere

pozudno si grizao vazduh i odmah povraéao

nisi umeo nista ljudski nisi umeo ¢ak ni da difes

Sad ima§ mir Hamlete uéinio si svoje

i ima§ mir Ostalo nije ¢utanje nego preostaje meni
izabrao si lak$i deo efektan potez

ali Sta je junacka smrt u poredenju s vecnim bdenjem
s hladnom jabukom u ruci na visokoj stolici

s pogledom ma mravinjak i brojéanik sata

Zbogom kneZe déeka me projekt kanalizacije

i dekret o prostitutkama i prosjacima

moram takode da izmislim bolji sistem zatvora

jer kao §to si pravilno zapazio Danska je zatvor
Odlazim svojim poslovima Noéas ée se roditi

zvezda Hamlet Nikad se necemo sresti

ono §to posle mene ostane neée biti predmet tragedije

Nije nam dato ni da se pozdravljamo ni da se

[oprastamo Zivimo na arhipelazima
a ova voda ove re¢i §ta mogu $ta mogu kneZe
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Bio jednom jedan car, Imao je Zute o¢i i grabljive
vilice. Ziveo je u dvoru punom mramora i policajaca.
Sam. Noéu se budio i vikao. Niko ga nije voleo. On je
najvise voleo lovove i teror. Ali se fotografisao sa de-
com i u cveéu. Kad je umro, niko nije smeo da skine
njegove portrete. Pogledajte, moZda i u vadoj kuéi ima
njegova maska.

Preveo sa poljskog
Petar VUJICIE



