
Nlje tako daleko, zar ne, period u kojem 
su tllmov.1 Sa!e PetroviCa (,.Dvoje", 
, ,Dani"), Hladnika (,,PeSCfOI zamak"), 
Mimice (.,Telefon'', ,,Ze.nidba gospodina 
Marcipana"), Kristla (,,Don Klhot") l 
druglh dol:ekJvani na no�eve. Svi odreda 
bili su progiaSeni opasnim uvoznlcima 
negativnih, stranih !deja I ldeologiJa. 
I Sta se desl.LO? Jednl, p o  t p u n o  o n e­
m o  g u C o ln I, potratll.l su svoja stvara­
latk.a pra,va u Lnozemstvu . 

Ranko MUNYTJC 

Vlado Kristl ipristupa EXAT-u 51  u tre­nutku n j egove .prve kr.ize izazvane razlo­zima s.poljne iprirode. Osi,panje .grUJPe vet je zapotelo, rposlova na ,kojim.a lbi svi mogli biti zaposleni sve je  manje a opsta drU.St­vena klima, zahvaljujul:i izmedu ostal�g i vrlo O!'ganizovanoj histeriji likovne kn­ti-ke biva iz dana u dan sve rnepovoljnija. Ta,j ' Cin Kristlovog pristupa mozda lbi se mogao sh'vatiti kao originalan nacin i-spo­lj avanja simpatij a., no nLkako ne treba za 'boraviti da je  on u tom trenutku bi"o sli­kar Cije su se iideje vrlo tesko mogle uklo­piLi u stroge Za'hteve programa EXAT--a 51 ili udovolji.ti onim kasn.ijirn maksimama koje je Picelj, nakon desetogodi'Snj eg eks­iperimentalnog iskustva, formuHsao u ma­nifestacionom tekstu ,,Za akti-vnu umj et­nost". Dok se pOCetkom r.ada grupe dola-zi do svesnog menjanja osnovnog rpost:ulata cilj a kod svilh njenih Olanova (a ne treiba z.aboraiviti da je n1ihov.a tada§nja ,apstrak­oiJja obu!lwatala raspon od Miroa do Kal­dera) , Kristi im ,se ,pr.idl"UZuje kao ofomn­ljeni a,pstrakrni ekspresionista i, ukol1ko -njegovo dalje prisustvo u naSoj likovnoj si'tuaciji nakon ·izlo�be ,,Picelj-Srnec­Kristl" do:zvoljava takav 2akljul:ak, dese­
tak narednifrl 1gcxlina ne menja su�tinski niti ·Svoj naCin rada initi .bitno ekspresio­nist:icku fakturu svojfu slika.. Radi H se tu o jednoj zaiblud,t ,kakvih je, uostalom, u n,a'Sem slikarstvu zadllljih dve decenije bilo ·na pretek? Naprotiiv. Mii;)jenja, .gmo da je ovde :rOC o j ednoj izvrsnoj ravnote'Zi, o j ed nom srecnom kon,tra-1planu. Dok su ostali ,pokiu.Savali (a RaAl'Ca, •Srnec •i Pi'celj uspeli) da svoj dotada�nji stil maksima1no pod­rede ak,siomama programa. Kristl je pris­tiupi.o grupi da !bi .premisama njenog ma­rnifesta uneo j edan 'Vi,§i red u rv,lastito stva­rafa.Stvo ne odriCU'Ci mu ni  j edan korelat iz •vrem.ena koje je ;pToteklo. Na j ednoj strani, dakle, stoj,i stroga Piceljeva defi­nisanost a ktivne umetnosti koja nije Culna vec konstruktivna, konkretna, neprimet­na i .aktivna. Na drugoj strani Krist! svo­j oj �u1noj apstrakcij i dodaje stav ipo kojem o.na mar.a lb.ibi podreden.a vi\Sem .struktu­ralnom redu. OdbacUOuci zahtev ,z,a 1sto-
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KIAA J/ 
Kad se moj stariji brat 
vratio iz rata 
imao je na Celu srebrnu zvezdu a pod zvezdom 
provaliju 

vlado krist l ,  nekad sad planeta--kozmos." I onu Petrusa Boreliusa sadI'Zanu u pitanju :  , ,A l.iaSto se ne 1uzdr­favati od uzdriavanja?" 

0 SUDBINI 
EKSPERIMENTATORA 

U ,prvo vreme uticaj Kr.istla na ostale autore zagreiba-Ckog crtanog filma niije bio lako uOOljiv iz sasvim ,spoljnih razloga. Uspesi Mimice i VukotiCa na internacio­nalnom planu zaklonili su delimiCno re­zultate sviih ostaHh Clanov.a studij,a u Vla§­koj ulici i mi srro, kao Sto to obifno biva, z.a lju'bav jedn.og ,,Oskaria" bili spremni da se odreknemo svakog ,kompleksnijeg is­bra:tivan,ja. No, ekspresirv,nost stilskog jc­dinstva Krisblovi!h dela �;naf.no je i,i;bila u prvi plan IJ)oj a,vom Mimifinog ,,Prometeja sa oto.ka ViSevice". Taj ekspresionistiCki film, u kojem zanOSenje malerijalom su­gerira 1bliskost Petek.a, Pansin·iQa i• Hajd­lera, ,a. ,poniranrj e  u ,,·unutra,Snje vreme fo­vekovog 1biCa" na .paZltjivu studiju .sveg.a onog.a Sto od EpStajna i Maje Deren pa preko Sjoberga do Renea i Felinija na tom rpLanu postoji, ostvaren je j ednom precizno-m mehanikom u kojoj ,  ponov�mo to j oS jednom, sve stoji u ,poredenom od­nosu iprema visem redu strukture. Tad film koji se o!braca natioj emocij i nastao je su­vom racitmalizacijom i ,bez ikakvih su­viSni1h subjektivnih egzaktacija. TeSko je, u povodu ovog filma, zanemariti cit.at i7 ma-niiesta padovanske grupe ,,N" koja okupl-j-a---.nekoliko ml-adih plastiCara biter­n.acionalnog renomea: ,,Danas postoje pret postavke j edne nove vizuelnosti ,u kojoj Ce pros-tor biti izvan individualne dimen­zije, 1bezliC3n i H�en -sva:kog kraja i poCet­ka. Nove materirje .kaje savrerneni s-vet proizvodi odgova.rajuCa su sredstva Zirvota u tom novom iprostoru. Racionalna tez­nja individua razvijaCe se na -bitan naCin, naucan i indeterminiran. Umetnik Ce de­lovati analog.no tehnifaru koji sbvara stroj. Bite -0ptufen da zastupa koncepcij u koja prjpa<ia nauci, a ne umetnosti, ali nauka i umel.nost imaju isle zakone . " Prema tome:  ,,.Prometej . . .  " je liSen ,sva­ke suviSne individualne <limenzije, racio­na.Ina, tefnj.a !Iljegovog autora r.a,zvija se na nau'Can i indeterm.iniran naCin, meha­n,i,zam kojim je on ,sbvoren indenticall je radnj.i preko koj e  se stvara stroj, eks.peri­ment sa materijalom j este njegovo osnov­no sredstvo Zi'Vota. A ipak: t,o je film �iji j e  primarni ,eilj da ,bude ek-spresionistlt'ka vLzijai jednog sv.eta. Ono Sto je kod Kristla bio us.peH, au (u jugoslovenskim okviri­ma) nedovdeni eksperiment ,prebvorilo se u -sLstem koji je vremenom pos-tajao sv:e dominantn.i,j i . Oni koji tom sistemu zame­raju da je, pored svega, i!J)ak ek.lektiC:.an imaju puno pravo, aH .ne treba da zaibo­rave dai je dugo vremena upravo on bio jedina poluga koja je ovu kinematogralfiju gurala ,naprcd. 

bogdan t i rnanlc 

cilju :preobraZavanja naSe vizruelne navi,ke u smeru perceptir.anj.a struk,ture. reda i ce­Hne u odnosima. Kristi od konstruktivne umetnosti EXAT-a 51 preuzima zadatak usavf!Sav.anja teorije pereepcije ali se, iako u ipotpunosti !J)rih:vata red v:IBe ,s.truk­-ture, odriCe asketske strogosti. Cini nam se da Kristl nije imao prilrke da u naSoj sredri.nri u pobpunosti razvij f;! 
svoje idej e ,na niz ,sasvim zrelih ostvare­inja. To naroCifo va.Zi za 'Iljegovo ucesce u radu ZagrelbaCke Skole crtanog filma gde su prema njem.u, uprkos toliko izvik,ane slobode rada u tom stvara,IaCkom krugu, oPOStojali snaZni ot;por:i. No, 110egov ubioaj na niz na-jznaCajnijih ostvarenja Zagre­baCke Skole i Citav sbvaralac':ki sistern jed­nog takvog autora kao Sto j e  Vatroslav Mimi.ca OCit je i neosporan. Gde se ogle­da znaCaj ,,Don K•ihota" i ,,Sagrenske ko­:ie"?Svesno tzanemarujemo svaki nj ihO'V sa­drlinski koeficijent ieleci da insistiranjem na mehanizmu sveukurpne forme dela l)ri­kaiemo doslednost i znaOOj tiednog slo­Zenog mehan,izma filmske ekspresiije. Shva 
tajuci filmsku animaciju kao vanredno po godan .naCin cproSirenja teorij e o percepciji Krist! organirzuje dve na ;prvi pogled sas­vim razliCite ,st-ilske celine koje, medrutim, imaju jedinstveni cilj i u kojima se kon­stantno ll)ercepti!'an.je vizuelnilh at:rakcija sa fizioloskog plana iprenosi 1Primarno na Culnu, ,a zatim i na dlllhov-nu spoznaju .ne­prekidnog tala·sanja koncentriCnilh krugova zraCnog bi'Ca umetnLckog dela. Iako je, na primer, .po mnogima ,,Don Kihot" film sa mun.kovskom atmoSlferom ,j_ tipiCIJ.im eks ipresionistickim duhom jednog Hansa Rih­tera stvar je ina sasvim drugom iplanu. U sintezi jedne teori,je i sredstava koja su, ,po prirodi stvari, iizvan nje. U pOOto­vanju zahteva za visim strukturalnim re­dom, za suStinskom org.aniza.cijom osv.a-
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j anja iprostora, za ,sistemom u kojem je .sve podredeno te'lnji ,kon.sla-ntne animacije gle­. daoca na fiziolOOkom, emot-ivnom i spoz­najnom rplanu. Kod Kri-stla !orma ne sill.ii satlTZini niti se, kao kod Mimice, uqpStena ,teza i uslovna st.ori,j,a pretvaraju u sred­stva za razvijanje  metoda i2raza. Kod Kristla je sve sredslvo. Osnovni· cilj je ani­macija.  koja treba da lbude konstantna, bez ,predalha, hez mogu6nosti odstupnice. Gleda­lac je, dakle, zasut, s,koro iZaslepljen idejama, asocijacijama, ,storijom, atmos-ferom, .po- -kretom, bojom, defo:rmacijama linije, di­menzij-ama osvojenog rprostora, situacij,a­ma modifikacije likova, Cvrstinom fl)red­meta, vibra-cij-ama crteza i stvaranjem no­vi!h obUka, ali nema vremena i moguC­nosti <la rpokllSa sa revaforLzacijom pru­Zenog, da sistematiSe utiske i povuCe H­nije distance. To distanciranje realno i nije mcguCe, j er, .kao Sto j e vec :refeno, -sve ,sluZi- svemu •i ako red u crteiu potpo­maZe munkovskoj abmos!eri onda, u istoj meri, koloristi:cka ,gama deluje u pravcu upotpunjavanja os-novnog jedinstva ideje ri sadl'Zine. I obratno. Pred nama je kom­pletan dOZivljaj animadje, i to na dva ,plan.a: 1) primarnom (prcces rada) i 2) ret­roaktiivnim {primanje dela). Za IKristla !dak Laren ,postaje iprihvatljiv tek ako se mtegrise sa Pi.celjem odnosno Vikingom ·�gelingom. Eklektizam jednog ovakvog shvatanja OCit je, no Kris-tl je uspeo da ,ga uCini sasvim zanema:rljiivim. Ta.j CUdni umetnik ipotpuno zadovoljava dve oprel!ne 
tendencije. Onu Ivana Picelja i ko.nstruk­tivne wmetnosti : ,,Obi]ijeija Ce se elemena­ta podudarati onda kada ibudu obubv-a­Cena pojmom viSeg strukturalnog reda. Aktivna 'lUlljetnost u svojoj rpodredenosti vIBem strukturalnom redu treba da sadr­fo,va u sebi sve one elemente koj i  Ce j eul•iiniti dj el-0im tog ireda, , u  mjerilu COVjek-

FORTINBRASOVA ELEGIJA \.JJ' 

Sad(L ka.da smo ostali sami m.oZemo da porazgovaramo 
[kneZe kao tovek s Cavekom 

iako leZiS n.a. stepenicanna i vidi§ isto lcotiko i mrtav 
{mrav to zna.Ci crno sunce sloml;enih. zraka to ga je odloma.k Srapnele 

i O ,. <, 0 pogodio kod Veraena (In-_  j' I OJ 0 
m kod Grunvalda II) '1 zbignjev 

herbert 

Nikad nisam bez osmeha mogao da mislim o tvojim 
[rukama i sada kad leZe na kamenu kao oborena gnezda 

nesposobne su kao i nekad To je upravo kraj (nije se sec«o pojedinosti) 
mnogo je govorio 
11a raznim jezicima ali je najvB'e voteo 
jezik istorije 

do iznemoglosti" je dizao iz mrtvih. pale drugove 
Rolanda Feliksjaka Hanibala vikao 
da je ovo posled,n.ji krstaSki pohod 
da 6e uskoro pasti" Kartagina 
a posle kroz plaC poveravao 
da aa Napoleon mrzi 

gledali smo k.a.ko bledi 
napultala su ga Cula polako se pretvarao u spO'l')umik 
u muzi.cku Skoljku uSiju 
stupita je kamena .fu.ma 

a kofo lica 
bita je zakopCQna 
na dva sLepa i suha 
dugmeta otiju 

ostalo mu je samo 
pipanje 

kakve 1€ istorije priCQo rukama 
u. desnoj je imao ljubavi 
u Levoj vojnitke uspomene 

uzeH su moga bra.ta 
i poveli ga van grad.a 

sa.da se vrafo s·vake jeseni 
mrSav i suh 
neCe da ulaZi u kuCu 
kuca u prozor da izidem 

idemo ulicam.a 
a on mi pric!a 
neverovatne prite 

dotiCuci mi lice 
sZepim prstima plCI,Ca 

6 

NajlepSe su bajke o tome da smo bili m.a.U. Ja naj­
vi.§e volim onu, kako sam jednom progu.tao ko§tano 
dugme. Mam.a je tada plakata. 
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PIJANCI )b-,_ f��f�1f \ Q"',

Pijanci s u  ljudi koji piju d o  dna i naduSQ.k. Ali kri­
ve lica, jer na dnu vide opet sebe. Kroz grliC fl,a.§e po­
smatraju daleke svetove. Kad bi imali jaCe gla�e \\. i j vise ukusa :�D: astr\E'.;ii \ �) 
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Bio je dobar. Voleo je kanarince, decu i duge mise. 
Jeo je slezove bombone. Svi su govorili: deda ima zlat­
no srce. Dok jednom to srce nije prevukla magla. Ve­
da je umro. Napustio je  dobro telo puno briga i 
postao vampir. 

Ruke leZe posebno Spada leZi posebno Posebno gl.a.va i noge viteza u mekim cipela.ma. 
Pogreb CeS imati vojnicki ma.da. vojnik nisi. bio to je jedini ·ritual u koji se donekle razumem NeCe biti svefo ni pesme biCe fititji i grmljavina 
crno platno na katdrmi Slemovi potkovane Cizme 

[artiljerijski konji doboSi d.oboSi znam nista lepo bit"e to mo; manevar pred pr.euzim.a.njem vlasti 
treba gra.d SCepati za vrat i ma.lo ga prodrmati 

Ovako ili onako morao si da pogine§ Hamlete ni.si bio 
[za. iivot 

verovao si u kristalne pojmove a ne u ljudsku glinu 
Ziveo si u stalnom gr(:u kao u snu lovio si himere poZU-dno si grizao vazduh i odmah povraCao 
nisi umeo nista ljudiski nisi umeo Cak ni da di§eS 

Sad im.a.S mir Hamlete uCinio si svoje i i� mir Ostalo nije CUtanje neoo preostaje meni izabrao si l.aksi deo efektan potez 
ali Sta je junaCka smrt u pore<tenju s v-eCnim bdenjern 
s hiadnom jabukom u ruci na visokoj stolici 
s pogledom na mravinjak i brojfonik sata 

Zbogom kneie Ceka me projekt kanalizacije 
i dekret o prostitutkama i prosjacima 
moram takoae da izmislim bolji sistem zatvora 
jer kao Sto si pra.vilino zapazio Danska je  zatvor 
Odla.zim svojim poslovima NoCas Ce se roditi 
zvezda Hamlet Nika.d se neCemo sresti ono Sto posle mene ostane neCe biti predmet tragedije 

Nije na.m dato ni da se pozdravljamo ni da se 
{opraStamo Zivi1no na arhipelazima 

a ova voda ave reti sta mogu Sta mogu kneZe 

Bio jednom jedan car. Imao je Zute oti i grabljive 
vilice. tiveo je u dvoru punom mramora i policajaca. 
Sam. Not:u se budio i vikao. Niko ga nije voleo. On. je 
najviSe voleo lovove i teror. Ali se fotografisao sa de­
com i u cveCu .. Kad je umro, niko nije smeo da skine 
njegove portrete. Pogledajte, moZda i u vaSoj kuCi ima 
njegova 1714ska. 

Preveo sa poljskog 
Petar VUJ l t: I C  


