
N. A. Kapustina u baletu ,,Plainen Pariza" 

B. V. Asa.f'Jeva. 

Bez sumnje, Oktobarska revolucija je. 
imala ogroman uticaj na sve umetniCke 

grane, pa prema tome i na balet. Ali mo­
ramo priznati da je bilo tle vec u dobroj 
meri pripremljeno za socijalistil!ku umet­
nost i njen realizam. Nova umetnost ima­
la je dva veoma s'olidna kaffiena temeljca 
- tehniCku trad_i�}j\l im_perator1i�O� ba­
leta i traZenje puteva Mihaela Fokina. 

Carski baiCt imao je t�·da veC dve.sto­
godiSnju tradiciju i_ uveliko je negovao i 
razvijao baletsko _ blago, _koje je primio 
sa Zapada krajem_ XVII veka. Ka:o i ostali 
Slaveni, i Rusi su veoma talentovani za 
igru. Strani umetnici, koji su . poCeli da 
rade u Imperatorsko_m b.aletu zadrlali su 
naime sve najbolje tradicije zapadnog 
baleta, all su bill - mo:Z.da i nehotice -
prisiljeni da ga u izvesnoj meri rusifici­
raju. Bez sumnje je na to uticp.o druga­
CUi mentalitet, koji se .najbolje odrlqvao 
u Sir.okoj skali ruske narodne igre, koje 
su ti stranci sigurno morali videti. U car­
skim hronikama pise, .da su vet za vre­
mena cara Petra I godiµe 1671, na dvoru 
izvodili _ neku rusku komediju sa peva­
njem, _kozaCkim i poljskim · igr:ama. Te na­
rodne igre,_sna:Z.:n,e i mUS..ke u muSkim ele­
meqtima, . ne:Z.ne i .dostojanstvene Zene, 
mnogq su uticale na veC feminizirani za­
padni balet. .To je i jedan .o.d glavnih. 
uzroka, da su u ruskom baletu bile- viSe 
manj� oJ:>e strane ·-=- i muSka i Zenska -
uvek u ravnopravnom odnosu. Na zapadu 
se naj.me baJet tretirao kao Zenska umet­
nost ,a muSkarci. su u najboljem slul!aju 
bill samo pratnja. (Mada je istorija veC 
uveliko dokazala, da je to pogreSno, jer 
gde ne postoje dva elementa - muSki i 
Zenski - nema. medusobnog takmiCenja 
i umetnost ostaje sterilna - i dan dana­
Snji ima poznatih kor.eografa i baletskih 
teoretiCara, koji tvrde da je balet. prven­
stveno Zenska umetnost). 

Oboga6en svim tim elementima, ruski 
balet (osnovan najpre u Peterburgu 1736, 
a tek 1806. u MQskvi) doZiveo je svoje naj­
blistavije doba u, drugoj polovini XIX 
ve,ka, u doba velikih1 baletskih umetnika 
J. Perrota, A Saint-Leona

1 
M. Petipa i 

L. Ivanova, i uz saradnju velikih kom­
pozitora Cajkovskog, Glinke, Rimsk.i­
Korsakova, Glazunova. Baleti kao Labu­
dovo jezero, SCelkunSCik, Raymonda i 
drugi ostali su i osta<:e standardna dela 
baletske umetnosti. To je bilo vreme ka­
da je carski balet bio bez sumnje prvi na 
svetu. 

Ali pojava formalizma izmedu dva ve­
ka nije mimoiSla ni balgtsku umetnost. 
Balet sve vis� postaje samo sredstvo za 
zabavu ,neSto lepo za gledanje - lepe 
varijacije i dueti,.. kostimi, no:Z.ice - a ne 
umetnost koja hoCe i koja ima neSto da 
kaZe. Kao protest tome pOCinju se radati 
novi zahtevi i nove ideje. Mlada i vitalna 
zemlja koja nije bila opterecena dugo­
godisnjom tradicijom - Amerika - prva 
je poSla u borbu za novu igru. Velika ig­
racica Isidora Duncan donela je i u Ru­
siju svoje poglede na novu estetiku i iz­
raZajnost baleta - poglede, koji su od­
bijali formalizam i golu tehniku i traZili 
povratak na prirodnu igru bez baletskih 
patika i paCki, bez tehniCnih kanona i 
ograniCenja. Tra:Z.ila je da emocija bude 

osnov igre, a u tehnifkom pogledu ugle­
dala se na starogrCku igru, koju je poku­
savala da rekonstruise iz antiCke kiparske 
i slikarske umetnosti, kao i iz tadaSnje 
grCke narodne igre. 

Mladi ruski koreograf Mihael Fokin 
u sebi je oseCao da mora tra:Z.iti nove pu­
teve u koreografiji. U svojim Memoarima 
pise d·a je o tome razmiSljao veC mnogo 
pre dolaska Duncanove i Zall se kako se 
uvre:Z.ilo miSljenje da ga je ona, inspiri­
sala za traZenje novih puteva. Bilo kako 
bilo, Fokin je svojim novim baletima -
koji su joS uvek zadrfali fantastiku u 
si.Zeima ,8.li su u koreografijama traZili i 
naSli mnoge nove moguCnosti - u go­
veliku senzaciju u Parizu, gde je poznati 
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sovjetski baleJ 
veliku senzaciju u aPrizu, gde je poznati 
unpresario Seri Djagiljev organizovao go­
stovanje ruskog ba1eta. To je t?io drugi 
veliki uspon ruskog baleta · (Petruska 
Zar-ptica, Silpydc, i veliki igrati An� 
Pavlov.a, Ni�inski, Karsavina, Spesiva, 
Bolm 1 ostah.). 

Takva je bila situacija u ruskom bale­
'tu uoCi Oktobra. Ali posle je trebalo iCi 
dalje. Kako? Skoro cela Djadiljevljeva 
ekipa- ostala je U emigraciji na Zapadu. 
Nije bilo novca, hrane, ogreva. Ali bilo 
je jOS uvek dosta sposobnih ljudi koji su 
Zeleli da nekadaSnju aristokratsku umet­
nost pribliie i ,,uCine dostupnom najSirim 
masama jer njima i pripada" (Lenjin). U 
.raskoSna pozoriSta, gde su nekada imali 
plistupa samo aristokrati, poCeo je dola­
ziti obiCan narod, mnogo puta direktno s 
fronta, u praSnjavim kabanicama, mundi­
rima i Sinjelima ,u teSkim cokulama i 
Cizmama. Ali ta nova publika pokazala je 
izvanrednu ljubav za pozoriSte. Dolazila 
je u njega u oCekivanju netega vaZilog i 
nevidenog. Stanislavski se seCa da se tada 

narod s poStovanjem odnosio prema umet­
nicima. 

Prvih godina posle Oktobra repertoai:; 
je ostao stari - standardni, ali pitanje 

nove umetnosti, nacionalne po formi . i 
socijalistiCke po saddaju, postajalo je sve 
aktu�lnije. DoduSe bilo je mnogo ljudi, 
koji su smatrali da ne treba fuvati kla­
s1can ba1et, jer je to ostatak proSiosti i 
da sve treba poCeti nanovo. U starim ba­
letima pojavljivali su se preteZno kraljevi, 
princeze, vile, bogovi, fantastika i idilika, 
a to sa socijalizmom nema baS mnogo za­
jedniCkog. Iz toga doba previranja ostala 

nam je jedna anegdota kako su negde 

u nekom sovjetskom pozoriStu ,,socijalizi­
rali" poznato i omiljeno ,,Labudovo jeze­
ro". Prine, Carobnjak, zaCarana lepotica 

- toga nema u realnom Zivotu. Ali Co­
vek ponekad i sanja i u snu moZe svaSta 
da mu se desi. I tako se rodio prolog, u 
kome neki vojnik na frontu zaspi i uz 
pratnju artiljerijske kanonade sanja sno­
ve, koji su identiCni sa baletom Cajkov­
skoga. U epilogu ga budi topovska gra­
nata. Tako je vuk ostao sit i koze na bro­
ju, kao Sto kaZe narod. Ne znamo da li 
je ta a_negdota istinita, ali je <lobar pri­
mer dokle mo:Z.e da dovede vulgarni soc­
realizam. 

Trebalo je naCi drugo reSenje. OCuvati 
klasiCnu tradiciju i na njoj izgraditi no­
vu umetnost. Bez sumnje je to bio tei.ak 
zadatak i u ostalim umetnostima, all u ba­
letu sa njegovim specifiCnim uslovnostima 
to je bio kardinalan zadatak. Kako o:Z.ivot­
voriti savremenu temu sa sredstvima k.lasi­
ke, pirrouetiim� i zailoskama? J e Ii io imp­
Ste izvodljivo? '.",I'reba li ipak traZiti ,sa­
svim nove fQrme? To su bila pitanja, ko..: 
ja su sovjetski um�tµici resav;ili i teoi-et­
ski i prakUCno. ·Bilo je mnogq· eksperi-: 
menata, neuspeha i raz.oCarenja. Tu treba 
spomenuti baletmajstora F. Lopuhova, 
koji je bio jaka li�nost sa ogrornnom po,r 
zoriSnom .kulturom. Nj�govi koreografskt 
pokuSaji str:pljivo su_ Sirili izraZajne mo-i 
guCnosti i obogaCivali i£tru. Mnogo n·e--:. 
uspelih dela ostavljalo je svojom. qedorel:e­
noSCu muCan utjsak, ali kooaCno je do­
Sao i uspeh - ,,KREPOSTNA.JA BALE­
RINA" na muziku. K. KorCmareva -
drama titan balet o , balerini u feudalnom 
druStvu. U. njemu je bilo mnogo ruskih 

Igra ptica u balet'Q ,,Alstenok" D. L. K.lebanova 

i�ara i horova. Drugi takav uspeh bila je 

,,Katerina", opet iz Ieudalnog doba i po­
kazivao je kako plemici ugnjetavaju siro­
ma.Sni i bespomocni narod. To su veC novi 
junaci, nov sadrfaj, all je koreografija jo.S 
sliCna starim baletima. · 
. .  Mnogo uspeha donela je koreografija 

,,Ledene device·' na Grtegovu muziku. 
KlasiCna azbuka bila je, naroCito u due­
tima, upotpunjena, a ponekad i sasvim 
iZTilnu� akrobatslkim elementima. Mnogi 
1grac1 1 ba.1etomam smatrall su da je to 
ctegradacija igre, ali preds'.tava je doZivela 
velik uspeh i postala uzor mnogim sliC­
nim pokufajima. 

Vreme traZenja i pokufaja zavrSava se 
premijerom Glierovog baleta "CRVENI 
MAK" 1927. godine . 

Na scenu definitivno stupaju novi ju­
naci - iz redova obiCnog naroda. Libreto 
opisuje borbu kin,eskog naroda za slo­
bodu. Kao i ,kompozitor, tako su i koreD­
grafi V. Tihomir i L. LaSCilin crpeli gra­
divo iz kulturnog blaga drevne i savre­
mene Kine. Pored toga prvi put je u ba­
letskoj predstavi zazvuCala tema Interna­
cionale. Narodne igre nisu bile samo 
umetak, nego su bile dramaturSki oprav­
dano uklopljene u saddaj. Dva sveta bila 
su u tom baletu. Svet slobode, koji su per­
·sonificirali sovjetski mornari i svet kapi­
talistiCke eksploatacije, personificiran u 
lieu ciniCnog Li San Fua i nesreCne Tao 
Hoe, koja umire od neprijateljskog zrna. 
Umiruci, ona predaje deci crveni cvet, 
koji je dobila od sovjetskog kapetana -
simbol slobode. 

Balet je do:Z.iveo veliki uspeh. M. J, Ka­
linjin je izjavio da je to ,,prekrasna, veC 
sasvim sovjetska tvorevina". 

Uspeh kao da je dao novog podstreka. 
1932. pojavljuje se novi revolucionarni 
balet ,,Flamen Pariza" - istorijska hro­
nika francuske bul"Zoaske revolucije. 

Kao u ,,Crvenom maku", i tu je glavni 
junak revolucionarni narod. U koreo­
grafskom pogledu pojavljuje se novi 
Zanr k.lasiCnog baleta. Iako je sve 
bilo od takta do takta postavljeno balet­
majstorom i precizno nastudirano, izgle­
dalo je kao da su igraCi improvizovali. 
Nije bilo varijacija i pojedinih numera. 
Manir izvodenja klasiCnih koraka bio je 
mnogo slobodniji, narOCito u pokretima 

ruku. _ .-
Jedan od teSkih problema novog ba­

leta bio je kostim. Igrati u realistiCkom, 
teSkom kostimu, koji je sputavao i sakri­
vao igraCeve pokrete, nije bilo moguCe. 
Igrati u ·klasiCnim kostimima, ili i u kojoj 
meri stilizovati realisliCki kostim - bilo 
je novo pitanje. Prvo nije bilo dobro, jer 
niko ne bi mogao zamisliti kolhoznicu 
kako igra u baletskoj paCki od tila, na­
suprot tome opet ne tnoZe da se igra npr. 
�oga vojntka . u teSkom mundiru i sa pu­
rum �aoruzail]em. 
, Ve"c se godinama govorilo o tome da 

treb� na balet�ku pozornicu preneti tvo­
revine sjajne ruske llterature. Koreograf 
Zaharov prvi je na baletsk.i jezik preveo 
PuSkina i njegovu poemu ,,BahCisarajska 
fontana." I pokazalo se da se "Fu.Skinova 
poezija moZe ne samo recitovati nego i 
divno Otligrati. T.o je bi,lo 1934. g. 

Zaharov je pokuSao da nade nov balet­
ski jezik i nove rediteljske prijeme i 
zato je smelo kombinovao igru i panto­
mimu. U ,,BahCisarajskoj fontani" nema­
virtuoznosti, koja je sama sebi cilj. Svaki 
pokret, svaki arabesque, svaki pirrouett 

MaJa Pliseckaja u ,,Hovan.§tinl" 

mora neSio da ' znaCi, neSto da kaze. Nema 
·viSe starih uslovnih gesta - npr. ruke 

na srce za ,,ja te volim" itd. Sve je bilo 
povezano logil:nim mizanscenom. Pokreti 
svakog igraCa bili su izdiferencirani pre­
ma potrebama i zahtevima uloge. Mariji­
na igra je bila liriCna i puna Zenstveno­
sti, Zaremina, naprotiv, temperamentna i 
erotiCki: obojena, Tatari su igrali divlje, a 

na polJskom dvoru vladali su graciozna 
mazurka i dostojanstveni polonez. Sve te 

p�omene n�ma su saaa jasne i IogiCne, 
ah trebalo Je do njih doCi. Zaharov kaZe 
da !TIU _je bila glavna osnovna ideja poe­
·
me, koJu mu je Belinski ovako 1ormuli­
sao: ,,Preporo<1enje divlje duSe kroz veliku 
ljubav." To je bila misao, velika i du­
boka i na njoj je bazirao ceo balet. Ali Za­
Jiarov se nije razbacivao pokretima da 
oZiv�tvori tu misao. Samo nekoliko ig­
raCk1h pokreta bilo je dovoljno da plastil!­
no prika:Z.e sve psihOioSke nijanse U du­
S8ma junaka. 
. �r�gi . takav balet bila je· ,,Laurensija", 

ClJ1 Je. hbreto pravljen po motivima Lope 
de Vega. Novu, veoma vaznu ulogu igra­
�e su ruke, nl:lroCito u herojskoj igri, kada 
zene napadaJu zamak feudalnog gospo-
dara. 

Uporedo sa razvijanjem klasiCnog ba­
leta Sovjeti su mnogo radii\ i na narod­
nim. igrama. Pojavljivale su se mnoge 
grupe, profesionalno Skolovane, i polako 
se stvarao nov stil igre -' takozvani ka.­

rakterni balet, koji je predstavljao sinte­
zu klasike i narodne igre. Prvi interesan­
tan pokufaj, da se koreografija neke pred­
stave reSava . u tom stilu, bio je balet 
,.Partizanslp dani" sa muzikom B. Asaf­
jeva, na temu grad.anskog rata. Bio je 
!O veoma interesantan pokufaj, Ciji uspeh 
Je mnogo umanjio natura1istiCk.i tretman 
dekora i kostima. Za nas je moZda intere­
santna Nnjenica, da je baS u tom baletu 
doZivela svoj prvi uspeh sovjetska bale­
rina Nina Anisimova, koja je gostovala 
kao koreograf pre nekoliko godina u Beo­
gradu i Sarajevu. 

Sovjetsk.i balet potraZio je nove teme i 
u Sh3.J:c.e�pearo_vom _delu ,,Romeo i Julija", 
za koJ1 Je nap1sao 1zvanrednu muziku ve­
liki kompozitor Prbkofjev. :r:,ljegova uloga 
u razvoju sovjetskog baleta bila je ogrom­
na. Da napomenemo pored ,,Romea" joS 
,,Kameni cvet", ,.Suta", ,,Pepeljugu", u 
kojoj je produZio tradiciju velikih baleta 
Cajkovskog. 

Drugi. velik.i sovjetsk.i baletski kompo­
zitor je Aram HaCaturjan sa baletima 

,,Gajane" i ,,Spa,tak." 
Koreograf Lopuhov doveo je na balet­

sku scenu i Gogoljevog ,,Taras Buljbu". 
Ali bez obzira na prekrasni prvi Cin, ba­
let se nije dugo odri.ao · na sceni. 

Za vreme drugog svetskog rata, baletsk:i 
ansambli bill su evakuisani iz Moskve i 
Lenjingrada u .gradove iza Urala. Posle 
rata pojavilo se mnogo novih baletskih 
dela, od kojih priliCan broj sa tematikolTl 
iz narodnooslobodilatkog rata,. kao ,.Tat­
jana" A. Kreina, koju je postavio jedan 
od najoriginalnijih sovjetskih koreograf.i 
Vladimir Burmajster. Pos]e, toga .,Breg 
sreCe.", balet o sovjetskoj deci. Tu treba 
napomenuti da su sovjetski koreografi 
stvorili i mnogo veoma uspelih dela za 
decu: ,.Ajstenok", o sovjetskim pionirima 
i njihovoj ljubavi prema Zivotlnjama, ,,Dr 
Jojboli" i druge. 

Pri kraju ovog kratkog prikaza o sov­
jetskom baletu treba napomenuti da smo 
govorili najviSe o lenjingradskom i mo­
skovskom ansamblu, koji· imaju najduiu 
tradiciju. Ali posle Oktobra ba:le.t je 
obuhvatio .celu -zemlju. Radaju se baletske 
grupe po raznim Skolatna, kulturnim do­
movima ,koll;lozima, Aqniji itd. Sve to 
$Vedoti o· iz.vanrednom interesovanju sov­
jetSkih l)Udi za balet, a isto 'tako i om0-· 
guCaVa baletskoj umetnosti veliki izbor 

:
1

�!� J:1��t�
a

je t�7;a!
e

;:ki·
n

�� �
·
��:· 

zof: ,,Umetnost se rada tamo, gde pre­
staje prosel!nost!" 


