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GASENJE AVANGARDE 

Povodom desetogodi.Snjice Oktobra u 
Casopisu ,,Krasnaja nov", br. 11, 1927. 
godine, kritiCar D. AranoviC objavio , je 

iscrpan pregled razvoja ruske umetnosti 
revolucionarnog doba. On mirno i konciz­
no obja.Snjava kako je apstraktna umet­
nost, podrazumevajuCi pod tiin pre svega 
kubo-futurizam i suprematizam, poste­
peno ustupila mesto realizmu kome on 
dodaje epitet ,,dru.Stveni", i konstrukti­
vizmu kao jedinom avangardnom pokretu 
koji je nasao svoj put ukljuCivanja u 
potrebe novog dru.Stva. AranoviC vidi ne­
stanak kubo-futurizma iskljuCivo kao po­
sledicu njegove sopstvene izivljenosti u 
kratkom vremenskom razmaku, a nikako 
kao rezultat nasilnog iskljuCenja ovog i 
sliCnih avangardnih pokreta iz umetniC­
kog Zivota. Proces vraCanja od apstrak­
cije ka realizmu samo je ubrzan zahtevi­
ma dr:Z.ave, jedinog narucioca umetniC­
kih dela, da, s jedne strane, umetnost na­
de svoju direktnu primenu u praktiCnom 
Zivotu i, s druge, da konsumenti - Siroke 
mase - budu usluZene Citkim, Citljivim 
Jzrazom socijalno angaZovane tematike. 
AranoviC govori o krizi koja je nastala u 
trenutku kada se Cinilo da je pobeda 
suprematizma MaljeviCa i apstrakcije 

Kandinskog izgledala nesumnjiva. 

PRVA TRA:tENJA 

BESPREDMETNOSTI 

Neposredni prethodnici teorijski naj­
razradeni•je teorije MaljeviCa, najpre joS 
nedovoljno izut:eni apstraktni opus Curlji­
onisa, a zatim rejonizam Mihaila Lario­
nova i Natalije GonCarove, razvijali su 
tezu o umetniCkom delu koje u sebi nosi 
,,Zivotnu stvarnost i oblike proZete duhom 
stvaranja". Glavni elemenat je boja, kao 
Sto je u muzici - zvuk. RejonistiCno plat­
no obja.Snjeno je kao slikarsko delo van 
prostora i vremena, iz koga zraCe ose<'.:a­
nja u vidu Cetvrte dimenzije. Bojeni od­
nosi izazivaju kinetiCka svojstva slike 

zbog Cega je Majakovski konstatovao da 
je rejonizam u stvari ,,kubistiCka inter­
pretacija impr�sionizma". GonC:arova je 
bliZa italijanskom futurizmu, po oseCaj­
nijem pristupu materiji kojom se bavi, 
po tematici koja obuhvata interesovanje 
za mehaniku i tehniku, pokret, brzinu i 
kretanje. Po svojoj plastiCnoj formi, kao 
sinteza kubizma, futurizma i orfizma, kao 
i po javnim istupima, rejonisti su nosili 
anarhistlCke osobenosti futurizma, ali za 
razliku od italijanskog futurizma koji je 
CvrSCe bio vezan za temu i predmet -
interpretiran istina na nov naCin - re­
jonizam je predstavljao poslednji stepen 
na putu ka apstrakciji. Iako su ideje ita­
lijanskog futurizma i njegove ruske va·ri­
jante teiile da budu Siroka rasprostra­
njene dru.Stveno-istorijski uslovi stvo­
rili su od njih nacionalne stilove. Svaki od 
ovih stilova trebalo je da se u svojoj sre­
dini bori protiv ustajalih voda kulture i 
njenih preiivelih vrednosti. Ivan Punji u 
svojoj knjizi ,,Savremeno slikarstvo" iz­
datoj u Berlinu 1927. godine duhovito kon­
statuje da bespredmetnost (kao sinonim 
suprematizma) ima pravo da bude nacio­
nalna upravo zato Sto je moderna umet­
nost uopSte postala krajnje internacional-

Ovo izuCavanje boja i forme u prostoru, 
relativnost i nedovoljnost direktne trans­
pozicije videnog i istovremeno pokufaj 
predstave kretanja - izraz su naj­
ekstremnije racionalizacije umetniCkog 
stvaranja . To je bila prava osnova za da­
lja, jo.S radikalnija, traZenja MaljeviC:a i 
prvog razradenog sistema apstraktne Sko­
Ie - njegovog suprematizma. 

Prva rejonistiCka dela, obja.Snjena Ma­
nifestom 1913. godine, prethodnica su onih 
traZenja koja Ce se uskoro pojaviti u li­
teraturi i poeziji Majakovskog, KruCo­
nika, Hlebnikova, Jelene Guro, brace 
Burljuk: traZenje novog smisla umetno­
sti, suprotstavljanje klasici, borba protiv 
uStovljenosti jezika, ritma, sintakse, kori­
SCenje slobodnih asocijacija, imitiranje 
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deCje umetnosti, unoSenje slikanih reCi 
bez znaCenja. Tu integralnu pobunu, Da­
vid Burljuk je objaSnjavao kao pravo 
umetnika koje je pravo pronalazaCa, mi-
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talosti ,sa sviin pretecim opasnostima i 
prednostima . urbane civilizacije. Barijere 

tradicije ometaju dt!,lji rast umetniCkih 
trazenja - njih treba uni.Stiti. Upravo u 
tom odnosu prema tradiciji dolazi do 
odredenih razlika izmedu italijanskih fu­
turista i ruskih umetnika: verovatno ma­
�je opterei:eni pro.Slim, sa tradicijom koja 
Je imala duboke korene heterogenog po­
rekla, italijanski umeuiici su mogli lako 
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direktno ometa njihov razvoj i Cak s po­
nosom daJu savete Sta od znamenja pro­
Slosti mo.Ze da se koristi. Zahtevi koje su 
futuristi i rejonisti postavili i pred stva­
raoca i pred gledaoca (da na delo nave 
umetnosti gleda oCima savremenika) po­
nova su o.Zivljeni u na.Se dane umetno­
SCu i :figurativnog izraza i optiCkih ten­
dencija koje · insistiraju na predstavi i 
uticaju tehniCke civilizacije u urbanoj 
sredini. Delo je izgubilo svoja k.lasiCna 
svojstva, ono je u.Slo u Zivot potpunije, 
jer je potpunije i kompleksnije iz njega i 
proisteklo. Dana.Soja aktuelnost idejne, fi­
lozofske, donekle i pikturalne problema­
tike rejonizma dokaz je nje�ove vitalno­
sti i znaCaj eksperiinenta u PfOCesu urnet­
niCkog stvaranja. 

TEOR/JA CISTE OSECAJNOSTI 

U Maljevit:evoj koncepciji suprematizma 
najaktuelnija nam izgleda ideja o supre­
maciji Ciste oseCajnosti kojom se odstra­
njuje banalno prisustvo realnosti. U izve­
snom smislu MaljeviC postulira anti­
umetnost : wnetn.iCka krea.cija se prihvata 
ne kao prectstavijanje, vec sa njene smi­
saone, duhovne strane. SuprotstavljajuCi 
se naturalistiCkoj tradiciji i teoriji miine­
zisa, MaljeviC je oslobodio slikarstvo 
pred.meta ,doveo ga, kako kaZe, do ,,pustL 
nje" u kojoj je priznata sama oseCajnost: 
,,Kvadrat koji sam izloiio nije bio prazan 
kvadrat nego oseCaj odsutnosti objekta. 
Akademski naturalizam, impresionista, 
sezanizam, kubizam, itd., u izvesnoj meri 
su samo razliCito dijalektiCke metode koje 

same po sebi nipoSto ne mogu odrediti 
stvarnu vrednost umetniCkog dela". 

Posle prve faze apsolutnog, Cistog, bes­
predmetnog slikarstva (slika ,,Beli kvad­
rat na beloj osnovi"), MaljeviC je svoje 
kompozicije upotpunio analizama medu­
sobnih poloZaja i odnosa povrSine koje 
su u daljoj evoluciji zahtevale istraZiva­
nje problema. pokreta i dinamiCnog kre­
tanja povrSina. Mada je on u svom ra­
nom opusu bio pod direktnim u·ticajem 
ideja i dela rejonista, posebno GonCa:rove, 
njegove teze o novoj umetnosti dB.leko su 
cistije i odredenije. Ali bez ovih prethod­
nih smelih eksperimenata, MaljeviC bi 
svakako prelazio trnovitije pute. U supre­
matistiCkoj koncepciji bespredmetnosti, 
Punji vidi paralelu sa nemaCkim ekspre­
sionizmom i to ne samo u tretiranju 
konstrukcije, nego i u poetici: u simbolici 
i izvesnom misticizmu koji nesumnjivo · 
predstavlja jedan od elemenata Maljevi­
Ceve umetnosti. Ukratko, oba ova pokreta 
baziraju se na individualnosti umetni­
kove prirode, sa osnovnom razlikom Sto 
ekspresionizam upravo na njoj insistira, 
dok je bespredmetnoSCu ona prikrivena. 

U traZenju izvora za MaljeviCevu teo­
riju, konstatovalo se da je Fernand LeZe 
istovremeno razvijao sliCne ideje, da 
umetnika mora da vodi sasvim novo ose­
Canje - jedna kompleksna subjektivna 
ose<'.:ajnost: ,,Ono Sto delo Cini novim, je­
ste novo sh:vatanje stvaralaStva i duh 
koji napaja spoljni izgled stvari". Te§ko 
bi bilo ustanoviti do koje mere su se ove 
teze samostalno radale u misliina jednog 
i drugog stvaraoca. U svakom sluCaju, 
koincidencije - posebno u tim burnim 
istraZivaCkim vremenima posle 1910. go­
�ine. - �oguCne su i razumljive. Medu-

tim plastiCne realizacije ideja kod Ma­
ljeviCa i Le.Zea sasvim su razliCite: LeZe 
istiCe realnost Zivota u prvi plan sa svim 
rekvizitima i osobenostima novog doba, 
novog mesta COveka u maSinizovanom 
ambijentu (i tako se javlja kao jedan od 
preteCa savremenih pop-artista), MaljeviC 
pledira da novi realizam u slikarstvu bu­
de zaista slikarski, jer ne sme da sadrli 
realizam planina, vode, neba . Za njega 

je svaka slikana povr.Sina Zivlja nego 
predstava nekog lika. 

MaljeviCeva ideja o prvorazrednom 
znaCaju duhovnog u umetnosti kasnije je 

u praksi Proletkul ta okarakterisana kao 
anti-materijalistiCka, verovatno zbog nje­
gove izjave da je suprematizam ,,kako u 
slikarstvu take i u arhitekturi osloboden 
svake dru.Stvene ili materijalne tenden­
cije, ma kakva ona bila". Zaboravilo se 

pri tom da je Maljevif joS 1919. godine 

u predgovoru svoje velike retrospektivne 
izlo:Z.be na kojoj je prikazao svoja 

dela od impresionizma do suprematizma, 
pisao da je suprematizam u svojoj prvoj 
fazi predstavljao Cisto filozofski pokret, a 
u drugom stadijumu da je to forrna koja 
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ta podigli veliku revoluciju i jed.nog Casa 
stigli do slikarstva bez predmeta. PronaSli 
su nove ,elemente koji danas predstav­
ljaju probleme buduCe arhitekture". Pu­
nji govori izmedu ostalog i o evoluciji od 
besciljnog stvarala5tva ka celishodnom, 
dajuci primer za to u logiCnom razvojnom 
putu od arhitektonike kubizma, preko 
kontra-reljefa, do arhitekture primenji­
ve u Zivotu. Ova kretanje od konkretnog 
istraZivanja od apsolutnih rezultata isto je 
kao i kretanje od realnosti ,.predstavlja­
nja" do re�lnosti umetniCkog stvaranja . 

Pokufali su da u MaljeviCa vide mislio­
ca bliskog Berdjajevu, Solovjevu, A venari­
jusu. Medutim njegovi stavovi odnose se 
najvi.Se na likovnu problematiku i umet­
niCko stvaralaStvo koje se racfa u onim 
teSko merljivim zonama izmedu spoljneg· 
i unutraSnjeg sveta. Ako i pominje kon­
-cepcije materijalizma, MaljeviC to ne cini 
sa filozofsko-ideolo.Skog stanovista, vec in­
direktno, u odnosu na umetnost samu. 

Vladimir Tatlin: Spomenik TreCoJ 
lnternaclon.a.U 

RACIONALNA KREATIVNOST 

Godine 1922. u berlinskoj galeriji Der 
Diemen, prvi put posle dugogodiSnje izo­
lacije nastale izbijanjem rata i revolucije, 
publika zapadnog sveta imala je priliku 
da upozna razvoj celokupne ruske mo­
derne umetnosti, sve do konstruktivizma 
koji je tada predstavljen kao oficijelna 
umetnost mladog sovjetskog druStva. Bio 
je to veliki dogadaj za sve one koji su u 

umetnosti nove ruske drfave gledali mo­
guCnost ostvarenja idealne sinteze sve­
snog, angaZovanog stvarala.Stva u slu.Zbi 

�r::t����! ��;�:��
osti sa najmodernijim 

. Ide�e konstruktivizma rodene su sa 
1str�Z.1va�jem novih prostornih odnosa i 
konS.CenJem savremenih materijala, sa po­
sebn_ui:i nagla�kom na organskoj poveza­
n<;>sb 1 uslov!Jenosti samog inaterijala ad 
n1ego�e funkcije i forme. Na delo treba 
gleda� pre svega kao na predmet in­
du�triJske proizvodnje - kao automobil 
a_vi�m, ili autobus. U Manifestu konstruk� 
bv1�ma, Ale�sej. Gan 1920. godine pise 
o C1sto teh�1C�oJ veStini koja kompono­
vana n� prmc1pu 1) tektonike, kao akta 

�tvaranJa, 2) f�kture - naCina stvaranja 
1 3) konstru�c.1Je . - pod kojom podrazu­
n:ieya koordmtraJuCu funkciju k'onstruk­
bvIZma. Tektonsko je za njega sinonim 
org3?s�o�; ono omoguCuje sintezu novog 
sadrzaJa 1 nove forme; faktura se odnosi 
na rad u materijalu i njegovu obradu u 
celini. BraCa Pevzner i Gabo u ,,RealistiC­
kom �anifestu" dopunjuju ovu teOriju: 
,,Da b1 se saopStila stvarnost Zivota, umet­
nost se mora zasnj\fati na dva osnovna 
elementa: prostoru i vremenu. Volumen 
nij«: jedini prostorni pojam. Da bi se iz­
raz1la stvarna priroda vremena treba 
upot_re�iti. kinetiCki i dinamiCki e
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lemenat. 
Stat1Cki ntm?vi nisu dovoljni. Umetnost 
mora p�estah da imitira, mora nastojati 
�a otkr1va nave oblike". Ove teorije s 
J�e s�rane �ode porek.lo od futuristiCkog 
vehl:ail]a ma.Sme, maSine kao simbola i iz­
vora mo�ernog nacina Zi vota, a s druge 
strane bllske su dadaistiCkom stavu pre ... 
ma celokupnoj dotada.Snjoj umetnosti koju 
treba negirati i· uniStiti kao bezrazlofan 
plod _degenerisanog dru.Stva, kao religiju, 
kao Jalovost prvoga reda. Jednom stra­
nom svoje pojavnosti konstruktivisti 
uCvrSCuju osnove najnovijim. kinetiCkim 
traZenjima u oblasti optifke umetnosti ko­
ja integriSe ..formu, pokret, zvuk, boju· i 
svetlost. Mnoge monumentalne ideje ru­
skih avangardnih konstruktivista doZivele 
su . da??-:3-s iz�anredna ostvarenja koja na 
naJbol11 na�m evociraju egzaktnu i mo­
dernu integraciju nauke i tehnike sa sen­
zibilnoSCu pravoga umetnika (lumino-ki­
netiCki objekti Nikole Sefera). 

RazmatrajuCi problem konstruktivizma 

Aleksej Gan zahteva da nestane spekula­
tivno stvaranje i predlaZe da se za umet­
nost ll:�e !,zdraya" osnova - boja, linija, 
matenJal 1 obhk, u primenljivim kon­
strukcijama. Grupa koju su osnovali Tat­
lin i RodCenko posebno je inSiStirala na 
povezivanju umetnosti sa industrijom. Po­
pova, Stepanova, RodCenko rad.iii su u 
fabrikama tekstila, Tatlin je izumeo 
novu stolicu, novu radnu odeCu i 
peC sa najekonomiCnijiin mehanizmom. El 
Lisicki i.e pripadao onoj projnoj grupi iz­
_vanrednih stvaralaca koji !BU unapredivall 
industrijski dizajn i grafifku opremu. On 
je uspeo da sa izuzetnim smislom za kom­
binatoriku ostvari prvu pravu sintezu ele­
menata konstruktivizma i suprematizma, 
sa foto montafama i postignutim efektom 
ritma ma.Sine, RodCenko, politiCki naj­
angaZovaniji medu njima, usmerio je svo­
ja istraZivanja uglavnom na primenu i 
prilagodavanje materije odredenoj ideji 
daleko od konvencionalnih oblika i Cesto 
daleko od stvarne celishodnosti. Ideje Tat­
lina i brace Pevzner o istraZivanju mate­
rijala, prostornim konstrukcijama u cilju 
iznalaienja novih estetiCkih, !iziCkih i uti­
litarnih osobenosti sa specijalnim nagla­
skom .na industrijskoj primeni, nastavili 
su njihovi sledbenici, posebno braCa Stan­
berg i Kazimir Medunecki. Ukoro, njima 

se umetnost i ove vrste ucinila suvi.Se 
,,spekulativnom" i oni su razvili svoju ak­
tivnost u pozoristu, nastavljajuCi tako onu 
snaZnu struju sintetiC:ne pozoriSne umet­
nosti koja je Evropi i svetu postala pozna­
ta najpre zahvaljujuci Sergiju Dijagiljevu 
i Ruskom baletu, a kasnije eksperimenti­
ma koje je na Bauhausu vrSio Vasilije 

Kandinski (scensko izvodenje ,,Stike sa 

izloZbe" M. Musorgskog). Ono Sto danaS­
nja savremena pozori.Sta prikazuju, du­
hovni su naslednici Ruskog baleta i po­
zorista revolucionarne Rusije (dramsko­
baletsko-muziCki spektakli Marisa BeZara 
ili Rolana Petija ostvareni u saradnji sa 

N . .Seferom, I. Tingelijem, M. Reisom). S 
druge strane razvijeno je snaZno ose<:anje 
koriSCenja l:':istih svojstava odredene umet­
nost: Dziga Vertov dopuSta da film bude 
u sluZbi svih umetnosti i svake nauke, aU 
istiCe njegovu osnovnu funkciju - pre­
cizno preno.Senje ose<:anja sveta sredstvi­
ma i moguCnostima iskljuCivo sineastil:':kog 
karaktera. ,,Vi.Se oCima no glavom" - save­
tuje Vertov. AjzeThStajniSa svoje strane na­
pominje da filmskoj i pozoriSnoj umetno­
sti ne sluZe poznate vrednosti proSlosti ill 

traZenja novih ideja, veC iskljuCivo ko­
riSCenje aktuelnih, su�tinskih svojstava 

odredene umetnosli. 
Stepenova je medu prvima postavila 

problem konstrukcije umetniCkog dela kao 
aktivnog procesa a ne kao rezullata, kon­
templacije: ona Cak zahteva uniStenje 
.,svetosti" urnetniCke tvorevine u unikat­
nom vidu. Nekoliko decenija kasnije -
umetnici su pOCeli da uni.Stavaju originale 
posle ostvarenog velikog tiraza svojih 
izdanja grafika - poput velikih tiraZa 
knjiga. Verovatno im nije bio poznat 

predlog koji je joS Stepanova dala - da 

se velikom broju ljudi omoguCi pristup 
umetnosti, da se nedostifan original pre­
topi u hiljade originala. Med:µ primercima 



najuspe§nijeg ukljuCivanja avangardne 
sovjetske umetnosti u Zivot, bila je aktiv­
nost grupe VESC (predmet): 1922. i 1923. 
godine izdavan je internacionalni l'.:asopis 
koji su uredivali El Lisicki i llja Eren­
burg. Oni su povezivali ideje i ostvare­
nja ruskih konstruktivti.sta, rezu1tate Kor­
bizjea i grupe Esprit Nouveau i holandske 
�rupe De Stijl, koji je bio najbliZi Rod­
Cenkovim idejama da Covek nije merilo 
stvari, vec da mora da bude podreden 
nekim unapred definisanim proporcijama. 

NOVO DOBA 

U .Cetrnaestom broju .,Zeni ta'' Ljubomira 
Micit�a objavljen je Clanak pOd naz1von1 
,.Umetnost i izloZbe u Rusiji" gde se sa 
puno razumevanja obja.Snjava program 
sovjetske umetniCke politike: ,,Voditi pro­
pagandu za umetnost a ne za njeno tuma­
Cenje". Ono Sto je kulturnu sredinu Rusije 
Cinilo uzbudljivom i napregnutom bila 
je kompleksna stvaralaCka, istraZivaCka 
atmosfera, suprotstavljanje ideja i stavo­
va, raznolikost pogleda i Sirina mis Ii; bill 
su to masovni mitinzi i razgovori po uli­
caina, nove savremene Skole i akademije, 
bezbrojni konkursi za spomenike, zgrade, 
za portrete liCnosti, gractova i sela, timski 
radovi na sintezi arhitekture, plastike i 
slikarstva u kojima su uCestvovali svi 

avangardni stvaraoci. ,,U novom druStvu 
umetnost je morala da bude nova. Zeleli 
smo umetniCku a ne samo socijalnu revo­
luciju" - priCao nam je nedavno Jurij 
Anenkov, jedan od saboraca ruske avan­
garde. Ovaj elan o umetnil:koj delatnosti 
trebalo je da sluZi uspomeni revolucije, 
da pomogne izgradnji novog Covel:anstva. 

ZanimlJivo je pratiti entuzijazam sa ko­
jim se komentariSu dogadaji o umetniC­
kom Zivotu sovjetske RusiJe: ta slavna 
revolucija znala je da iskoristi sve pozi­
tivne strane jednog oduSevljenog vreme­
na ,da ih upravi ka ,,organizovanju a ne 
kiCenju Zivota". Mirnim putem, posle ana­
litiCkih stadijuma i brojnih eksperime­
nata, krenulo se ka teoriji savremene 
fukcionalnosti Ciji se program nije odricao 

razrade plastiCnih problema. Uporeduju­
ci smisao tzv. laooratorijske, duhovne 
umetnosti sa proizvodnom, praktiCnom, 
industrijskom, do.Slo se do zaklju�ka da 
·jedini smisao ima utilitarno stvarala.Stvo. 

Uska povezanost umetnosti, nauke i 
tehnike kao jedan od najaktuelnijih prob­
lema u okviru savremenih sinteza, bila 
je ostvarena veC 20-tih godina u nizu iz­
ranrednih problema (Tatunov toranj Dl. 

Internacionali, zavr.Sen 1919. prikaza.n 
1920, Radio stanica i dr.). Na talost, tetka 
ekonomska kriza i potreba izgradnje ob­
jekata od veCe vitalne vaZnosti, sprel:ili 
su ostvarenje ovih projekata koji bi 
bili, - da se omoguCila njihova realiza­
cija - najbolji primer povezanosti umet­
niCke i prakti�ne misli. Kasnije, medutim1 
kada su se smanjile teSkoCe te vrste1 do­
Sle sll no1Te. Stalncl 'pI'isllthB.' tefll]a"':lca 
realnosti, ka zemaljskom, iako u prvo 
vreme nije znaCila apsolutnu vezanost za 
utilitarn.u stvarnost, postepeno, a posebno 
od 1927. godine, determimsala se u odre­
dene stavove. Dekret 1932. godine obelo­
danio ih je u formi socijalistiCkog rea­
lizma: bio je to kraj hegemonije eksperi­
menata, bio je to poslednji, zavr.Sni opro­
Staj sa LEF-om koji se nije uklapao u 
ideje Proletkulta. Od umetnika se jedino 

oCekivalo njegovo aktivno u�eSCe u prog­
ramu izgradnje socijalistiCkog druStva. 
Nekad8Snje ,,stvaranje savremenog u sa­
vremenosti" zamenjeno je stvaranjem rea­
listiCkog u realnosti. 

Le.I'ionov i GonOO.rova su jOS 1915. ot�li 
za E'rancusku, u koju kasnije dolazi i 
Pevzner. Gabo Zivi u Americi, MaljeviC 
umire 1935. godine, gotovo zaboravljen. 
RodCenko i Tatlin su se joS neko vreme 
bavili primenjenom umetnoSCu. 

MLADA AVANGARDA 

- ISTE TE:tNJE 

Izgleda paradoksalno da su velike ideje 
ruske avangardne umetnosti ubrzo pri­
hvaCene i razvijene na Zapadu, a skoro 

sasvim napuStene na svom izvoriStu. Da­
nas medutim jedna mlada generacija sov­
jetskih kineti�ara, l:ak i ako ne nasto ji da 
uspostavi direktnu vezu sa tradicijom 
Tatlina i RodCenka razvija svoju sintetiC­
ku delatnost na sasvim savremenoj osno­
vi. Njih interesuju problemi integracije 
forme, pokreta i svetlosti. MoguCe je sva­
kako govoriti o sliCnoj duhovnoj stvara­
laCkoj atmosferi u kojoj su se pre vise od 
l:etiri decenije zafola istraZ.ivanja u ob­
lasti sinteze i adekvatnog predstavljanja 
tehniCkih svojstava n8Seg civilizovanog 
doba novim simbolima. 

Dve osnovne struje avangardne ruske 
umetnosti u periodu revolucije 1917. i od­
mah posle nje izuzetno su znaCajne i za 
danaSnje umetnil'.:ko stvarala§tvo. IstraZ.i­
vaCki elan, koriSCenje idealne sinteze, ob­
lik.a i anaterijal'a, JUmetnosti i indu.strije -
t(? su glavne karakteristike grupe kon, 
struktivista. PoCetak u delima i rel:ima 
Larionova i Gonl'.:arove i vrhunac u teori­
jama Maljevita, gde je otkrivena moguC­
nost Cistog izraza bez predstave i1i bilo 

kakve aluzije na predstavu, omogucili su 
misaoni, filozofski pristup naj_dubljim 
osobenostima umetniCkog dela. Taj vi§i 
duhovni plan komunikacije sa umetnikom 
i njegovim delom i dalje je imperativ sva­
kog pristupa jednom umetniCkom stva­
i-anju. 

Irina SUBOTIC 

Lunatarskt, Stan.tslavski i Berna.r So, 1931. godine 

jerholda i glumaca. Na Zalost, pisac revo­
Jucije se nije pojavio, i osim Majak.ovskog 
malo je onih vrednih spomena. Sam Ma­
jakovski je tvrdio da kulturne ,,revolucije 
nema bez nasilja nad starim ekstremnim 
shvatanjima zadataka u oblasti kulture!" 
Ipak, bilo je jasno da se sve ne moZe 
ni ruSiti, jer nije sve u ruSenju starog i 
tradicionalnog. 

Blok je pisao Majakovskom sledece: 
,, . .. ru§enje je isto tako staro kao i gra­
denje i isto tako tradicionalno. RuSeci 
mrsko, mi zevamo i nama je isto tako 
dosadno kao Sto je bilo i onda kada smo 
gledali kako se gradi. Zub istorije je 
mnogo otporniji nego Sto vi mislite, prok­
letstvo vremena se ne moZe izbei:.i. va.s 
krik je joS uvek krik bola, a ne radosti. 
RuSeCi, mi smo joS uvek ti isti robovi 
staroga sveta; ruSenje tradicije je ista 
ta. tradicija. Nad nama je vet prokletstvo, 
m1 ne moZemo da ne spavamo, mi ne mo­
i:emo_ da ne jedemo. Jedni Ce graditi, 
drug1 Ce ruSiti, jer ,,sve ima svoje mesto 
pod suncem", ali svi smo robovi dok se 
ne pojavi treCe k.oje podjednako neCe li-
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Kakva besm1shca! Ja prosto nisam hteo 
i neCu da mi odbacimo staro, dok ne 
stvorimo novo, ravnopravno starom i bo­
lje od njega. Jednostavno ja neCu da se 
mi odreknemo starog, ne nautivSi od 
njega sve Sto nam moZe trebati. Ali ja 
sam potpuno za novo: Cekain ga i radu­
jem mu se." 

TEA.TAR 

OKTOBROM --/ 

S
vaka revoluaija prelo:ida uobi&i.jene 

tokove Zivotnog zbivanja i donosi 
Ii. ne.sto nov.o, svoje. Otuda umetnost 
revo1ucije

1 
Cini se, sadI'Zi jedan osnovni 

prd.ble.m: u l:emu naCi smisao svoga posto­
J0nja u vreme naglih promena drUStvenih, 
mora'ln.ilh i inte.l:ektu.alni:h vrednosti? P1ta­
nje je, dakl!e, .Sta, kako i kuda? 

Umetnost Ok:tobra moraia je da bude 
pobeda nad sopstvenom utmaloSCu, sta­
rim navikama, nad mrakom i sivilom, 
Zestoko suotavanje sa stvarnim Zivo­
tom u svim njegovim nijansama i inten­
z1tetima. U tom tragalaStvu za boljim, 
uzviSenijim, ljudskijim, u kritiCkom 
�trvu na vreme u Jcom ,egzist1ra, u tra­
Sll'anJu smermca novih puteva ljuc:tske 
svesti i odredivanju koorc:tinata nas sa­
mih u kolopletu Zivotnih situacija, - le­
Zala je i nJena snaga i njen smisao! 

· O samom revolucionarnom periodu Ana­
tolij Vasiljevi.C Lunafarski je pisao -
,, ... u revo1uc1onarno ao oa, aok na tron­
tovima grme topovi, stvaralastvo biva 
delimiC'Ilo ,pr.ig.u.Seno; ono se ra:scvetava u 
raskoSmm boJama tek onc:ta kad su re­
Seni najprimitivniji problemi Zivota: 
samoodbrana, pobeda nad gladu, mrazom 
itd." 

Prvi period posle revolucije bio je, 
uglavnom, oznaten poplavom novih teZ­
nJi i rezultata, pri Cemu je vladao • ne­
suinnjivo Veliki haos u domenll stvaralaC:.'" 
kih koncepcija .Osnovni postulat veCine 
tih novih stremljenja oti.Sao je u kraj­
nost - mrlnje svega starog - i antitezu 
do tada postojeCih umetniCkih vrednosti. U 
pozoriStu su zahtevali zatvaranje starih 
,,bufZoaskih" pozoriSta i osnivanje novih 
revolucionarnih ,,proleterskih"; futuristiC­
ki pesnici su napadali PuSkina i Tolsto­
ja, a kubisti su zahtevali zatvaranje i 
ruSenje lunetniCkih galerija i akademija. 
Bilo je to masovno traienje n o v o g, 
revolucionarnog i drugojaCijeg po svaku 
cenu. Tada je svaSta stavljano pod plaSt 
novatorstva inspirisanog duhom revolu­
cije, a delo se pre dek.larisalo svojom po­
litiCkom opredeljenoSCu, nego Ii svojim 
umetnitkim kvalitetima. 

Kada je doSlo do sredivanja polititke 
situacije i umetnost je naravno doSla do 
vel:.eg izraZaja. Sada se vet viSe polagalo 
na k.ritiCnost dela kroz sagledavanje nje­
gove umetniCke sadrline, a ne samo kroz 
politiCku podlogu. KonaCno u umetnosti je 
potela da se sagledava istina da je ono 
Sto je stvarno novo u stvari samo mali 
deo u odnosu na celokupni kontekst tra­
dicionalnog i nasledenog. Ustalo se i u 
odbranu umetnosti pred navalom vul­
garnog marksizma. Konkretno, u teatru 
su se u nizu stvaralaCkih imena isticala 
E. B. Vahtangov, V. I. NemiroviC-Dan­
Cenko, A. V. Luna�arsk.i i drugi, ali pravu 
snagu su predstavljali Vladimir Majakov­
ski i Vsevolod Majerhold. Obojica su u 
tokovima revolucije na.Sli stvaralaCke so­
kove koji su nadahnuli njihov rad, obo­
jica su bezrezervno podr:!avali revoluciju 
- bili njeno oruZje, ali istovremeno u 
k.onatnom rezimeu zaddali svoj sopstveni 

duh, nalazeCi puta i natina da pomire jaz 
izmedu umetnosti kao instrurnenta jedne 
odredene politike i kreativne slobode sa­
mog stvaraOca: NegirajuCi staro, dakle, 
prihvativ.Si krilaticu antiteze - ruSimo 
staro da bismo izgradili novo, - oni su 
se zajednitkim snagama svako prema 
svojim moguCnostima ustremili na raz­
bijanje ,,proklete scenske kutije" -
,,borba pozori§nog futurizma protiv svih 
uslovnosti stare scene" kroz spektakl, ot­
'vorenom angaZovanoSCu, elementima ja­
panskog teatra i svim i svaNm briSuCi 
i ruSeCi granice izmedu teatra i govor­
niCke tribine, teatra i cirkuske estrade, 
scene i Zivota. OdbacivSi stari naturali­
zam, Majerhold je istovremeno na scenu 
uneo naturalistiCke akustil:ke efekte, di­
rektno iz Zivotnog zbivanja revolucije, 
zvuke ma§inskog oru:!ja, topova, ratnih 
truba i sliCno. Naporedo sa ovim Majer­
hold izbacuje naslikani dekor, all na 
scenu unosi titavu poplavu raznih pred-

meta iz svakodnevnog Zivota, ova ,,pred­
metomanija", u kojoj su nek.i videli 
vaskrsavanje naturalizma, kao da se mo­
Ze prisno vezati za neke umetniCke nove 
figuracije Alana Kaprova, DZona Cem­
berlejna i druge, Ciji je Majerhold prete­
ta - naravno samo u smislu skidanja 
oreola s banalnih stvari svakodnevnice i 
njihovog pribliZavanja Coveku. S druge 
strane ovi rekviziti su kod Majerholda 
imali svoju l:isto pozoriSnu i Cisto praktiC­
nu svrhu. Treba imati u vidu da je Ma­
jerhold od svog glumca zahtevao da igra, 
peva, glumi, da bude po potrebi akrobata 
iii Zongler. Dak.le, jednu izuzetnu sve­
uk.upnost i celishodnu upotrebu tela i 
ri tmike pokreta. U suStini to se svodi na 
odbacivanje kanona psiholo.Ske drame i 
odbacivanje psihologije na ratun telesne 
igre. Ova 11bio-mehanika" nosi svoje ko­
rene u japanskom teatru, kao i u k.ornrnedia 
dell'arte, i uz pomoC nje Majerhold je 
vclio pokuSaje stvaranja sloZene partitu­
re, gde muzika organizuje i ·govorni deo 
predstava. U svojoj poznatoj reZijskoj po­
stavci Gogoljevog ,,Revizora" Majerhold 
potCinjava akciju muziCkim ritmovima, 
'to jest ostvaruje akustitku i ritmiCku 
podudarnost muziCkih i scenskih fraza, 
tako na primer, ,,kod znamenitog Nta­
nja· pisma na kraju drame hor gostiju i 
l:inovnika ragfpojasava se, s1;11ej� se,, prko-• 
sno se zabavlja, vristi, grohOCe, za tre­
nutak se utiSa, a onda ponovo narasta i 
dii.e se Sum, povici i smeh." Gledano sa 
dana§njeg aspekta, taj Majerholdov rad, 

Aleksandar Rodl!enko: MOBIL 

koji je u stvari unoSenje elemenata drev­
nih t�atarskih Skala, opere i baleta i teZ­
nja njihovoj ritmizaciji, rafinovano je ko­
riSCenje iskustva dramaturgije nove 
umetnosti - filma. U trenucima jakog 
uticaja antiteze, Majerhold udaljuje sa 

scene tradioionalni .kostim i�m1nku u Zelji 
da, u okviru borbe protiv buI"Zoaskog teat­
ra, pokaZe da pravi glumac moZe da de­
luje snagom svoga fizisa i svoje gole 
wnetnosti. Kasnije su u njegovoj pred­
stavi komada Ostrovskog ,,Suma" ovi ele­
menti vraCeni, ali sada u cilju podvlaCe­
nja pojedinih osobenosti tipiCnog za na­
rodno pozoriste - commedia dell'arte. 
Scenom Majerholdovog teatra strujao je 
Zivot i u svom bukvalnom smislu, na 
primer, u tok.u predstave ,,Sume" na 
scenu su sleteli pravi golubovi; a veoma 
Cesto je imao obiCaj da predstave pre­
kida Citanjem izveStaja sa fronta u toku 
rata - i sve to u cilju da Sto viSe anga­
Z.uje publiku. Nije zazirao ni od putuju­
Cih §atri i njihovih bufonskih i grotesk­
nih pesama. Samo niSta staro, niSta Sab­
lonsko! VeC jedna nova ozarenost va§ar­
ske komike koja prerasta svoje prvobitno 
znaCenje i prelazi u Sire scenske umet­
niCk.e simbole. 

Nov Zivot nametao je nove teme i za­
htevao nova izraZajna sredstva. Teatar 
Oktobra ih je stvorio na sceni - no 

samo radovi reditelja Vahtangova, Ma-

ObjaSnjenje svojih prvobitnih stavova 
najbo!je je formulisao sam Majerhold: 
,,1".1i smo .rastvarali, ruSili staro pozoriSte1 
ali u naS1m glavama se nalazila formula 
sinteze. Da bi se postigla jednostavnost 
koja bi izrasla iz tih traZenja, da bi se 
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a sinteza _bila je neophodna antite-

Ako je umetnost okrenuta ljudskome i 
Zivome, onda je poslednja granica kon­
vencionalnog shvatanja tamo gde propa­
·cta sama suStina Covekovog Ziv1jenja. 
Stvarno, 11antiteza" pozori§ne reforme u 
doba revolucije i dvadesetih godina otvo­
rila je perspektive sinteze u naSe vreme. 
Istorija teatra Ok.tobra poCela je koma­
dom V. Majak.ovskog ,,Misterija Buf". 
Ovaj komad u svojoj osnovi antireligio­
zan, satiritan, polemiCki raspoloZe� pun 
svetih parodija i pomalo sirovog narod­
skog humora uz veSto kori§Cen lokalni ko­
lorit narodnog va.Sarskog teatra i cirkusa, 
oz naCio je prve, doduSe nesigurne, korake 
'jedne revolucionarne ,,proleterske" dra­
maturgije. Suprotno ol:ekivanju, ti prvi 
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nistvo i seljaStvo k.oje je tek ulazilo na 
vrata teatra, a s druge strane ostaci bur­
Zoazije i buTZoaskih shvatanja, fak i me­
du teatarsk.im ljudima, kojima su bile 

,strane ove revolucionarne ,,novotarije". 
Majerhold je k.ao reditelj ovoga komada, 
u svojim uspomenama na Majakovskog 
zapisao ,, .. . kada sam se najprvo ,,osme­
lio" da postavim njegov komad .,Miste­
rija Buf", tada su mnogi zainteresovani 

·za pozoriste govorkali: ,,Oa, to je za­
nimljivo postavljeno, da, to je interesant­
no, da, to je o§tro, ali svejedno - to nije 
dramaturgija". 

Veoma Cesto je Majerhold morao da slu­
Sa slil'.:ne zamerke i primedbe na ra­
tun cirkuskih ve.Stina g1umaca. Svoj puni 
izraz Majerhold je nasao u groteski, jer 
on je ruSio staro, tradicionalno i rugao 
se svemu Sto je trulo i vonja. Stvorio je 
autentiCan i nov teatar, Cesto neshvaCen 
u svojoj sveZini - stvorio je bazu jednog 
modernog teatra na osnovama najstarijih 
teatarskih tradicija. Pri tome ga je put 
Cesto vodio ka svojevrsnom artizmu i 
formalizmu, ka oboZavanju forme i dik­
taturi svoje litnosti nad ostvarenjem, ka 
konstruktivizmu, all i pored svega on je 
bio i ostao veCiti tragalac novih puteva, 
lutalica i alhemiCar tajne formule sinteze 
za kojom je zajedno sa Majakovskim tra­
gao. 

To Sto je u periodu ,,kulta lil'.:nosii" 
sprei:':en njegov razvoj kobni je nespora­
zum vremena opsednutog politik.om i 
vla§Cu, jer pred konkretnim zadacima su­
voparnog duha i uskogrudih shvatanja 
Majerholdova umetnost je morala da od­
stupi i odbije ponudeno ruho ill da se 
odrekne same sebe. Majerhold je odbio! 
U ime sebe, svoje umetnosti i Zivota! O 
tom periodu birokratizma u povodu Ma­
jerholda, LunaCarski je zabeleZ.io ,, . .. uop­
Ste nije posao dTZavnih vlasti da vestaNti 
zadrZ.avaju rast umetnitkih Skola, koje je 
sam Zivot uzdigao." 

Danas moZemo slobodno reCi da je vre­
me, taj neumitni sudija sveg ljudsk.og, pre­
sudilo u korist Majerholda. Jer, zaista, 
·svi elementi koji su nekada zamerani 
Majerholdu, muziCka-baletska ritmiza­
cija, publicistiCka k.rilatica, akrobatika i 
cirkuska veStina kojom je razbijao ok­
vir� starog pozorista i tragao za n o  v i m, 
sada predstavljaju baStinu teatarske ve­
Stine savremenog scenskog izraza. 

MoZda je Majerholdu nedostajao pisac 
revolucije, formata k.akvog je ·bio on sam, 
da bi uobliNo svoje Zivotno delo i izna­
sao pravu formu celovitog izraza - svo­
ju viziju modernog teatra. I zato zavrSi­
mo refima Brehta: ,, ... Moderni teatar 
je samo likvidirao uvenuli, zastareli, 
subjektivistiCki svet oseCaja, i probija put 
novim, visestrukim, druStveno produk­
tivnim emocijama novog razdoblja !" 
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