»O sveta borbo ljevice i desnice, — pi-
sao je egzaltirano Cesarec u Plamenu
1919. godine, — o sveta borbo ljevice i
desnice, dana danasnjeg i dana sudnjeg,
ja stojim lijevo, sasvim lijevo” (pod-
vukao M. Z.). Kao da je hteo da blize
odredi ove rec¢i, koju godinu kasnije
(1923), napisao je u poznatom sovjetskom
avangardnom ¢&asopisu LEF (Levyj front
iskusstv) €lanak o levoj umetnosti u Ju-
goslaviji Protumacivsi da je Plamen, koji
je uredivao sa M. Krlezom, znaé)o prvu

rac, komunisti¢ki agitator (,Izadimo! Na-
pustimo grob nas!. Podite, da vidite
Sta to znaédi: roditi se"). Otuda i ovakva
dela ¢ine razumljivu, potrebnu i neotklo-
njivu etapu na pis¢evom razvojnom putu.

Za Cesarca je karakteristiéno izvesno
dvojstvo u pristupu materiji i na¢inu in-
terpretacije. Kao ekspresionista, on je &e-
sto u raskidu sa stvarno$éu, sklon da po-
jave dovodi bezmalo do deformacije, a
kao pisac neorealista istovremeno stoji
¢vrsto na tlu ovozemal]skom Uz to, pri-

ofanzivu na domaéi burZoaski li-
zam i uopste burzoasku ideologiju uumet-
nosti, naglasio je da je taj ¢asopis zapravo
predstavljao prvi svesni nastup levog
fronta jugoslovenske kulture. Pri tom
je posebno istakao tesnu vezu nove umet-

mena psih u slikanju po-
staje njegov manir. Medutim, u svim vi-
dovima obrade grade Cesarec je u prvom
redu tendenciozan stvaralac. U Atenta-
toru Mojsiju Halugan se deklarativno miri
s ljudima zato 3to shvata da put individu-

kim crtama stapaju sinteti¢no u jedin-
stven autobiografski lik. Ilija Koren, na
primer, nije niko drugi do sam pisac u
vojnitkoj austrijskoj uniformi, taj ,prija-
teljski svjedok” u bratskoj porobljenoj
Srbiji, koji otajava na poslednjim tra¢ni-
cama i koji ée znati da umakne od svire-
pih skretnitara, koji kroz reletke ¢elije
izbacuje besnu psovku u crninu noéi i
za koga raskid sa starim svetom nije
put u nebo, veé¢ put u novu stvarnost. Sa
ovom pripovetkom imaju zajednitko glav-
no lice jo3 i novele Pravednikova dvojaka
mera i Golgota osmorice, temada ih Cesa-
rec nije uvrstio u jednu zbirku, treba ih tre
tirati kao posebnu celinu (sve tri obe-
lezavaju period pis¢evog boravka u oku-
piranoj Srbiji). U granicama analititkog

»udes hiljada takvih devojdica na svetu”
(Dorina velika ¢eznja), da poput Ferieve
obitelji prolaze jo¥ mnoge i mnoge (Slu-
&aj kolportera Feri¢a), itd. Kada Ferié¢
gubi sluzbu i ostaje na ulici, pisac se
obrusava na drustveno zlo u obli¢ju kuée-
vlasnika papirnatom frazom (,Taj toboz-
nji patriota i prijatelj naroda”). Ali ¢ita-
lac ovakve sudove po pravilu ne posmatra
samo sa strane njihove formalne istine,
pogotovu ako potenciraju ili ponavljaju
ono 3to je veé¢ dovoljno naglaseno samom
koncepcijom. Ipak, na drugom mestu, sam
je Cesarec pisao: ,Ima stvari koje se oba-
raju najbolje tako, ako se ne obore do
konca — slabe su u sebi i same padaju!”

Osnovna zamisao u pripoveci Brodolom
obitelji Rofman sliéna je onoj u pret-
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nosti, ¢ijim se tribunom deklarisao, sa ko-
munistickim pokretom. }oenta ovog ¢lan-
ka i Cesarceve poruke uopste lezi u kri-
1atici: Buducnost je svetske kulture na
levom Kkrilu.

Ovu tendenciju Cesarec je konsekvent-
no sprovodio u svome knjizevnom radu,
n0Ji Je najce$ée samo ilustracija i dopuna
njegove drustveno-pouticke aktivnosti.
Yaratrazirajuéi kEngeisa vice versa (,5to
skriveru)j ostaju pogiedi pisca, 10 bo:e
PO umelnicko deto’), moglo bi se reci,
siavide, da je Cesarec potpunu ogoljenost
tendencije smatrao dobitkom za umetnic¢-
KO aelo ,a pogotovu za ideju.

Otuaa je pianje stiiske obrade, recimo,
Cesarec nenunovno potisnuo u drugi plan,
insistirajuct pre svega na rormulisanju i
razvi)anju 1aejnih stavova. 'Yome svakako
aoprinose i prenagladeni elementi publi-
clsilke u njegovom Knjizevnom izrazu.
Angazovani pouti¢ar i borac, britki pole-
nucar na tekucoj traci aktuelnosti, Cesa-
rec Je posedovao izrazito novinarski ma-
nir. Njegovo slikarstvo se ¢esto u vernosti
ao te mere priblizava totografiji, da gu-
bi umetni¢ko obelezje; tako posmatrana,
1I0ga njegova dela dozlvijuju se danas
gotovo iskijucivo kao dokumenti o eposi.
Ali nasuprot ovima stoji niz ostvarenja
u xojuna Je olicen snazan zamah prave
tvoracke invencije. Zato bi bilo veoma
pogresno govoriti o Cesarcu samo kao o
veukom revolucionaru koji se tek uzgred
ogledao i na umetni¢kom polju.

Blo-bibliogratski poaaci o Augustu Ce-
sarcu hronoloski se poklapaju sa razliéi-
tim strujama i pravcuna, ko)i se opazaju
povremeno u njegovom pripovedatkom
opusu (ekspresionizam, tuturizam, socrea-
lizam). Nyedan uticaj, medutim, tokom
piscevog tormuranja nye bio permanentan.
Jeano Je samo od pocetka ostalo nepro-
menjeno: njegov borbeni program. Veé
u pripoveci Sudite me (192b), on se bavi
probiematikom odnosa izmedu izrabljiva-
ca i izrabljivanih, 3to je ujedno centralna
njegova spisateljska tema. I pored mno-
glh nedostataka, u prvom redu neuverlji-
vosti pojedinih likova, crno-belo slikanih
u snematskoj koncepciji, pripoveda¢ki po-
stupak Cesartev nosi obelezje modernog
psinoanaliti¢kog metoda (prema Dostojev-
skom, uglavnom), teznje da se <¢&ovek
osvetii sa unutarnje strane. Uz to treba
nagasiti izvanredan pis¢ev osetaj za ono
3to je izuzetno i svojstveno nasoj sredini.

Dakako, bilo bi veoma kratkovido umet-
ni¢ki postupak Cesaréev svoditi samo na
iznoSenje drustvene nepravde i njenih
posiedicnih pojava, kao u vidu neke si-
rove dokumentarne grade. Ono 3to Ce-
sarca pisca uzdize na visi nivo bez sum-
nje su njegovi napori usmereni na otkri-
vanje unutrasnje istine. U bezmalo an-
tickom, a ponajpre gorkijevskom traga-
nju za tovekom i Covetno$éu, koje nije
1zneverio ni u romanima (Careva kraljevi-
na, na primer), Cesarec zraci intenzivnom,
strasnom verom u veliko Sutra, uspevaju-
¢éi da se identifikuje sa svojim li¢nostima
i stvori uverljive, upeéatljive povesti, ko-
je prerastaju okvire lokalne sredine i li¢-
ne sudbine. U njegov vidokrug postepeno
je i nezadrZivo ulazio program socijalne
revolucije, koji se projektovao na knjizev-
no delo; knjizevno delo, opet, otkriva
pis¢ev revolucionarni rast.

Cesarteva novelistika prili¢tno je ne-
jedinstvena po nadinu obrade, tretmanu
teme i jo§ mnogo &emu, osin u idejnom
pogledu. Tipi¢an takav primer pruza
zbirka Za novim putem (1926). Pripovetke
koje su nastale u periodu 1918—1919
(Na posljednjim traénicama, Zvijer-pla-
nina) stvorene su dobrim delom pod uti-
cajem ekspresionizina i ve¢ odavno u nas
imaju formulisanu ocenu: da su  knji-
Zevno neuspele i preplavljene retorikom”
(Vice Zaninovi¢). No ta konstatacija, ma-
koliko da je tatna, ne moZe potpuno
obesnaziti vrednost ovih ostvarenja. Uz-
mimo samo pripovetku Zvijer-planina. To
je prita o rudniku i ljudima u njemu,
sva na klasi¢kom naturalistitkom fonu, sa
neizbeznim reminiscencijama na Zolin
Zerminal. Ali, dok su u stvaraladtvu fran-
cuskog pisca uvek vidni rudimenti roman-
titarskih shvatanja i gradanskih nazora,
Cesarec je pre svega svestan klasni bo-
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ainog terora nema niteg zajednitkog sa
pravom revolucijom, auizato §to Cesarec,
pltomac, Uxiowra, zeli aa mase 1z temelja
poprenu svet. Zato njegov junak kaze: ,,Ono
$10 U PO DIPN)L nazlvas opecanim, za nas
nije opbecano, nego tek ireba osvojiti”, 10
Je poenia novele. Upravo Kao u lajakov-
SKOB: ,kauost tek treba iscupau 1z dana
hUJL UOxaze . dem 10ga, pisac Je oceviano
1«0 lla umu taua astueinu Kntiku anar-
nl4ua-inaiviauanzma, oanosno ninilizma
KOj1 Je mogao postau opasna stramputica
za nuade revoluclonare.

Izvesna teZnja za oslobadanjem od she-
matizovanog postupka o¢ituje se u pripo-
veci U katakombd:, gde su prikazane ne-
kolike faze ausSevnin prezivijavanja mla-
dog ilegalca u bekstvu (tipi¢énog mladog
bos)Sevika, povratmka iz Ruspye). Osim
idejne tendencije, ova pripovetka veé go-
tovo nema ni¢eg zajeanickog sa Zwvijer-
pianinom. Idejna potka i ovde je borba
protiv burZoaskog diktatorskog poretka,
u kojoj je za Cesarca neskriveni uzor
crvem Oktobar (,U Rusiji nema vise ka-
takomba! 'l'amo su razagnali vukove!”).
‘ireba napomenuti da se pisac ovde obi-
lato posiuzio simbolikom, istina, do kraj-
nosti uproséenom i zato pomalo naivnom.

Izrastajuc¢i u neorealistu Cesarec nikada
niJe sasvim napustio ekspresionisti¢ki
nacin slikanja, koji mu je bio prva lju-
bav. On ¢e se javiti i kasnije, u Hobotnici
na primer, i u mnogim drugim pripovet-
kama, ogleda¢e se kao manir pripovedada
koji Zivot &esto prihvata kao grotesku,
demaskirajuéi stravi¢nost klasne svakida-
3njice. Danak ekspresionizmu otituje se
u ¢&itavom tom bizarnom svetu sa pre-
naglasenim karakteristikama, na ivici
realnosti i karikature. U Hobotnici:

»G. direktor Smuc ostao je u svom koz-
natom naslonja¢u sam. Oduhivao je teske
dahove od doZivljenog uzbudenja, zapalio
havanu, oduhivao i tedke, guste dimove.
U maglu se zavila crvena, sad opet vrlo
crvena svjetiljka lokomotive, koja je, ne-

postupka ova poslednja donekle podseéa
na Fricu o sedmoro obeSenih, Leonida
Andrejeva, ali dok je Andrejevljevo delo
liseno vidne idejne baze, osnovni damar
ove Cesarceve pripovetke je revolt na po-
litiku sile i ugrozavanje egzistencije ¢o-
veka. Sem toga, tu jei tanano osecan)e brai
stva izmedu nasih naroda, Hrvata i Srbau
prvom reau. Cesarec, koji Je i sam bio ,po
solda¢kim zatvorima, bolnicama i kasar-
nama”, na frontu od 1915, mogao je lako
da uoci i naglasi prava osetanja hrvat-
skog i srpskog naroda, te da ih umetni¢ki
uoblitena suprotstavi Sovinisti¢koj politici
ondasnjih drzavnika. Ova pripovetka, uz
to, nije samo potresna psiholoska studija,
u kojoj su uopstena zverstva okupatora
nad nasim zivljem, veé je i reéita optuzba
politike imperijalizma uopste.

Knjiga novela Izraelov izlazak i druge
legende (1928), u kojoj se retrospekcijom
patnji potlatenih u dalekoj proslosti za-
pravo reaguje na suvremeni rezim, pri-
kazala je Cesarca kao jetkog socijalnog
pripovedata i daleko smerajuéeg revolu-
cionara prevratnika. Forma je u ,legen-
dama”, doduSe, alegorija, ali sa vidlji-
vom tezom. Prikazujuéi eksploataciju
potlatenih i despotizam upravljata, pisac
je dao i svoj doprinos temi o faraonizmu,
narotito popularnoj u posleratnoj knji-
zevnosti. U sustini je to isti onaj motiv
kojim se jo§ Prus posluZio da iznese ved-
no aktuelni problem uge3éa naroda u
vlasti, samo §to je poenta kod Cesarca
ostrija: ,Faraon bijase uvek bog, a na-
rod rob, tako stoji zapisano u knjizi
sudbine i nikad nece biti drukéije!” Ten-
dencija je dosledno vidljiva. I faraonova
gradnja samo je simboli¢na slika eksploa-
tacije.

I svoju zbirku novela iz 1939. godine,
kasnije nazvanu Put u novi Zivot po isto-
imenoj crtici, sam autor je obeleZio kao
zbirku socijalnih pripovesti. Sva ova
ostvarenja nastala su u gluvo doba $esto-
januarske diktature (izmedu 1929. i 1933),

Kadar iz filma ,,Okiopnjaia P

izbatena jo3 iz traénica, gazila sve S3to
je nailazila pod sobom. Jezikom je nesto
mljeo po praznim ustima, hobotnica kao
da je nesto trazila o §to bi se prilijepila
jednim svojim krakom; hobotnica, ljudska
hobotnica, ne u kamenu pod morem, nego
u koznatom naslonjatu jedne bankarske
direktorske sobe”.

Li¢nosti Cesartevih novela, inate, ne
odlikuju se osobitom sloZzenoiéu grade,
iako su brizljivo izdiferencirane. To su
intelektualci, radnici, bankari, kuéevlasni-
ci, prostitutke, ¢edne naivke itd. — jed-
nom re&ju, predstavnici svih drudtvenih
slojeva u preseku. Sa posebnom paZnjom
i wmes$noséu obradeni su u toj galeriji ti-
povi boraca za pravdu ,narotito profesio-
nalni revolucionari, koji se po zajedni¢-

Sergeja

(1925)

su nuZno intonirana ostrim socijalnim
konfliktima. I ovde se susreéemo sa
poznatim karakteristiénim protagonistima:
tu je revolucionar koji umire na putu u
»novi Zivot”, zrtvujuéi sve, a tu su i tihi,
mali stradalnici koji nisu kadri da izvrie
podvig (Dora, Tonka). Ali u delima ove
vrste, i pored nesumnjive topline za ne-
voljnike (postovalac i prevodilac Gorkog!),
Cesarec je samo letimitan kroki slikar.
Iduéi kao u transu za svojom idejom vo-
diljom, da razobli¢i stari drustveni sistem,
on se Cesto upusta u verbalne ideoloske
digresije, dajuéi subjektivni komentar
umesto da zbivanjima i postupcima li¢no-
sti organizuje radnju. Ne ostavljajuéi &i-
taocu da sam zakljutuje, na primer, on
patetiéno obznanjuje da je Dorim sludaj

et cesarceve novelistike

hodnoj noveli. I Gabro RoZman, kao i
Ferié, trazi namestenje, bori se za kruh,
ali u ambijentu snaZnije patetike. Dok je
Ferié skrhan, ponizan nesreénik, koji se
tek upinje da ne dospe na dno, RoZnan
razm§lja o svom PoloZaju i Zeli da se bori.
On tatno zna ko mu uskraéuje pravo na
opstanak, nepomirljiv je, jer je revolucio-
nar. Citava scenarija i specifitna leksika
preuzete su tu iz postoktobarske stvarno-
sti i spisateljskog iskustva prve sovjetske
knjiZevne generacije: protagonista kraj
mrtvorodenéeta u zipci sagledava svetlu
sutradnjicu u simbolitnom Suncu koje
zove u zivot... On neée uzmadéi, jer ose€a
da je Cestica one sile koju predstavljaju
svi Sto strasno veruju: ,Doéi ¢e novi Zi-
vot”.

Zbirka Smijeh Jude I3kaeriota nije
izuzetnija; po natinu obrade wmnogome
podseta na Izraelov izlazak. I ovde je
Cesarec imao na umu pre svega SvoOj
osnovni program: da razobli¢i jedno dru-
Stveno zlo (u ovom sluéaju kler). U isto-
imenoj noveli, po kojoj je cela zbirka
dobila ime, Juda silazi iz pakla na zemlju,
obla¢i odoru zaklanog kapucinera i
sluzi papi, kome je, poboZnom i bezgre-
Snom, veé¢ obezbedeno mesto u Lucife-
rovim raljama. I pored knjiZevne forme i
neporecivo originalnih izraZajnih sred-
stava, delo neodoljivo deluje kao ostar
politi¢ki pamflet, tako da nije ¢udo &to za
zivota piSteva nije moglo biti objavljeno.

Zasluzuju, najzad, da_ budu posebno
istaknute Hobotnica i Skrinjarkin dom
vanbraéne dece, pripovetke koje dolaze u
red snainih Cesartevih ostvarenja. Ko-
liko je na$ pisac napredovao u izgradi-
vanju svog pripovedatkog izraza, naj-
bolje se vidi na primerima gospodina
Smuca i Jele Skrinjarke, &iji su likovi
¢isto fiksirani i umetniCki izvanredno do-
gradeni. Istina o udesu vanbratne dece,
koju je potresno ispri¢ao Cesarec, pred-
stavlja sintezu njegovih zakljutaka o
burZoaskom moralu, kao §to se i u ,Ho-
botnici” stiéu kraci svih eksploatatora,
uoblitenih u jednom direktorskom liku.
Na zalost, o ovakvim zahvatima ne moze
se uopsteno govoriti; i pored mestimig-
nih snaZnih poteza ki¢icom ,u ¢&itavom
stilu Cesaréevom ose¢a se neSto iskonstru-
isano.” Mozda i stoga 3to je kod njega
pre svega izrazen stav, a tek onda nje-
govo umetni¢ko obrazloZenje, &esto retor-
sko i suvoparno, a koje katkad, Stavise,
sasvim izostaje. Cini se da pisac drugaéije
i ne Zeli.

Cesartev pripovedadki postupak, rekli
bismo ,neprestano oscilira izmedu umet-
ni¢ke istine i deklaracije. Tako se doga-
da da jednom vanredno reljefnom liku
sac suprotstavlja kliSetirani kontrast, isti-
pajuéi protiv odredene negativne pojave
kao sa tribine na mitingu. Posledica je to,
dakako, njegovog iskrenog revolucionar-
nog zanosa, ali i stalne drustvene angaova-
nosti. Jer, Cesarec je u prvom redu delovao
kao tendenciozan stvaralac i idejni bo-
rac. Takvo je, uostalom, i u onovremenoj
mladoj sovjetskoj literaturi bilo shvata-
nje uloge umetnika u javnom Z%ivotu na-
roda. I Majakovski je pisao: ,,U nade da-
ne pisac je samo onaj koji je kadar da
napiSe mar$ i parolu”. S obzirom na ¢&i-
tavu Cesaréevu orijentaciju, nije neume-
sno podsetiti da je prvi njegov javni rad
jedna politicka brofura (Palki pokret,
1912), &ija je osnovna intonacija upravo
parola (,Ne moZemo biti u ropstvu po-
korni i tek se u slobodi boriti za slobo-
du”).

Ako Cesaréev pripovedatki rad posmat-
ramo u tom svetlu (a on ée dati svoju pu-
nu meru zapravo tek kao romanopisac),
izbeéi éemo mnoge nesporazume. Taj pi-
sac bio je vatreni propovednik revolu-
cije, koji je, iduéi za tezommozda nesvesno
a mozda i svesno, zanemarivao katkad
umetni¢ku komponentu. Ali neponovljiv
je i nama blizak lik pisca humaniste, ote-
lovljen u Cesarcu, ¢ija se stvaralatka sna-
ga uprkos svemu pokazala kadrom da
gradi . I ona je, pionirski egzaltirano i
pomalo nezgrapno, ali zato traino i sta-
meno, gradila osnove jednoj novoj jugo-
slovenskoj knjiZevnosti.




