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sn·aga dokumenta 
Posle ipojave fotografije, .ftllm je pruiao 

jo§ veCu mogw�.nost runoSenja autentiOnosti 
u oblast umetni{lilrog izr.aZaivanja. Umesto 
da oberu&e pr.ihvate takvu Jzuzetnu mOC 
filma, teoret.icarJ su se nje u,plM.ili i od­
mah l)OCeli da je -neglraju. Klasi�na este­
tika je di.gla svoj vekov.ni glas: ume�ti 
se oduzim.a njen.a .naJbitnija kara.kiteri­
stika - transponovanje Zivotnih fakata u 
11artistiCke" oblike, podizanje autentiCnog 
prizora iz ZLvota na ,,wnetniCk.J." .mvo! 
Filmska slika, prema tome, nije &hvaCena 
kao .umetnil:ko ,odratZavanje stvarnosti, i, 
da bi to postala,, morala je da se podredi 
zalroni.ma 1madiciona1ne estetike. Kadar -
kao kinematogratska registracija ol:\jekti­
vine stv:arn.o.sti - .nije znaCi .nista sam -po 
sebi. Bilo je ,potrehno da se ,,tran,spo.nuje" 
u umetm.ioki .oblik, da ,,odstlli.Pi" od svoga 
prototipa :i. da se ·razli.kuje od Zivotnog 
faJcta. Odmah su filmu velikodusno :pru­
Zene dve mogUCnosti da se uzdigne do 
umetnosti: stilizacija ,prfaora �red ka­
mere u v.idu teaita.rske Hi sliikarske 1nsce-. nacije (iLlm d',art, ek.spres1oni.zam) ili di­
nam.icno suCeUavanje -autentic.nih kadrova 

. kao v:i:zrue1trih jedilnica (mon-taiini film, c.i-
sti film). 

BuduCi da ,nas interesuje problem filma 
. kao dokum.enta, 00 Cemo se mbaiv.it:i on.im 
pravcima u :lstoriji kinematografije u iko-

jima je kadar prihvaCen kao autenti�an 
prizor fa stvarnosti. I 100 .zbog toga �to 
Cvristo iverujemo da je upravo ba ·au-tentiC-

- Ilost fikrtslke iSlike osnovna .kairaktei:istilka 
k.inematogratskog medijuma. Najznacaj­
nije tend.encije modernog filma (neoreali­
zam, .novi ta.las, film-i.st.1nia, ka.mera-stilo) 
za:sn1vaju sv.oje de:jstv.o na autentiCnosti 
f.i.lm3k:og prjzora i sve viSe dok,azuju kako 
di.rektnim ,poni.ranjem kamere Ill •ruajobi<S­
niija Zivotna zbi.vianja kLnematografsk.i me­
d'ijium rnoie da se domogne .SUStine stvar­
nosti -i tSVih njenih manifestacija. Ta vera 
(-pre nes1vesna .neigo .svesna) u ,snagu filrn­
skog dakumenta javlja se u :pmr.im chani­
ma rrazv.oja filma, a nije .zaboravljena, ni 
u dOiba najveCeg uStPQna -neme kinemato­
gmlije. AutentiCnost filmStkog kadra ne 

Svoj prvi film Eljzen!tejn Je ovako okarak­
tertsao: ,.Tek Sto Je gotov ,.Strajk". Apsurd.an 
film. OAtrih uglova. Ne<K!ekivan. Odva!an. J 
neob10no bremenit za�eclma skoro svega onoga 
do �ega se dolaz.i. u zrellm fonnama tokom 
niz.a god.ina zrelog rada. Tipitan prvi rad". 

,,Strajk" je bio ne samo nedoteran, nego ne­
kako iskrivljen 1 protivret:an. 

SmenjuJu se naturalJ.sM�e scene proslave 
Prvog maja 1 saslulanja, reallsti�ka scena 
At,raJka u radnlrutom .naselJu koje Je najednom 
dobilo seosk.i karakter, ekscentritne scene olo§J 
koja !ivi u buradima 1 pokaz.i.vanJe pollciJ­
sklh konja na gomjim spratovima radni� 
kasarni. 

.,St.rajk" je film dirljivo pat.etH!an, ,talento­
v.an 1 Jo! neve§t. 

,,Oklopnja�a ,.Potemkin" poJavila se .lzne­
nada 1 u nJoj. umetnik kao da Je zauvek pre­
od.oleo JroniJu. 

,,Oklopnjata" je bila 1 ostala, ona fe ostatl, 
verovatno, zauvek najbolji film, i to ne samo 
medu nemim tilmov1m.a. 

Bllo Je ideja za fllmove o 1905. godini. Bila 
je vet dvadesetia godina od. vremena prve re­
volucije. Snimalo je nekollko ret!sera, a is­
pala su dva fllma - .,Oklopnjafa .,Poteinkin" 
1 .,Mat!". .,Matl" Je malo zakasnlla, all blo 
je to t1.lm lstog daha. Postojala je namera da 
se sn.lmi 1905. god.ina. Partljsko uputstvo je bi­
lo kr:atko: fllm ne treba da ima peslmistltkil 
zavr!etak. To Je film o 1905. god.lni kao o ve­
sniku Oktobarske revoluciJe. 

Kroz jedan plan trebalo Je da se vld.1 drug! 
plan: realnl, dana�I, onaj kojl nije Lmao 
Joi n1 deset god.ina. 

Sergej Mihailovi� 1 Tise potell su da sn1-
maju, kolik.o Je meni poznato, JoS u Lenjtn­
gradu; snimall su Urajk iz 1905. god.ine kada 
su se u Lenjlngradu ugasile ulitne svetiljke f 
kada je sa vlslne kule Amd.irallteta Nevski 
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VLADA PETRIC w' 
mOZe se odv.ojiti od same SU.Stine mo-nta­
mlog fiJrna, on.a je bi1a neka v.rsta nepo­
bit:nog (ali i pren.ebrega\llatnog) <fakta u ma­
ter,1j1a1'u lz koga ,se gredila montazna iteo­
r1ja. 

Kako je montazna dinamika najve6ma 
biJ.a razvjjena ,u kulminacionom per,iodu 
sovjet:skiog fH.ma. to je itzv ,,monbazni 
!ilm" bas ta.mo d0Z1veo 1I1ajve6i U:$POn i 
posbao najznaCaJ.ndja pajava s Maja 111emog 
perioda kinematogm.fije. Borec.i se 1POOtiv 

uticaja poz..or.i.sta .i literature u filmu, Dzi,ga 

Vertov je posbaivio teoriju ,,kino-oko" koja 
je 1Polazila od shv,a,tanja da u .tilmu ,raz­
nolilki. autentitni detalji - kadrovi, mon­
tatno povezani, gube svoja posebna (kon­
k:retm.a) o.beleija i stvaraju .,noV!ll, sadr­
Zajniju celinu". Iako je Vertov adr.icao 
neophodinast ,bi.lo kalkve .psiholoske ana­
lize u filmu, on je dosledno poStovao au­
tentiCnost kinematografskog fakta i time 
inxiirektno do,pu.stao <la !iLmska slika svo­
jom autentitnoSCu razotkrije sve ono �to 

Ziivotni fakat: krUe 1u sebi. Ma koli:ko ga 
tretiraio kao materijal za stva,ranje mon­
tclZne d:Lruam.i.ke, dakumentarni iSI1,ima.k je 
- i u onom kratkom trenutku kada se 
pojavio na ekranu - delovao na gledaoca 

svojom autenticnoscu. Karnera je za Ver­
to\113. ipredstavljala ,,.mehan.icko dko" ,u ru­
karna snirnatelja,, koje mO'Ze da pasmatra 

stviairi iz svih ,aspekata. da se stalno ikrece, 
da .svuda stigr�e i bako otkrije wise ,nego 

�to ljudsko oko mote da vidi Vertorvljeve 
.,kinohronike" kao i celoveceraji .f.ilmovi 
,,Covek .sa .kamerom" (1929) ii ozvutena 
,,Simfonija Dombasa" (1930) izvanredne su 
dmam.ilike montazme tk.ompozicije dokrume­
na ta iz livoba, !PO!lekad prezasiCene .tri!koo­
vim.a, rakrursima i mon� efektirna 

k.ojd uni:§ta.v,adu pravo znatenje .fakta, .aLi 
uvek ;postir!uci speciifi6no lkinematograd:sku 
di.namiku .i n,amecUCi gledaocu .odred:enu 
ideju .o 1predmetu ill dogadaju koji je ana­
Utifki snimljen u swamosti. P04:led ,.kiioo­
-oka" uvek je bio UiPraivljen Ill !1vot, u 
stvarnost ik.oja ga je okl'IUZLvala, samo iz 
nje je on.a moglo da izvuCe detalje od ko­
j.ih se� monbainim J)OStupkom, gradio jedan 
novi svet. 

Naj.vec'.:i majstor monta!e i estetike ne­
mog filma, Se�gej ,EJzellStej'°" ra,:miadi.o je 
nekoliko teor,ija o mogucnC>stima pa:stiza­
nja odredenih metafora, simbola, iide,Ja, 
zakljucaka,, i!)Osredstvam sufe\jav,a,n,ia 
dvaju Hi vi!e ·kadrova koji u .toj novoj 
sprezi dobijaju drukfije .miaCenje, faazi,va­
juCi u gledaocima adekviatne asocijaci:je. 
I u Eljzenstejnovim deli.ma doadrovi (od ko­
jin ,redite}Jj kompomije celiruu filana) pred­
staivlj.aju autenti.cno aranlirane priz.ore 
pred kamerom. Masovne scene !U ,,Strej­
ku" · (1924), Hi masakr na .odesk.im st�e­
ruioama u ,.Oklopnjaci Potemkin" (1925) 
toli!ko ,su a:utentiOili ikao filmske rregistra­
cije i-storijskih dogadaja d:a se dob.ija uti­
saik kao da su ,sazdam.i od dokumentannog 
mater:ija1a uzetog iz filmskog at'lhiva. Oak 
i isekvence koje ilustruju teorLju intelek­
tua�ne montaiZe u ,,Oktobru" (1926) .g,ra­
dene su od dolownentar.nih snimaka (ideja 

o .porekilu religije) ili od venno rekonstiru1-
saruh istorijskih (prizora u autentil:nom 
ambidentu (.asocijacLja na Zed za slaivom 
Kerenskog) . Pr,0sto je n-emo.gu6no zamisliti 
EljzeilStejnove montazne figure .na mate-
��f���!�� d�ad�ov�ti��a
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d�vanjem negativ.nih kar.aktera 63. iivoti­
njama) zapao je u teatralnost koja je na 
eknanu delovala fave5tafeno. Stihzaci}u ika­
dra Ejzen§tejn Ce uspe.§no koristiti tek u 
,,-OZivuCenom" filmu (kakav je film IPOStao 
pojarvom zv,uka i kakav jos uvek inajve­
cim delom jeste, a koji treba rrruzliikovati 
ad tota1nog zvuCnog !ilma ,u 'kome se cwuk 
ne shvata kao dodata,k .slici ve6 sa !Ilj,om 
ti.ni organsko vizuelno..,auditiv:no jed:in­
stvo). 

I drug.a d;va velika. sovQetskia reditelja, 

Esflr Sub 

Vsevolod Pudovlkin i Aleksandar Dolnenko 
stvarali su .fli1move na mon-ta!nim koocep­
cij:ama. Cuvena mon-tazna sekvenca sa k.o­
njima Jkoji kroz sneini pejm! v1ukiu telo 
poginu!og iborca ,u ,,Arsena.lu" (1929), sat­
kana je od duatkih kadrov-a Jcoji, lkada se 
posrnatraju .izdv.ojeno svaki :m ,sebe, deluju 
kao sn.imci ,nekog Jistinitog dogiadaj,a; :i.sto 
tako, Cttava Dov:Zenkova .,Zemlja" (1930) 
delude Jcao dokumentianni film snimljen na 

mestu ,gde su se octigravaJe zma(zjne eko­
nomske 1 politi�ke 1Promene - u Qednom 
m.baCenom ,ukrajinskom selu. Autenticno 
dejstv.o kadrova u DOVZenkov.im fiJ.morvima 
ne ,samo da (Predstav}Ja dobnu osnovu za 
montaz:ne sekvence, nego dade .izvanrednu 
Z.iivobnu ,ubedljLvost cl)Oxnatoj DoVZ.enkovoj 
vizuel!noj ipoetiOilosti. Pudovkin je ma.lo 
vise teatrialan, bar iu ll)Ojedinim scen:ama 
!iLma ,.Mati" (1926), ali i tu ,iajsnaznije 
dejstvo imaju montazne selwence, ka-0 §'to 
je ona koja prikazuje ;pobunu radnika, a 
k.oja ,bi se sasvim '1ako mogla ,1proburiti" 
kao autentiOna re.portaza o ,botbi radnioke 
klase :protiv car,skog saanodrl.avlja; da i ne 
govorimo o .ratnim pr.i-zo.rima i o �ekvenci 
osvajan,ja Zimskog dvorca u ,,Kraju Pe­
trogmda" (1927) '-' kiojima lka.drovi deluju 

bio osvetljen reflektorima. Svetlosna pruga Je Sergej Ejzen!tejn, Eduard Tise 1 Grigorlj 
sek.la ullcu strahom. Aleksandrov otputovall su u Odesu. Videli su 

Toga se sefam Po prttama. pristantUe, ugnutu llpku mola i liroko more, 

SergeJ EJzen!ltejn (crtet JutkJevll!a) 

galebove i mostove iz.nad ulica. 
TrebaJo je snimlti samo epizodu o ok.lop­

nJa�i .,Potemkin". 
Potelo je snitnanje: istlna Je �ela da se 

krlstal�e. 
Pw.kdn le govorio: 

I dalJ inu slobodnog romana 
Kroz m.agicrlo oko kristala 
Jo§ nejasno sam na:l.irao. 

O magitnom krlstalu, o kuglama u koje su 
gledaU vidovttJ onog vremena, o aluzlji na llk 
bllzak l razumljlv savrem.enlclma, mnogo se 
plsalo, Oln.1 m1 se da se nije govorllo o ma­
gllmom iiastu realnog k.ristala. 

Roman, fllmski scenarlj radaju se zbog sa­
wavanja. Ml ih ispunjavamo sistemom ne­
uhvatljivih pojmova, suprotstavljamo 1m tvore­
v1ne ma§te koje postaju Jasnije I on1, sjedlnje­
ni, postaju kristal saznanja. 

. , Oklopnja�a ,,Potemkin" Je dobar tllm, ra­
zumlJlv, on prtfa k.ako je Jedan obitan ju­
tni grad koji se smeje, radi, koJl Je lakoml­
slen i ne zna za budutnost zavoleo revolucto­
narnu ok.lopnjal:u, kako je na stepenicama ste­
penl§ta, razlll-ito okrvavlJenim, u razliflto unl­
Atenim ljud.s:klm sudbtnama blla fikslrana ta 
lJubav. 

Zar je moguCe da je ovo neshvatljh.-o't Ste­
penBte se spultalo prema moru, ve(!: je bllo 
tzllzano od donova. Imalo je odmort.§ta, stepe. 
nlke. Ljudl su doll.l na stepenl!t.e da ma§u 

toliko ,ubedljivo i zivotno da 1h ponekad 
reditelji ukljul:uju u dokumentarne fil­
move kao arhivske snimke! 

Obit.no se govor.i da montazna dinami.ka 
i ju.kstapozicija razlicitih ikadr.ova izaz.i­
vaju u gledalaoa 15.Peciti.can do!iv)jaj lkakav 
ne mofe da .im ,priwiti n1jedna drug.a .umet­
n�t. ali se pr.i tome zaboravlja Ci.ndenica 
da takw doZivlJaj ine bi bio moguC Dez 
dokn.unentarnog svojstva k-ad.rova ikojl se 
suCe]davaju !i at koj.i.ma ,se ,gmdi 1Vizuelni 
r.itam. ,Mogli ,bi&mo navesti jOO mnogo ipri­
mera monta.zne dinamilke postignute .s,pa­
janjem autentiCilO koncipiranih kadr.ova u 
sovjetsk.im nemim filmovJma. ali m.ma je 
c.ilj da .pokQzerno ikoliko ·ulogu 4,ra auten­
tiCilost !iJJnske slik.e u kiinemat.og,raf.sk.om 
medijwnu .uQl)Ste, Jcao i da je .snag,a do­
kumenta. uve.k 1b.ila jed,n,a 0d tnaj.mia6adni­
jih kormponenata u razivitiku i uspon.u scw­
jetsk.og ne:mog filma. Bez autentionosti 
sovjellskl ,/Illrutta<!.!li film" (koji predstav­
lja vrhunac razvoja neme kinematogra!i­
je) .niklada ne bi posta.o ono Uo je :bio niti 
bi imao o.nako snUilo dejstJvo na gledao­
ce, a ja§ rga :i. danas .ima. Upravo to auten­
tiC11o dejstv.o kadrova .sovjet.skih filmova 

dvwiesetin godina , osigurava im ne .samo 
istorijskd znaca.j, in.ego smanJuje .nJihoV!\l 
efemennost k.ojoj podlei.e vec.ina f.ilmski.h 
osbv.arenjia. Raklo bi se da je ,u autentiC­
nosti !ilmskih kadrova sov,jelski nemi film 
naslutio 11,>ravu prir.odu Jcinemat.og.rafskog 
medijwna., vi.se nego u m001 tatn.om sute­
lj.ava.nj.u lkiax:Lrova,, .iako je ovoj dnugoj oso­
benosti posvetio dalek.o ,vise ,pafnje. Jer, 
monta.f.ni p.rlncip je ,u film ll)renesen iz 
l.ilterabure, ,gde je odav.no hi.a ,poznat d efek­
tno koritCen kao mogu6nost izraiavanda 

odred:eni'h ideja i mi.m.et:anda 1POred.enja, 
dok je autenti<inoot lilma Jljegova su.stin­
ska .odlika ko.ja ,je sama pr.iroda fotogratije 
a nemi :ti1m n.i,je bio .IJ.iAt:a dnug-0 do foto­
grafija koja se pokrete. 

,Kada govor.imo o 17.IlaCa.ju dok.wnentia u 
sovjetskom nemo.m. fHmu, •treba da o.bra­
timo patnju na jedan fanr koji se. u 
stv.ari, rodio u zav�nom ,per.iodu tSOVjet­
ske neme kinematografije, a koji je u ce­
lini bi<> zasru,van na .dolwmenlla.mosti lz­
monti.ranog materiJala, To je tlJv. ,,arhw.ski 
film", Ciji sam in.aciv .objasnj.avia da se ova­
lwa vn.-ta filmova pravi od mater\iala k.oji 
vec (l)OSt.oji sni.m]den u !ilmskim arhlvJma. 
Red.itelj zarn.isli da ,stvori film o .nekom 
problemu iii 1slotrijskom doga<lzju, odlazi 
u filmski arh.i.v, pregleda materi.jal, otla­
bira kad.rove .i ikonaCno ceo rfilm .oblikuje 
u m-ontai.ooj oobi. Zbog toga neki ovak.vu 
vmtu fi.1mova nazivaju joo i ,,manbaznim 
fihnom" (oto nije pogodno �bog toga tto je 
taj in:aziiv usvqjen za sovjetski film dva.de­

"'se 'tiih''g'OOUla)� .a 'a.ffigi""�,k,ompiliiclon!m tu-
mo.vima" ibuduci da je .po sredi porveziva­
noe i <lrotnent:al'isanje ,postojecih fllmskih 
dokumenata. 

Lalkio iSe ,veliko interesovanje za a,rhiv­
ske !Hmove jav.ilo n�sredno posle dru­
g.og svetsk.og rata, ovaj Zanr se irazvlo u 
SSSR-u, neposredno posle Oktobarske re­
voluctje. Dzej Lejda, me<lutim, l<:ao prvi 
film ov.a.lave v,rste mwodi iameri� na9lov 
,,Ev.ropske amnije u akciji" (1914), a zatim 
odmah pre!<l.Zi "" analizu filma Dz;ige Ver­
tova ,,I.stor.ijia Grada:nskog .rat:a" (1922) u 
kome dO.S ne nahaazimo ,pr.imenu Ver.to.vlje­
ve tear.ije ,,k.ino-oko", a1i u ikome su do­
kumenti sn.imljeni ,na tilmsku traiku ipore­
dani logitk.i i podredeni Cvrstoj autorovoj 
idej.j i ,njegovom shvataaju .revolucije. 

Lpa!k, u ovom za.nru najviAe tSe istakla 

oklopnja� l srell su se sa surovom sud.binom, 
sa borbom 1 umirali su na razllt!Le naMne, na 
razll.tlte na�ine su vldeli smrt. 

Sudblna mornara Va.kullnl:unk·a, sudbina ubl­
jenJh -0!1clra, sudbina revoluclje tllla Je u 
grad. Gr&d je prihvatlo tragediju i postao nJen 
ut:esnik. 

Ovde nema glwnaca all ima lJudskih sud­
blna. 

U .,Oklopnjaf,t ,,Potemkin" sJ!e Je konstruk­
clja a ne parodlja. PoJmovi su tzgradeni, pot-
6i.njen1 logici a nisu sufe!Jeni sa nekom umet� 
nlekom pojavom koja je raniJe pootojala. 

secarn se prvog prlkazlvanJa fllma. Cull su 
se nepQvolJni gLasovi. Jedan rUkovodllac, tlJe 
fu lme uftlivo pre6utatt, rekao je pOSl.e filma, 
opravdavaju61 neuspeh: 

.,Dobro je za prlkazlvanJe u klubu." 
Ml amo t1lm gledali bez predubec1enja, ne 

otekujufi velikl uspeh, iako smo volell Ejzen­
!tejnov um. I evo, Jumuo je na ekranu prvi 
talas, rascvetalo se na ekranu j ut.ro, doletell 
su galebov1. Posle toga su !Judi diskutovaU, 
govorlli da galebovi tzjutra ne lete nego mi­
ruju negde u trscl, u svoJim stanovima ll1 spa­
va.ju na talasima. 

All galebovi su ovde poetsld pojam; istd.na, 
u ovaj pojam ulaz:.l 1 to da .ae galebovl hra .ne 
ribom 1 ako im se bact parfe hleba, oni ga 
hvataju u vazduhu, all galebovi u dram! 111 
na ekranu su drugafiji, drugaOIJi 1m Je let, 
oni na sVOjlm realnim kr.Ulma nose novo op­
teretenje. 

Eduard Tise je snlmio galebove koji lzl�u 
lz magle I transpQnovao maglu u osvit 7.0re. 

F'1lm je rastao, flvell su ljudJ, tugovali nad 
telom ub!Jenog mornara, doplivavall do ok­
lopnjafe; wnir-ali su 1 hrlili u susret pogibljl. 

Rodio se nov.1 tum. 
(lz knjlge ,,Prtjateljl 1 susretl") 

Vlktor AKLOVSKI 


