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Tematska analiza je bila zami3ljena kao nauéna
doktrina, snabdevena skupinom preteramo strogih
metoda.t

Afirmacija bi mogla da iznenadi. Ukoliko ona
satinjava elemenat Nove kritike — danas toliko
propovedane i toliko osporavane — tematska ana-
liza se radije vezuje, pri prvoj pribliZznoj oceni,
za tendencije koje, izuzev =zastarele psihoamnalize
Sarla Morona, ne teZe ka objektivnoj istini. Moglo
je da se govori, povodom Nove kritike, o nekoj
vrsti nove umetnosti, koja bi za lamsonovsku eru-
diciju bila ono 35to je informelsko slikarstvo za
debeljuskaste i fotografske golotinje Bugeroa. Kad
jedan Bitor prihvata da proué¢ava Bodlera i njego-
ve snove, on se odluéno smeSta izvan svake
ops$te metode, kako je to veé &inio Spicer u
Americi, oslanjajuéi se jedino na osobite i topi&-
ne intuicije. Filozof kao Baslar, u dodiru sa poet-
skim stvarnostima, izmi$lja najpre elementarne
filtre, vodu, vatru, vazduh, zemlju, koji bi nas
radije naveli da pomisSljamo na srednjevekovne
klasifikacije, nego na neki novi nauéni duh; po-
tokn pristupa rapsodit¢koj fenomenologiji infantil-
nog iskustva., Sartr, Starobinski — proizlaze, ra-
dikalno ili oprezno, iz egzistencijalisti¢ke fenome-
nologije. Zorz Pule razmatra a priori okvire poet-
skog iskustva, kojima pridodaje metafiziku struk-
tura, samovoljnu 1 u pogledu njenih fundamen-
talnih intuicija 1 u pogledu njenih pojedinaénih
traganja. Zan-Pjer RiSar nastoji prostodusno da
pronade svagde, u svim proéitanim piscima, lice
slitno njegovome, optimisti¢ko, otvoreno, nasme-
jano & obrazovano, nudeéi tako neoéekivano jed-
naéine u kojima se opsesije i tragika &€ak i Ma-
larmea ¢udnovato poniStavaju prema uslovima
transoendentain0g tematskog proraduna. Bart sa-
kuplja svoj med sa cvetova psihoanalize 1 mark-
slzma, ¢iji polen spaja u neku vpetku, all ispar-
1ljivu esenciju. A Goldman izvlaéi svoju supstancu
iz priliéno koniSéene marksistitke filozofije, uzi-
majuél za izgovor nedovoljnosti klasiéne psiholo-
gije, kako bi bolje uévrstio prvenstvo drustvenog,
dok se u njegovim oé&ima psihologija, a narocito

literarna psihologija, preebraavaju, naoruzava-
juél se arsenalom prodornih i efikasnmih metoda.
Intulcija jedinstvena d topi¢na; srednjevekovni

enciklopedizam; opisne ili filosofske fenomenolo-
gije; kantizam oboren na razinu ¢&istog poetskog
iskustva; rapsodizam tema uhvaéenih, kao lep-
tird, na dnu neke mreZe sa suviSe velikim rupa-
ma; onoliko daleko koliko dopire pogled, imamo
posla samo sa snovima, sa znamenjima, sa filozo-
fijarna mladim ili zastarelim, sa impresionlsti¢kim
traganjima koja obraduju teme i strukture na
naéin Z2ila Lemetra i Anatola Fransa. Jedino se
Moronova psihoanaliza trudi da se ukrasi nauénim
opsenjivanjima. Alli frojdovska psihoanaliza ne bi

mogla da bude posmatirana kao nauka, izuzev na
razini neuroza, koje ona uspeva, kojekako, da
izleti; na planu umetni¢kih dela njen steéaj je
gromoglasan, 1 svi pogrebni sveta neée uspeti da
povrate frojdovskoj leSini malo Zivota i mladosti,
Sto je moglo da nadini luziju da se skoro nista
i nije desilo. Tako, u meri u kojoj se tematska
analiza uvrsSéuje u Novu kritiku, ¢ovek bl mogao
da bude naveden da u njoj vidi jedino ono Sto
su dogme 1 fenomenologije, njihove susede: izgo-
vore za eseje, Cesto blistave, uvelk nadrazujuce
za duh, koji ciljaju da objmanu ¢&itaoca i da za-
basure probleme.

Za nas tematska analiza je sasvim drugo: ob-
jektivna disciplina, veoma stroga, sposobna za
napredovanje, prikladna da bude produbljena i
dopunjena, ali ne poredena u celini, i bez oblika;
ukratko, nauka — all na putu da se obrazuje.

Mo¥%da bi izvesni &itaoci, slabo upoznati sa neo-
kritikkom, poZeleli da ovde nadu kratku definiciju
nauke o tematskoj analizi, kao preduslov svakoj
buduéoj diskusiji.

Tematska analiza, ,,nabatena’” jo$ u nasoj inaloj
svesci o Psthologiji wumetnosti® sistematizovana
i primenjena na osam pojedinaénih sludajeva u
tezi koja se pojavila godina 1961.3, potom na druge
pesnike, romanopisce i pripovedade,® potvrduje da
¢in literarnog stvaranja moZe da bude zaokruZen
i formulisan sa precizno$éu i strogo$éu. Pod tro-
strukim usiovom: da se istakne stvarnost nesves-
nog; da se prihvati vaZnost detinjstva — oslobo-
denog seksualnih ili arhetipskih mitova — u obli-
kovanju zrelih tendencija; najzad, da se prihvati
moguénost, za simbol zami$ljen kao neodredeni
analogon, da predstavlja prethodnu stvarnost, bez
znanja subjekta, tematska analiza potvrduje da
totainost stvaralatkog ¢ina moZe da bude shva-
¢éena kao modulaciju, u bLeskraj, neke jedinstvene
teme; podrazumevajuéi pod temom neko jedin-
stveno isicustvo ill niz analognih islkkustava koja
satinjavaju jedinstvo 1 ostavljaju, jos od detinj-
stva, neizbrisivi otisak na nesvesnom i memoriji
umetnika; a pod modulacijom, svaki simbol, svaki
analogon teme.

Kako smo dospelli do pojma teme, do ideje o
jedinstvenoj temi, do tog monotematizma koji je
radikalno u opreci sa politematizZznom jednog
Ba3lara, jednog Pulea, jednog 2Zan-Pjer Ri8ara?
Ovde ne moZe biti re¢l o filozofskom sistemu «
priori, ni o predoseéajnom snu., Bili smo dove-
deni do tematske analize i do monotematizma
preko niza okolnosti ¢ije sporo putovanje 1 izne-
nadne akceleracije ne bi, moZda, bilo nekorisno
da sledimo.

Buduéi da sam profesor filosofije koji se odu-~
vek strasno zanimao za probleme romana i za
muziku, hteo sam pre svega da napiSem tezu

estetike.
Glavna ideja ove Estetike trebalo je da bude ona
koja je formirala okosnicu male Psthologije umet-
nostt, koju sam objavio kod P. U. F..: umetnost
je ponovno seéanje na detinjstvo.

doktorata postavliajuéi osnove Opste

Radi i se o estetskom =zadovoljstvu? Ono je
afektivno seéanje na radosti koje oseta dete pri
otkrivanju sveta, pri otkrivanju senzornih, emocio-
nalnih, intelektualnih univerzuma koje ¢ée imati
da nastanjava; drhtaj koji prolazi nama u dodiru
sa remek-delom jeste odjek oduSevljenja koje smo
ose¢all nekad, kada smo, kao dete, poimali novu
dimenziju bi¢a oko nas i u nama. Radi li se o
slikarstvu? Velike dominante ove umetnosti, a
sasvim poscbno reljef u zametku $to nam ga ona
predstavlja, jesu one koje su kolorisale vizuelni
univerzum deteta, otkrivajuéi progresivno, i ne-
svesno, dubinu i perspektivu, Radi li se o mu-
zici? Njene dominante nam &ine prisutnima, ana-
lo3ki, sustinske crte zvuénog univerzuma ante-
riornog rodenju re&l i smisla, univerzuma u ko-
jem je glas drugih, izgovarajuéi reél za dete ne-
razumljive, bio za njega ¢&ista melodija ~ nosiiac,
medutien, kao 3$to ¢&ini takode muzika, zamrSenih
znadenja, nejasno nasluéenih, radosnih ili prete-
¢ih, uvek neizvesnih, uvek duboko zbunjujuéih.
Radi li se, najzad, o poeziji? Najopstije crte koje
je odlkuju — bar 3to se ti¢e pesama podredenih
pravilime — jesu upravo one koje definisu ude-
nje reél od strane deteta: nespretno ponavljanje
re¢l i reéenica, simbolizovano u poeziji uzastop-
nim stihovima koji priblliZno opona$aju jedni dru-
ge — njihovim ritmom, njihovim rimama, nji-
hovim aliteracijama, njihovim asonancama; pro-
miSljena upotreba slika, metafora, alegorija, lzri-
¢itih simbola, koji su jedino odjek prvih znaée-
nja dodeljenih od strane deteta reéima koje ono
izgovara (tako je re¢ tata primenjena na sve mu-
Skarce, nekom vrstom prvobitne metafore); a, $to
se tiée tzv. ,,slobodne’ poezije, njena verbalna
izmis$ljanja i njeno neravno pisanje ograni¢avaju
se na to da udine da uskrsnu, na zrelom hori-
zontu, prve lingvistitke inovacije deteta koje je
nauéilo da govori i traZi da se koristi anarhiéno,
a ponekad genijalno, novom slobodom koja ga je
obuzela. Uvek splet metoda i ,pravila” neke
umetnostl, neka je to bilo keja, inspiriSe se ana-
loski, simboli¢ki, nesvesnim spletom metoda .
tehnika koje su bile omoguéile detetu koje smo
mi bili da ovlada nekim elememntom ili domenom
sveta u nama ili pred nama.

Takva je, dakle, bila ideja koja me je vodila
kada sam odlué¢io da usredsredim svoju tezu na
izvesno ponovno tumadenje 1 ponovno ocenjiva-~
nje Estetike. Da lI éu 10 da priznam? Sama ova
koncepcija bila mi je do$la taéno u trenutku kada
sam, priblizivii se svojoj Zeni da bih sa- njom

A



malu devojticu, staru, tada, dve
godine, i obavijajuél neusiljenim pokretom ra-
mena njene majke, najednom opazio u od¢ima
Klod-Mari — opruZene u svom krevetiéu, ali ne
zaspale — strasno interesovanje, potpuno izvan
proporcije sa predstavom koju je neko odrastao
mogao da ima o ovom pokretu nezZnosti, intereso-
vanje ¢&ijl je jedini analogon, u zrelom univerzu-
mu, -bila strasna radoznalost sa kojom mi gleda-
mo, u pozoridtu, glumce koji igraju oé&aravajuéu
scenu nekog komada koji voltmo. Ono §to su,
tada, glumci, scena, komad, pozori$te za nas, ro-
ditelji Klod-Mari su, znaé&i, bili to, bez sumnjc,
za nju: i smo igrali uzbudljiv prizor, naSa kéerka
nas je gledala kao $to bi to &inio gledalac u po-
zoriStu, a samo pozoritSe je od sada bilo za mene
jo§ samo projekeija, u zrelom univerzumu, uslova
koji su, kod deteta koje smo svi mi bill, budiil
paznju, radoznalost, strasno interesovanje. O& mo-
je male kéerl udinile su tako da mi se ukaZe,
iznenada, ono S§to sam, od tada, uvek posmatrao
kao . klju¢ estetske kontemplacije, estetskog zado-
voljstva, klju¢ koji bl od sada bilo dovoljno pre-
mestiti sa teatralnog domena na domene poezije,

potimatrao . nasu

muzike, slikarstva, ukratko, na sveukupnost leplh
umetnosti ‘kao na totalnost apstraktne estetske
refleksije.

U ovom obeleZzenom okviru usudio sam se, malo
kasnije, da pokuSam da proniknem pred-zrelo
znatenje dominanti arhitekture. Posle rezonova-
nja suvide dugalkih da bi bila ovde izloZena, od-
lu¢io sam da proudim, u arhitekturi, uiogu uve-
¢anog i stilizovanog predstavljanja ljudskog llca,
jzmedu ostallh predmeta koji se isti¢u na infantil-
nom horizontu otkrivanja stvart. Pripremao sam
svoju tezu pod vodstvom g. Etjena Surioa, da-
nas ¢&lan Instituta, onda profesora na Sorboni
koga sam poseéivao jednom ili dva puta godiinje
u njegovorn velikom stanu, sme$tenom nedaleko
od Belforskog lava, kojem je, &inilo mi se, po
svojoj lepoj grivi od sede kose i po svojim krup-
nim o&¢ima punim plemenitosti, nalikovao moj
uéditelj. I, jednog dana, kada sam ga izveStavao o
orijentaciji mojih istraZivanja koja su se ticala
arhitekture, ,,Morali biste da ponovo &itate Poove
pripovetke”, rete mi g Surio. ,Naéitete tamo
¢ime da poduprete svoje poglede na rodenje pred-
meta, i njigov odnos prema arhitekturi.”

Snabdeo sam se, dakle, celokupnim delima
Edgara Alena Poa. I, ponovo ih ¢&itajuéi, gotovo
odimah, naifao sam, u Padu iule ASer, na stihove
koji uporeduju zamak sa licem.

Etjen Surio je imao pravo:
palata tako vidljivo simbolizuje — ,,modulie”,
rekli bismo mi kasnije — ljudsku glavu, mogao
se, naime, prepoznati kao nekl odjek rodenja
predmeta, buduél da je ovaj predmet ovde lice,
glava. Ali, ja sam nastavio da ¢&itam. I, malo
kasnije, naifao sam na pri¢u koja je upravo po-
stajala u neku ruku ,,rozetska plo¢a’” tematske
analize. Ovu pri¢u, The Devil in the Belfry, ana-
lizirao sam u pojedinostima na drugom mestu.?
Razmatradu je ovde samo u odnosu na ulogu koju
je njeno desifrovanje odigralo u ustanovljavanju
skupine tematsko-analititkih metoda. Stanovnici
kojl provode svoje vreme u gledanju &asa na se-
dam satova kojl ukrasavaju vrh zvonika; bezbroj-
ni ¢asovnici 1 zidni satovi koji ulepSavaju sve

u ovoj pesmi, gde

predmete, $ta vise 4 domaée Zivotinje; epigraf:
,»What time s it?”; ime ,holandskog’” naselja
gde se uzdize toranj sa satovima: Vondervotti-
meitis, to jest, ,,Wonder-what-time-it-is’’: sve to

otigledno potvrduje obuzetost, opsesiju ¢tasom 1
¢asovnikom. Ali postoji takode nedto pored toga,
nesto vaznije: selo ima kruZni oblik; to je jedno-
stavno ,,neprekidni red od S$ezdeset malih kuéa”,
ko0ji okruZuje ,,dolinu savr$eno kruznu', jedno-
1{¢nu i pljosnatu; zvonik se uzdife u sredistu. Ni-
kako nema potrebe za nauénim tumaédenjima, niti
da se bude upuéen u metode tematske analize
da bi se smesta prepoznala — naroéito u kon-
tekstu &asovnitke opsesije — u kruZnom obliku
naselja, u Sezdeset kuéa koje olvitavaju njegov
jedini irg, u zvoniku koji se uzdiZe kao vertikala
u srediitu okruglog i ravnog predela — uwveéana
slika brojéanilca mekog sata, kruZnog brojdanika,
obrubljenog sa ¥ezdeset savrSeno sli¢nih oznaka,
dok vertikalni zvonik simbolizuje, ,,moduli§e” jed-
nu od kazaljki uperenih ka brojci ,,12”. Jo§ bolje:
ako se, posto smo bill ustanovill postojanje &asov-
ni¢ke obuzetosti, posto smo bili razaznali, u na-
selju i njegovom zvoniku, broj&anik i kazaljku u
okolini brojke ,,12”, okrenemo prema zapletu priée,
mi primeéujemo odmah, nezavisno od svakog si-
stema Interpretacije, da ovaj zaplet, on takode,
ima ¢&asovni¢ko znadenje. Crno davolde koje se,
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»bola minuta pre podneva’’, poSto je bilo obislo
titavo selo, uspinje vertlkalnlm zvonikom, seda na
¢uvara i zapotinje, tatno u podne, zvonjavu cod
irinaest udaraca: taj mali davo, hitar i ern, pred-
stavlja, .makar delimi¢no, kazaljku za minute koja
se brzo priblizava vertikalnoj kazaljci za sate —
podne je! — poklapajuc¢i se sa njom i otpo&injuél
ta¢no u trenutku ovog poklapanja, podnevnu zvo-
njavu — koja se ovde, iz razloga kojc bi trebalo
objasnitl, pokazuje protumacena kao zvonjava
koja odbrojava trinaest sati.

Tai:o, sve je sat, sve je Ctasovnik u ovoj priéi
beznactajnoj i veseloj: ime naselja, predmeti lkoji
se u njemu nalaze, delanja stanovnika, a i samo
ime sela; s one strane ovih rasprSenih znakova,
kruzna stirukiura naselja, vertikalni uzrast kule;
a, jo§ «<lalje, zapiet, u kojem intervenidu dve ka-
zaljke, njlhovo poklapanje u vrhu broj&anika, i
zvonjava poremedenoyg podneva. DeSifrovaﬁje, jos
jednom, jeste trenutno, ne zahteva nikakvu pret-
hodnu hipotezu, nikalkav sistem referencije a priori,
No, prisustvo tako providnog i tako totalnog sim-
bolizma u jednoj od slavnih pri¢a autora koji je
¢uven tnedu nama postavljalo je jedan problem.
Da li je i sam Po znao da je njegovo naselje
uveéana transpozicija brojéanika &ija bl se ka-
zaljka za sate upravljala prema vrhu, prema brojci
,,12"? Naroétito, da li je znao da dogadaj, S3alilv
i beznadajan, koji on nadugatko pripoveda, sim-
bolizuje poklapanje kazaljkl podneva i zvonjavu
koju ono odreduje? Dozvoljeno je da se u ovo
posumnja; ne radi se o svesnoj alegoriji: reeimo,
oko kruZnog predela postoje oznake za Sezdeset
minuta, ali ne i brojke za &asove; vertlkalni zvo-
nik 1 kruzno naselje nilsu u istoj ravni, protivno
brojéaniku i njegovim kazaljkama; li¢nost koja
simbolizuje veliku kazaljku jeste savim mali da-
vo; a narocito, razreSenje zapleta sadrzi tako malo
zanimljivosti po sebi da ne bismo mogli da shva-
timo da je umetnik kao Po JInogao svesno da
usredsredl svoju pri¢u na dogadaju ni grotesknom,
ni dramati¢nom, nego indiferentnom. Svi simboli
pripovesti ili veéina medu njima jesu, dakle,
nesvesnt, bili su izdiktirani Pou nesvesno, od stra-

ne njegove stvaralatke imaginacije.” Postoji, kod
Poa, nesvesna tasovnitka obuzetost.
Ovaj rezultat mi je izgledao smuéujuéi, utoliko

viSe, kao $to sam odmah mogao ovo da proverim,
§to nije blo istaknut od strane nijednog od mno-
gobrojnih komentatora Poovih dela. Ali, ako je
postojala ¢asovnitka obuzetost kod pripovedada,
ne bismo 1li mogli o ovome razabratl ostale tra-
gove, u ostalilm tekstovima? Nastavljajuéi da &i-
tam i da razmatram Poova dela, iznenada sam pri-
metlo — i, moram ovo da izjavim, na svoje ve-
likom iznenadenje, jer bio sam daleko od toga
da zamiSljam da je mogla postojati samo jedna
obuzetost, jedna jedina ,tema', bilo kod Poa,
bilo kod ma kojeg pisca — iznenada sam primetio
da su ¢as i &¢asovnik bili svuda. Veoma ocigledno
u The Raven, sa njegovih jedanaest satnih refre-
na. Nevermore, sa njegovom zloslutnom ,,ponoéi”
koja ¢&inl pandan grotesknom ,,podnevu” iz The
Devil in the Belfry, ne manje ocigledno u The
Masic of the Red Death, gde se, u ponoé, sablast
zaustavlja u senci velikog sata 1 zaustavlja vremne;
veoma odéevidno, takode, u The Pit and the Pen-
dulum; a potpuno odredeno u ¢udnom The Scythe
of Time, gde velika Kkazaljka polako glljotinira
neku Zenu koja je imala nesretnu ideju da pro-
vuée svoju glavu kroz rupu satnog brojé¢anika.
Na manje ofevidan natin, all jo§ uvek veoma
vidljivo, mogli smo da pronademo u ostalim pri-
tama ostale elemente satnog univerzuma: tegove,
na primer, u The Gold Bug, u Hop-Frog; tika-
taka u The Tell-tale Heart; kruzni hod kazaljki u
A Descent into the Maelstrom; mjlhanje klatna,
ne samo u veé spomenutom The Pit and the
Pendulum, nego, takode, u Peter Pendulum itd.*
Veoma brzo radna hipoteza je postajala teza, na-
gadanje je dobijaio oblik 1 telo: svako FPoovo
delo bilo je zaista usredsredeno na nekoj jedin-
stvenoj obuzetosti, na nekom jedinstvenom pred-
metu, razmatranom prema razli¢itosti njegovih
aspekata. Ideja da je tematsika obuzetost (kako ni-
sam oklevao da je nazovem), da je tema morala
da se poveZe sa nekim iskustvom iz detinjstva, sa
nekckin detinjom uspomenom — ideja sugerisana
samim kontekstom u koji su se sme&tala moja
¢itanja i interpretacije, kontekstom jedne Estetike
zasnovane na afektivnoj uspomeni iz detinjstva —
ué¢inila mi se uskoro potvrdenom pripovetkom
William Wilson, koja je dovoljno autoblografska
i u kojoj pronalazimo, medu uspomenama iz de-
tinjstva, uZas §to ga je u autoru izazvao gigant-
ski ¢asovnik 1 zloslutna zvonjenjaf Sasvim pri-

roclno, bio sam doveden dotle da se upitam da U
i drugi autori, da 1l i svi autori, nisu prikazlvali
oziljke neke jedinstvene opsesije, neke privile-
govane obuzetosti, slitne onima koje sam bio ista-
kao kod Poa: ideji. o tematskoj analizi pridru-
Zivala se tako monotematska hipoteza. Ostajaio je
jo§ jedino da se isproba metodi¢ka analza izves-
nog broja aufora, izabranih bez metoda. Malo-
pomalo, traganja i rezultati su se organizovall
oko jednog kraljevskog plemena: plemena francu-
skih pesnika XIX 1 XX veka.” A celokupnost
mojih istrazivanja izgledala mi je najzad kao do-
voijno uzbudljiva i amtonomna da sam mogao da
obavestim g. Surioa o svojoj Zelji da premnestim
srediSte interesovanja moje teze sa OpSte estetike
afektivnog paleo-setanja iz detinjstva na é&isto li-
terarnu Estetiku jedinstvene teme proiza$le iz pri-
vilegovanog i neograni¢eno modulisanog paleo-
iskustva u delu.

Nekoliko godina kasnije teza je bila okonéana
| odbranjena na Sorboni u toku jedne seanse, o
kojoj su se novine sporazumele da je smatraju
veoma nemirnom. Moram li da kaZem da su sva
istrazivanja koja sam od tada ,,nabacio’ ili sreéno
zavr§io uéinila jedino to da su me utvrdila u
ideji da svaki pisac ima jednu temu,! da se
svako delo usredsreduje na nekoj privilegovanoj,
jedinstvenoj uspomeni, da pisati znaéi buditi i,
u isto vreme, izgoniti neku pojedina&nu teinu, po
svejedno kojelm pravilu.

! Podrazumevamo pod tematskom analizom kri-
ti¢ku disciplinu izloZenu i branjenu u na&im rado-
vima nazvanim Geneza poetskog dela i Temat-
skt domeni (Galimar, Biblioteka ideja, 1961. i 1963.)

*P. U. F., kol. Filosofska inicijacija, 1958, 3.
izdanje 1965.

8 Osam pojedina¢nih slutajeva su sludajevi Vi-
njija, Igoa, Bodlera, Verlena, Malarmea, Apolinera,
Valerija i Klodela.

¢ U Tematskim domenima proudili smo Poa, Go-
golja, Nervala, Lotreamona, Kafku i Graka. Tema
o Miseu je nabalena u Dopuni. Stendalova tema-
tika ¢ini predmet jedne sveske koja €e iza¢l go-
dine 1966. pod naslovom Stendal il kristalizacija
ujedq. Studija o tetmi 1 sistemu kod Anrija Berg-
sona je u toku okonéavanja. Ostale studije su u
pripremi, a odnose se na teme Platona, Dekarta,
Paskala, Malbransa (tema o nemoc¢i), Monteskijea,
Voltera, Didroa, Rusoa i u XX veku, 2ida i Prusta.
Istaknimo knjigu Giomara o tematici Alen-Furnijea
(Korti, 1963). Jedan od na3ih njujorikih studenata
priprema tezu na temu Marsela Emea.

8$P. U. F. = Francuske univerzitetske Stampa-
rije. (Prim. prev.).

¢ Tematski doment, str. 38—¢1. Prva verzija ove
studije bila je objavljena u Novoj francuskoj
reviji, avgust i septembar, 1958. Engleski prevod
ovoga treba da se pojavi u zbirel eseja o Pou
koju priprema g. Regan, sa Univerziteta u Virdl-
niji.

7 Pitanje poremeéene zvonjave, sa vremenom
ubrzanim ili usporenim, koje se malazl postavljeno
od strane ,trinaest’’ udaraca &¢asovnika, nije moglo
da bude u potpunosti reieno sa podacima kojima
sam tada raspolagao. Ono bi to moglo da bude
jedino na svetlostl skora¥njijih istraZivanja na
koja ¢ée biti nadlnjena aluzija infra, str. 116—117.

8 Videti, umesto ops$irnog izlaganja interpretacija,
Tematske domene, gl. I.

® Skora¥njija ispitivanja pokazuju da je setanje
Williema Wilsona, sa svoje strane, jedna modula-
cija, batena senka starije i strahovitije uspomene.
Infra, str. 116.

1 Ostale analize, preduzete u pravcu iste epohe,
1 iskljuéene iz teze kako je ne bi oteZavale, bile
su u nastavku ujedinjene u Tematskim domenima.
Mnoge su najpre bile objavljene u &asopisu, u
N. R. F.,, u Okruglom stolu, u Modernoj knjifev-
nosti, itd.

¥ O moguénosti bitematizma, vezanog za izvesnu
neuravnoteZenost, Tematski domeni, poglavlja o
Nervalu i Gogolju.

Preveli s francuskog:
G. STOJKOVIE-BADNIAREVIC
A. BADNJAREVIE




