(A) Surovost kao vid teatbarske elspresije
sve je dominantnija. PolaziSte je teorija An-
tonena Asboa, meprecizno primenjivama i po-
nekad pogredno shvabtana. Mizitka okrubnost
preteze mad duSevnom swvirgpo$éu. DuScvna
okirutnost ima teabanski zadatak da preporo-
di pozorigbte, da @a iz mesbta za zabavu i ra-
zonodu preobmnaai u umetnidki medijum %koji
izaziva duboke psihitke promene u giedaocu,
kaji ultite mna njegovu sawest i svest. Fiziéka
olkrubnost nema nikakvog teatarskog zadatka,
ona je idzvan wmebtnosti. Ako je shilizovana,
ona je jalovia obimania, ako se dostedno priime-
njuje, prefvara pozoniSte u wimski cirkus,
inlkoviizitorsku mudionicu, dvoranu gimmnasbi-
dkog drudbva.

(B) Pokudajitna obnove stitualineg pozonista
Zeli ise ostvadii i svojevisna teatarska vene-
sanga. Namena je da pozoridte zibualom po-
novo stekne shagu i whicaj koje je posedowvalo
u anfici. Ritwal, medutim, ne moze da se
osavremeni. On je danas neizvodljiv, &ak i u
pozoriStn. Konvengencija vera, priznavanje
makrokosmidkih sila, verovanje u mjih i po-
komnost njima preduslov su wituala, pa i ri-
bualinog pozonista. Kako isve bo danas me po-
sbojli, ma sceni welkon@trwisan wibuwal je samo ce-
remonija. Cenemonija je radnja koja se do-
shojanstveno wvir$i po ‘tadno odredenirn propi-
sima, ali me sadrzi nikakvia maknckosmidku
projekaiju. (Cenemnonija danas: serviranje &a-
ja ma Ddtoku, Etrip-tiz, predaja akmeditiva,
alteisitidka sahnana).

(C) Jedimstvo: uvodenje surovogsti u poezori-
Ste § pokudaji obnove titualnog pozorista sa-
mo su bezuspe$na (za sad) traganja za ea-
vremenim i ak#ivnim widom teabarske komu-
nikacije, za postizanjem viSestrukog zajedni-
Stvia . izmedu lizvodada fi posmabrada, posma-
trada i teme, izvodada i teme, I jedmih i dou-
gih i sveta. Cilj de postizanije savezniStva sa
kosmoisom, kako to wme da kiaZe Isidora Se-
kullié. U maSe neanistokrabstko, dskidano, ate-
tgtidko, duboko maudno vneme faj cifj jedva
da- je ostvartjiv. Zajednistvo i saveznidtvo s
kosmosom podrazumeva katarzu. uzdizanje
do opdteg, iznalazenje logosa.

KLITEMENESTRIN BI¢

Suoden sa neprikladwim, zastarelim,
neupotrebljivim, ali ¢ jedinim pre-
vodom Eunipidove ,ELEKTRE”
onim Kolomane Raca — beogradski
Atelje 212 poveravae Cudan 2adatak
Danilu KiSu: da madini svoj prevod
ili prepev ovog prevoda. Ki§ sq ima-
ginacijom dramskog pesniloa uobli-
éava movu drama, koju reZira Zo-
ran Ratikovié.

L krug — surovost

Posvetom dela Antonenu Arnbou, Kis je Ze-
leo da oblaveze reditelja da u predsbavu une-
se $to viSe suroviosti. Ovaj o i ¢ini. Telesna
surovost globalina e kiarakiteristika predstawe.
Opusteli podijum sa limenom buradi, kkionopci,
ogolijene gvozdene destve iza kulisa foiima
se uz besomudnu dreku spudtaju Pilad i Orest
kao ¢ikadki gangsteri, parberna gimnastika
jzvodada, desto ma Stetu razumijivosti teksta,
neantikulisanost, rvanje, udarci.

Orestovo vredamje publike gruba je forma
direkibne komuniikiacije. Surovost radi surovo-
sti — zadto Pilad &ha Orestba, zasSto Khite~
menestra besno mase bitem? (Nastranu to
Ste taj bi¢ groteskno deluje u wuci Keenije
Jovianovié, navikle da graciowno masde lepe-
zom.) Efelkat = 0.

II krug — patologija i psihologija

Slobodan u svojoj wvarijadiji prewvoda, Ki§
se ne usteZe od madikalnijih interpretacija,
menjanja same strukture tragedije. Njegove
intervencije korisno produbljuju temu i pro-
blem komada.

a) Naznaka enobidnog u odnosu izmedu bra-
ba i sestre, Oresta i Blekire;
N

b) strasna, jeziva, animalma Zudnja Elektre
za osvetom;
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Dva vida jednog problema

c) mogudi uzrok Klitemenestrine opakosti
u njenoj zavisti lepSoj sestri Heleni, koja
je uskovitlala ceo griki svet;

d) Pilad sveden ma pokormog i memog slugu
Orestovog, senflda 4 ,gorila”, Onesbov
dvojnik.

I11 krug — ritwal

Pokugaj ostvarenja zajednidtva i iznalaZe-
nja novog aibualia najizrazitiji je u sceni Egi-
sbovog ,,padaviéarenja”, ,,8izenja”, ekstatiénog
klataranja uz bit-muziku dok pninosi Zntvu.
Njemu se pridmuzuje Orest. U njihovom tman-
su, koji itreba da predstavljia prinoSenje Znbve
bogowvima, nema mistike i religiozmosti, to je
samo imitadija, ceromonijalna forma dove-
dena do surovog iklimaksa Oprestovim ubi-
stvom Eglista.

ZLATNA PANDORINA KUTUA

Zaboravljenog tragitara Seneku, po-
znatog danas samo kao filozofa,
aktuelizuje Piter Bruk, postavljajuéi
u londomskom Nacionalnom Pozori-
§tu njegovog ,EDIPA”. (GI. uloge:
Edip — Ser DZom Gilgud, Jokasta —
Irena Vort, Kreont — Terens Tep-
lin.)

I krug — surovost

Preodredena scenografijom. Biljestavim zlat-
nim plodama, vilo jednostavinim, postize se
efekat odbojnosti. Plo¢e se polrecéu i formira-
ju kutiju u koju Edip i Jokasta bivaju zabva-
rani. Hor, svugde prisutan, u mrkim pantalona
ma i puloverima, muShkarci i Zene, rasporeden
je po celoj pozornici i gledalistu. Odasviud do-
pire njegovo komenbarisanje vadnje, ali naj-
2e$4l je onaj neantikulisani komemtar — puc~
keibanje jezikom, mivmijanje, jecanje, SiSha-
nje. Buukovla surovost fje uglavinom psihidka.
On stvara utisak opkoljenosti, pritiska, ispa-
Sbanje kolektiva u gre§kama svih pojedinaca.
Pizitka sunovost ogleda se iwamo 11 dmastiénoj
sceni Jokastine smuti. Mauensehau-a, pravila
po kojem se m anti¢koj drami svi jezivi do-
gadaji odvijaju izvan scene, ovde nema, Jo-~
kasta se mabada ma kolac pred gledaocima.

IT krug — patologija

Opdte poznate komponente — oceubigbvo i
incest.

IIT krug — ritwal

Studiozna imitacija cibwala, odnosno ocere-
monija. Utlisak uzasa u publici izaavan spo-
menufiim vanjskim snedsthviima.

Salto mortale Pitera Bruka: makon Jokasti-
nog samoubistva i Edipoviog samoosbepljiva-
nja, maske ma scenu donose iskideni falus i
igraju oko mjega uz zaghudujuéu drelou dik-
sillend-orfkiestria. Namera Brukova otigledno
je billa da ovom poenttom naghasi ditwalni ka-
nakiter predstiave (koja se lzvodi bez wauze),
afli i ona, s mukom stvionenia, ne maroito maz-
vijena afmosfera, pre fasdinaciia mego kon-
templacija, biva maspriena falidkom #dgrom i
muzikom. Kod Seneke mema katarze, ali ova
asooijacija na satirsku igru, kojom se za-
vrsavialo izvodenie jedne trilogije tolkom Dio-
miigiia. voiFhawva, kida i poslednie sflaba$ne ni-
4 zajedniidbva.

ODSUSTVO TRAGEDUE

Surovost i dmitacija cibuala theatansko za-
jedniStvo, zajedniStvo u tragediji ne postizu.
Sekss, droge, muzika, omglije, ceremonija, mo-
gu da obuhvate kolektiv, masu, sve prisutme,
ali takwvo zajednistvo nije beabamsko, ni umet-
ni¢ko, ni tragitko. Ono ne sadrzi vertikalu,
matkrnokosmisku projekeiju. A to je oilj tra-
gedije. Nepostojanje tragedije u cadem vre-
menu izazvano je nemoguéno$éu da se pro-
nade novi oblik pozorisnog zajedni$btva. Ulko-
lilkko ovaj predustov uskoro me bude dspunjen,
nije neosnovamo pretpostaviti da bi o, posile
istreznjemja od skupih zabluda o obnowil ri-
tualnog iteatna i ,,unosenja” sunrovogti, dovelo
do dijaleltitkog ukidanja pozonista.
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