smrti koje nas ispunjava svojom velikom
tajnom, istiskuje nas postepeno iz sebe, ne-
osetno, da bi, jednom, ostala jedina mogué-
nost, jedino ishodiste. Nastasijevi¢ je odba-
cio sve ono Sto mu se, u jednom trenutku
tiste ozarenosti duha, moglo uéiniti suvig-
nim, te se, ako se metaforiéno jzrazimo, mo-
zZe reéi da je Ziveo ma samom vrhu igle, to-
liko mu je prostora bilo potrebno, uspeva-
ju¢i da i sam ponor i smrt sazme do jedne
re¢i, do jednog sudbinskog znaka. Otuda i
hermetizam u poeziji Momcila Nastasijewvica,
jer nikada se nije otwarao potpuno, izbega-
vajuti jadnu jasnotu, uvek istovetan samo-
me sebi, a opet razlitit i neponovljiv, zna-
juéi da lepota i dar umetnosti i jeste u to-
me da ne bude potpuno jasna, kao Sto ni
zivot ni smrt nisu potpuno jasni, ali su, kalko
bi rekao Rilke, ,i jedno i drugo veliko i
divno”, nepojamno, ali razloZno.

Nas pesnik je Cesto, u svom fanatizmu, me
zaustavivii se na vreme u svom traganju,
ne nasav§i pravu meru, onaj trenutak bolne
istovetnosti izmedu sna i jave, trenutak pro-
zZimanja zivota i smyti, iSao u krajnost, bi-
vao mutan, zagonetan i dvosmislen, a sve iz
bheskrajne ¢eznje da se pribliZzi svom velikom
snu o savrsenstvu, o uzviSsenom boZanskom
skladu d apsolutnoj poeziji. Tako melodija
njegove pesme postaje deo naSeg secanja na
prvobitni zavitaj, iz kojeg smo rodenjem za-
uvek izgnani, bez nade na povratalk; ona je,
takode, nataloZeno iskustvo, duboko megde,
u nama, prisutno, kao neprolazno detinjstvo
ili veéno devitanstvo, ona produzava mnase
trajanje i izvan mnas, van okvira bica, sazi-
majuéi u sebi sve maSe slutnje, i na$ san
o sre¢i, i nasu ljubav prema Coveku. Jer,
veli Rilke, ,i voleti je dobro: jer ljubav je
teska. Voleti kao ¢ovek Coveka: to je moZda
najteze §to nam je zadato, ono krajnje, po-
slednje iskuSavanje i ispit, rad za koji je
svako drugo delanje samo priprema”.

Nasbasijevi¢ se vracao slovenskim i staro-
srpskim izvorima, najvrednijem delu guste
i zive narodne sintakse, a to je opet mnje-
gova velika CeZnja za povratkom, za samo-
poivrdivanjem u svom korenu, za prepoz-
navanjem U preegzistenciji. Koristio je, sem
toga, razlitita izrazajna sredstva; rukovoden
pokretima svoga duha, unutrainjim trepere-
njem, obilno je upotrebljavao inverziju,
stalne epitete, hipokoristike u volativu (se-
jo, nano, mamo, brale, nono, drago, g0spo),
neologizme, sa prefiksom za negaciju, na-
prezuci jezitki oblik do punog znatenja (ne-
prohod, mepogib, nebozan, nedir, nepui, ne-
prebol, nehod, netrag), deminutive, istovet-
ne hlagom treperenju suncevib zrakova, il
freperenju senki preko duse (leptiralk, suzi-
ca, travica, devica, altica, sobica, strucak,
ljubica, strelica), starinske augmentative,
kao druga krajnost iskustvenog dozivljaja
sveta, dakako i osetanja sveba (sivina, tmo-
lina, oporina, krotina, nestrulina), enklitiku,
eliptiéno  izraZavanje, osobene mneologizme,
spreg dveju redi koji proSiruje osnovno zna-
tenje, obogaéuje smisao, daje epslu Sirinu
i naboj (stamen-stablo, biser-Zed, plamen-
-oplodenje, zelen-breg, Celik-velk, neprebol-
~-dubine, mnevid-ruho, iskon-more) i mnoge
druge forme, izostavljajuéi cCesto glagolski
oblilkc. Nastasijevicevo ¢esto oslanjanje na
prijeméivu i opojnu gipkost Zenske lirske
narcdne pesme, Ciju osnovu ¢&ini takode ma-
ternja melodija, samo jo§ viSe mnaglaSava
pesnikovu &eZnju za preegzistencijom.

Osnovni napor Nastasijevicev se sastojao
u tome ,da ret i melos budu jedno i ne-
deljivo (§to, u stvari, i jesu)”. Po njemu,
,poetski izraz tek je potpun lkad se otpeva
u stepenu svoje melodiénosti”, iz Cega se,
dalje, moZe izvesti zakljudak da je ,ton...
kojim se S$to saopiti bitniji... od redi”. Na-
stasijevi¢ se zalagao za sintezu tona i reti,
mada ta sinteza, u samoj prirodi poezije,
postoji sama po sebi, jer ve¢ nije re¢ uko-
liko se ne posmatra integralno, sa svojim
odgovarajuéim tonom; u protivnom, ona
predstavlja samo Sematski, grafitki prikaz
odredenog skupa samoglasnilka i suglasnika,
glasova nazlititih po svojoj zvulnosti, koji,
pak, neito oznatavaju, jesu znak jedne sus-
tine, ili predmeta, ona, kako kaZe Nastasije-
vié, ,samo materijalizuje, samo pojmovno
ocrta, oiviti u svesti veé¢ dostrujali trepbaj”.

"

Jer, u poletku befe red, te ako red i ton
posmatramo istovremeno, ali odvojeno, kao
dve zavrSene datosti, naravno ne apsolutno
zavriene, samo prividno, kao dve, dakle, za-
vriene datosti koje se nikada i ne mogu za-
vrsiti, videéemo da je ton, po poreklu, dak-
le, posmatrano istorijski, primarniji, tadnije
receno, stariji od ve¢i kojoj sluZi, od rec¢i
koja je proizvod evolucije ljudskog govorna,
po svemu jedno savrienije sredstvo ljudskog
izrazavanja i medusobnog opstenja. Nastasi-
jevié je svaliako imao pravo kad je govorio
o vaznosti primitivne marvodne popevke, u
kojoj je melodija pre svega i ponad svega,
superiornia i iskljutiva, dok je re¢ podrede-
na, $to je razumljivo kad se ima u vidu dis-
torijslta projekeija evolucije ljudskog govo-
ra. Posmatrano van tog vremenskog sadria-
ja, i ne samo van njega, re¢ je iznad svega,
i opet pre svega, na pocetku i na kraju, ona
je misao i suStina bida, izraz same sebe, um
govora, osnovni princip. Tako i poezija, ko-
ja je, kako kaze Isidora Sekuli¢, ,.cilj sva-
koga jezilia”, jeste jedna dizuzetna umetnost,
ponad nauke, muzike i slikarstva, ponad,
dakako, i svih ostalih grana umetnosti, ona
je, u stvari, sinteza svih umetnosti. Poezija
poseduje sva svojstva drugih umetnosti, pre
svega etimoloSko znacenje, kao sloZeni izraz
Ljudskog duba; zatim, auditivho svojstvo
(meledi¢nost, ritam, muzika, ton); vizuelno,
jer je pesma i slika, ima svoju grafitku, li-
kovnu vrednost kad se predstavi na hartiji,
a da ne govorimo o pesnic¢kim slikamia unu-
tar samog znadenja, unubar strukture same
poezije. Tako we¢, po svojoj strukturi, kao,
dalkle, svojevrsan fenomen, jeste i ponad
zvuka, i ponad boje ili linije, jer sve to ob-
jedinjuje u sebi, jeste i muzika i slikarstvo
istovremeno, i, $to je mnajbitnije, ona je i
vise od toga, nas ostvareni Zivot koji mesto
jeste, koji nesto znadci, zivot i smrt u jednom
krugu, konatno delo i konaénost sveta u
Jednom.

Po Nastasijeviéu, svaki izraz sadrzi u sebi
svoju melodiju, i sav napor je u tome da se
ta melodija obelodani iz reti, a do toga ¢e
do¢i ukoliko se melodijska linija ne pokla-
pa sa linijom naglaska redi, $to mije slucaj
sa primitivnim popevkama i narodnima mna-
pevima, koji su savrsen primer za liniju is-
tovetnosti melosa i rec¢i, za istovetni tok dve
pojavnosti. Re¢ je, dakle, o nerazluéivoj ce-
lini melosa i re¢i, da su potekli jedno kroz
drugo, iz istovetnog duha. ,Nije, dakle, bez
osnova tvrditi”, veli Nastasijevic¢, ,,da je na-
rodna melodija u stvari tonski, ali kroz je-
zik mastali i njime modifikovani izraz duha®.

Pesnik bi da se vrati svom korenu, mater-
njoj melodiji koja je od njega ipak neraz-
dvojna i nedeliva kao vazduh koji dise, vo-
da koju pije, misao lkoju misli; ona je sa-
7zeto iskustvo naciona, njegovih poraza i uz-
leta; ona je ostvareni san, probudeni plamen
koji nas proZima, i van nje sve je samo laz
i privid, prazan okvir bez slike, Suplja sen-
laa.

Onde gde je postignuta savrSena sinteza
izmedu pesnikovih unutragnjih duhovnih
poriva, maternje melodije i tradicije sa mo-
dernim oseéanjem sveta i Zivota, nastala su
najbolja Nastasijeviceva dela. No, kao S§to
pesnik mije svestan svoje maternje melodije,
jer je ona u samoj sustini njegovog bica i
nadahnuda, tako pesnik nije svestan ni svo-
ga dela, on ipak ne shvata §ta je to Sto radi.
U jednom trenutku rezignacije ili, mozda,
ozlojedenosti ma sve Sto ga je raspinjalo u
Gasovima velike osame, osetivii onu uzasnu
prazninu u sebi, pesnik ¢e zavapiti: ,Ni red,
ni stih, mi zvuk / tugu moju ne kaza”. Ne,
to mije poraz, jo§ manje nemoé¢, niti je to,
pak, prizivanje netega drugog! Nije to ni
prevlast ili prevaga Zivota nad umetnodéu,
veé samo Covekova svest o vetnom dvojstvu
u svetu, o tragiénosti bida i egzistencije. Ko
koga lovi i ko je kome plen — zar to nije
sasvim svejedno?

Momcéilo Nastasijevié, taj, kako ga Vina-
ver zove ,svetac srpskoga jezika i srpskoga
knjizevnoga izraza”, wvaspostavlja Vrhunski
Sklad, stvorivsi poeziju koja je istovremeno
i ,polet ka nebesima i pad ka paklu slut-
nje”.

petar
cvetkovié

INDIJANSKI PLES

Trebalo bi

nad svakim stihom

kao indijanac
zaigrati

nita ne govoredéi
nista ne pevajuci
nidta ne osedajudi
bez neverice i bez senke svoje

zaigrati samo
zaigrati

kao indijanac

nad svakim stihom

u toj praznini
zaigrati.

A kad se zavrii ples,

i kad dim prema oblacima pode,
oti¢i i sém

na drugo mesto — gde se sada
tamo pobeéi moze.

BUNAR

Svako bi frebalo da ima svoj bunar.
ledan bunar u zemlji ili pesku,
dubok ili sa vodom do pojasa.

Bunar, u kome bi posle budenja
mogao, naginjuci se oprezno

~svako u svom-

da ogleda svoje lice,

smesak, izraz tuge, saZaljenja,

pa &ak i svoje glasne zice

(tanak ili dubok glas) —

i pronade ono 3to mu treba toga dana,
ili prosto — stojil

Jedan takav bunar svako bi trebalo da ima,
bunar sa hladnom i pitkom vodom,
zarastao u korov, zvonak i sa

klizavim kamenjem u koncetriénom zidu.
Jedan bunar koji ¢e i sam oronuti

i sruditi se kada bude trebalo,

... ali pre nego 3to neko drugi dode,

i pre nego 3to uopife neko drugi pomisli
da tu proveri svoj glas

ili, mozda, neito na svom licul

LoV

Juce sam u Sumi lovio veverice,
Danas samo ptice —
na jezeru.

Kako brzo, na pucanj,
sklope krila,
i padaju dole
sa kljunom nanize ...

O, i jednog starog sokola sam ulovio!

Kada se vratim, prepariraéu ga.
Jednog starog sokola koji je nekad
i sam u ovakav lov ifao ...

Ipak, znajuéi od pre
njegova lukavstva iz lova,
ne znam da li

sa njim treba to ¢initi?

Jer, moZe on, moze samo da se pretvara,
pa da jedne noéi,

sa kozom i slamom samo ustane,

i sve nas, i sve nas,

tako

nekuda odnesel!




