Galerija je jedna od onakvih pesnickih |

knjiga koje nas pojedinostima, pojedinadnim
pesmama dovode u nedoumicu, koje nas
Gesto dovode u situaciju da ne smemo do-
neti

sam mogao ni za $ta odredeno da opredelim,
jer ni do <dega pozitivnho-odredenog nisam
mogao da dodem:
re¢i, svi ti apartni spregovi i obrti udaljuju

se od mene, ne pruzajuci mi nikakvo znade- g
nje. Ove pesme nam ne priblizuju stvari, §

nego ih, maprotiv, udaljavaju, odnosno ostav-
ljaju samo
njihovog prisustva. One najpre, svedote o

jednom svojevrsnom rasapu sveta, o njego- @

vim izbrisanim granicama, svedole o svetu
koji se iznutra ra$éinjuje i nastoji da se na-
novo zasnuje na nekom novom elementu, ¢i-
taocu mejasnom.

Mozda hbi najprikladnije b11o posluziti se i

ovom prilikom slikom: slikom ¢&iste, ili, ako
se tako moze recéi, apsolutne svetlosti, svet-
losti bez kwvaliteta. Ona, bez vlastitih atri-
buta, ulazi v stvari,
uvek se bez ostatka wvraca sebi. To bi bila
slika apstrakcije i, istovremeno, slika jednog
narotitog dozivljaja stvari kojima je Govek
okruzen. U Guleriji se neprekidno- ose¢a pri-
sustvo jedne takve ¢Ciste svetlosti: sve konk-

retne josobine bicéd, njihovi jasni obrisi, nji- ,:
hova punina, njihowva neposrednost, sve to j§
¢ili i malazi jedinu potvrdu u &istoj svetlosti §

koja me moZe biti nista drugo do izraz apst-
raktno-diste svesti. Apstrakino-gista svest
pak mije mi§ta drugo do rezultat unutarnjeg
razdvajanja i rasapa. To je izraz kritiéne

tadke na kojoj se svest nalazi. Dalji procesi :

koji se iza svega toga nalaze nisu relevantni
za pesmu i njeno prosudivanje, Oni mogu da
budu interesantni -samo kao psiholoska mo-
tivacija pesme, psiholo$ko razjaSnjenje koje
ostaje izvan stvarne knjiZevne analize.
Stoga nikako nije slucajno sto se u knjizi

oseta atmosfera hriféanskog hrama, atmos- |

fera katolitke katedrale. Hladnoéa kamena,
strogi obrisi predmeta, mGk i smerno poni-
zenje. Svet koji okruzuje éoveka ovde je do-

Zivljen me samo kao tajanstven, nego kao |

nepoznat, meshvatljiv i zato opasan. Jedina
veza sa njim je strepnja i unutarnje ras-
pece, gré patnje. Strogi 1 Skrti su ovi stihowi,

ali tom svojom formom oni u prvom redu §

govore o neumoljivosti sveta. Postoji of&iti
nesklad izmedu li¢nosti 1 sveta u ovim sti-
hovima: ona nije u moéi da iznutra prati
zakonitosti sveta, ona nije sa njima, nego ih
spolja oseta, kao mnesto mneprikosnoveno u
svojoj vetitoj datosti. Svet se razvija po

vlastitim zakonima, a swvest, u sebi razjedi- §

njena i pomerena iz supstancijalnog jedin-
stvia kome pripada, nastoji da te zakone ra-
zume. Zbog uzaludnog mnastojanja,
osamljenosti u ogromnim i neshvaéenim pro-
stranstvima, javlja se sumnja, strah, jeza,

oseéaj krivice i ¥elja za samouni$tenjem. Sve H

bi to mogla da ilustruje jedna jedina pesma,
koja je veoma retita ve¢ samim svojim na-
slovom: Ameba % hramu. To nikako nije
oseéajna situacija, to nije emotivno stanje

koje bi pesma izraZavala. Pesma je, doduse, §
puna emitovnih naboja, ali emotivno je ovde §

epifenomen, i temeljni raskol se deSava na
jednom visem planu: na planu rastrojstva
mehanizma svestd.

To rastrojstvo mehanizma svesti u Gale-

riji je interesantno utoliko $to mas dovodi do §
" ma pesime odvaja i kameni u klige.
| ma sklada izmedu forme i sadrzaja, mema,
§ naime, njihovog j-ed'mstva koje ide, u svakoj
d oravoj umetnini, do proZimanja,

jedne specifiéne egzistencijalne situacije.
Ove pesme mogu da izgledaju kao eksperi-
ment i, dalje, kao hermetitki eksperiment, i
to “hermeticki u prvom redu zato $to mnije

mogao da uspostavi komunikativne wveze (8to §
duje

je neophodno za svaku poeziju) sa ¢itaccem.

nikakav sud. Ima toliko trenutaka u g
kojima se pri prefitavanju ove knjige ni- j

jednostavno, sve te Skrte |

Ijusturu ili tragove nekadadnjeg [

prozima ih, rastvara, i §

P tarnju organizaciju te poezije uslo), sigurno
postoji jedno egzistencijalno stanje, Problem f{
| vrednovanja ove poezije stoga se postavlja f§
uglavnom iz jednog jedinog aspekta: koliko [
je to stanje organizovano u pesmu. Kod Mu- [
bere Pasi¢ moze da postoji oblikovna kriza,

| odnosno oblikovna nemoé. Ali kod nje se ni- |
M kada,
| poetske sheme koja je po sebi savriena, ali

zbog §i

novica petkovic

noezija
Kao
svedo

canstvo

O NOVOJ KNJIZI PESAMA
MUBERE PASIG

Medutim, iza svih tih nerazumljivih ili tefko

razumljivih pesama (S$to je, opet, veoma re- §

lativno, jer zavisi od toga koliko se u unu-

¢ini mi se, mete postaviti problem

iza koje se krije doZivljajna pustos. Takve

sheme kod nje nema, mada postoji jedna §
druga moguénost: da stanje koje tako inten-
§ zivno prozivljava Mubera Pa$ié¢ ne moZe do-
voljno da ,objektivira” u adekvatnoj formi,
da uzmogne da uspostavi neophodnu stva- [
H bere Pasié, pa od nje treba otekivati da lwas-
fl nije strogo kao i dosad, ali mnogo jednostav-
M nije, uwobliéi svoja autenti¢na stanja i ne-
 doumice.

ralacku distancu, pa se¢ stoga nespretna for-
Tu ne-

U sludaju Mubere Padié kao da se potvr- |
pravilo da poetska vizija, koja ima §

| opsbe
q licne situacije. Liéna psihi¢ka drama je na
naglasen naéin prisutna u Galeriji,

W istorijskoj eposi;

{ interesantna

{ izgledaju gotovo potpuno
| ka&nme se dolazi do jednog ,kljuda”. Naime,

i Cima.

| potpuno u tome gubi,

znatenje, proistite iz individualne,
ali je
isto tako jasno da je osnovni raskol koji na-
lazimo u ovim pesmama karakteristitan za
savremenog ¢Covelka. Neurotitna li¢nost sa-
vremenika odslikava se u ponorima ove poe-
zije. Ali ta neurotitnost nije samo pojedi-
nafna i litna drama, nego je bitno epohal-

i na, pa zato karakteristitna na op$ti macin.
§ 1 baj stoga lkoreni te situacije ne mogu biti

psiholo$ke prirode;
restacioni medij.

psiholosko je tu mani-
Koreni se nalaze u samoj
principium individuationis
epohe je ,mesto” u kome se nalaze razlozi
za, opSti ili karakteristitan psiholofki rascep.

Znatajnost ove poezije je, mislim, i u tom
odslikavanju ili podudaranju sa dobom. Ona

i U tom smislu moZe da bude svednéemje. U

tome se, isto tako, ogleda i mjena savreme-
nost. Ne dakle, s obzirom na poetski ,me-
tod” ili poetsulca sredstva, nego s obzirom na
onaj temeljni rascep ko_]u nosi i iz koga iz-
rastaju svi oni gréeviti i katkad pomalo ne-

i razumljivi, ali ipak shvatljivi spregovi rvefi.

Kao poezija, Galerija nas ¢esto ne moZe za-

{ cdovoljiti, odnosno odbija nas, ali u celini, i

po svojim intencijama, ona je vi$e no samo

| interesantan pesnitki pokusaj.

Za dCitaoca ove knjige verovatno bi bila
jo§ jedna nedoumica: kako
»UCi” u ove stihove? Owi stegnuti‘ stihovi,
daleke i neshvatljive veze stvari, neobitne
asocijacije i ¢udni spojevi reti — u potetku
neshwvatljivi. Al

princip po kome su pravljene ove pesme je-
ste Cisto asociranje red¢i po njihovim sekun-
darnim znadenjima, po seknudarnim zna-
¢enjskim poljima, kako se to kaZze u lingvis-
fici. Ako se drzimo primarnih, signifikativ-
nih znatenja rei, veé samim tim prelazimo
na teren pojmovnog misljenja. U poeziji je
znacajan drugi teren: to su polja sekundar-

@ nih znaéenjua koja se u tromea ukrstaju i

omoguéuju nepojmovnu asocijaciju medu re-
Mubera Pasi¢ se potpuno prepusha
takvoj asocijaciji ili takvoj igri. Za njenu
poeziju je karakteristitno da se ponekad
pa se samim tim ki-

| daju i sve komunikativne wveze. S druge
il strane, ona se asketski strogo drzi tih ,,spo-
il rednib” ili mepojmovnih veza, ona pravi

apstrakini crteZ od tih asocijacija, pa nam
zato izgleda da su pred nama pesme-zago-
netke. Medutim, za razumevanje je najvaZ-

M nije da se tim asocijacijama potpuno pre-

pustimo, da zaboravimo na pojmovne grani-
ce veti i da tako dopremo do one poetske
atmosfere koja izraZava egzistencijalno sba-
nje. Re¢i se tu privliate kao po nekim taj-
nim zakonima, pa nam sve izgleda da ¢ée
nam. iduéa objasniti prethodnu, ali obitno
ostajemo prevareni, U nadi da ¢éemo pesmu
razumeti, mi sve reéi pratimo, & vet¢ samim
tim praéenjem ucestvujemo u pesmi. Veé je
to jedna vrsta razumevanja pesme. Jer se
ovde susre¢emo, bar se meni tako &ind, u pr-

B vom redu sa pesmom-svedodanstvom, svedo-
i Canstvom u onom smislu koji sam mnastojao

da odredim.
Zbog toga je Galerija, i pored obitih sla-
bosti koje u njoj nalazimo, veoma intere-

| santna knjiga i posebno znatajna za razmat-

ranje mekih krajnjih situacija u poeziji. U
tom smislu je vreme doista ma strani Mu-

Galerija zahteva osveLhen]e koje
joj samo aufor moZe dati, i to novim, sme-
i lijim, a to znati i mnogo Jednos'Uavmjlm ob-
likovnim zahvatima.

s



