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U ZNAKU ZIVOTA

Krajem leta 1967. strani
Dayly Mirror-a pojavio se zwvuéni naslov
Autora hit-komade ubio prijatelj; propratni
tekst donosio je detalj iz sudsko-kriminali-
stitlkke prakse, drugi deo iste strane zauzimali
su ¢lanak o Zupniku koji je pobegao s tudom
senom i fotografija na kojoj se ovaj ,begu-
nac” zadovoljno cerio, Smrf i osmeh — delo-
valo je to kao neka surova Sala, farsi¢no j
groteskno istovremeno!

na naslovnoj

Sta se zapravo kvije u DZo Ontonu (Joe
Orton)? Sta se krije iza paravana naslovia —
poznati dramski pisac, autor hit komada,
gnevan i razotaran fovek, lutalica i tragalo
ili mo#da homoseksualac londonskog pod-
zemlja? Je li to drski Sarlatan ili slabi¢ koji
je nemilosrdan prema sebi i drugima samo
da bi stekao lazno samopouzdanje? Kakwvu
je zivotnu dramu namenio sebi ovaj avantu-
rista hap$en zbog krade i pornografskog
,ulepSavanja” knjiga iz biblioteke...? Nakon
njegove smriti, banalne i tGudnovate kao $to
su bile i fabule njegovih komada, mnostvo
ovih pitanja ostate zauvek obavijeno miste-
rijom i neodgonetnuto.

Bez svake sumnje DZo Orton je bio jedan
od najtalentovanijih pisaca Engleske koji su
se pojavili u poslednje vreme. Njegovo delo
LZabavljajuéi Mr. Slouna (Enterbaining M.

Sloane) postiglo je veliki uspeh 1964. igodine,
dok mu je drama Plen (Loot), prema anketi
Ivning standarda, proglaena za najbolje
ostvarenje 1966, Potekao je liz one plodne
dtruje u engleskoj dramatungiji koju je za-
poteo Harold Pinter svojim ,komedijama
pretnje”, da bi se veoma brzo nasao na svom
sopsbvenom putu. Nasuprot dramskim pisei-
ma — apsurdistima, on se nije usmerio da
pokase nedovoljnost nagih werbalnih komu-
nikacija, veé njenu neumesnost.

Za Ortona se moze reéi da predstavlja
dramski ekvivalenat onoga §to bi u slikarstvu
nazvali primitivnim.

Veoma testo on jasno izrazava izvesnu si-
rovost ili neukost u svom dramskom pokusu,
ali, s dnuge strane, to dostojno nadoknaduje
izuzetnim poznavanjem vremena i podneblja
koje prikazuje i unutralnjom spagom nepo-
srednog suotavanja sa Zivotom. Njegova dela
predstavljaju prodor u niske regione Zivota, u
munjeviti talog Zivlijenja, i nose u sebi ele-
mente grubosti, sodomije, brutalnosti gatovo.
Vajdlovski epigramski humor, oZivljaviajuci
na sceni specifidan Ortonov akcent i Zangon:
njegovu Zeslinu, njegova likovanja i otaja-
nja.

Ta ,uvrnuta” humornost, karakteristiéna za
Viajdla i Ortona, lezi u njihovom wveoma slo-

bodnom karikiranju ,svakida$nje pristojno-
sti” smelom persiflazom kojom istite konfuz-
nost manira, lepog ponadanja i morala, vul-
garnosti i zloée. Dok nam je Vajld prikazao
sliku svelta posednika i rentijera, gde ,gubi-
tak oba roditelja li¢i na nebriZljivost”, Orton,
s druge strane, u svom razbojniku, policajcu,
Iupesu i homoseksualou ukazuje na &injenicu
da se mesto tetovirane belege mrivog toveka
duva kao tajna, da bi se ,zadtitila familija”.

U trenucima nasilja i brutalnosti, Ortonove
litnosti, ¢esto, umesto prodornim Artoovskim
kricima i uzvicima, dzraZzavaju se gotovo sa-
vrieno stilizovanim re¢nikom. Naime, pro-
dubljujuéi jaz izmedu reéi i dela, iz-
medu iskazanog i Zeljenog, mehanidkog i Zi-
votnog, uz satiricka izvitoperenja i farsiéna
poderitavanja kontrasta, Orton ostvaruje nov
odnos ¢oveka sa samim bitem onoga Sto po-
stoji, 1 postiZze znatajan rezultat kao komen-
tator naSeg wvremena. Zaronivii u ljudski
sram i smrad, u prljavi ve§ intimnih odnosa
i prizeljkivanja, Orton nam demonstrira da
do tandina poznaje svoje sugradane, da veo-
ma senzitivno razume njihov unutragnji mak-
rosvel, koji se u svetlu njegovih drama po-
kazuje drukdije od nasSeg uobitajencg kosmo-
sa. Ovaj ljudski i stvarala¢ki gnev on uglav-
nom usmerava na dva objekita: na simbol
pravde i zakona — policiju i na simbol vere
— rimokatoli¢ku erkwvu, koji su, oba, po nje-
govom mifljenju, simboli tlatenja!

Svoje dramsko stvarala$tvo, skromno po
kvantitetu, ali nesumnjivo znaajno po po-
slignuitim rezultaltima, zapodeo je u zatvoru
delom Siled%ija ma stepeniftu (The Ruffian
on the Stairs). Pre zatvora je, dodude, napisao
jedan dijalog koji se deSava u bolnici izmedu
starca na umoru i njegove sedamdesetogo-
di§nje ¢erke, koji je kasnije prepravio u ra-
dio dramu., Ipak, SiledZija ma stepenidtu je
Ortoncy prvi rezultat vredan paZnje i, posle
nekoliko revizija, to je postala pri¢a o mla-
dom huliganu koji teroriSe srednjoveténu ze-
nu plaéenog ubice (ne zaboravimo da ovakwva
profesija jo§ uvek egzistira u Londonu!) i
izaziva ljubomoru i svoju nasilou smnt po
dolasku njenog muza.

Slede¢e delo, Erpingham kamp (Erpingham
camp), zapodinje u mirnom ,kontekstu” let-
njeg odmaralidta, da bi se potom otkrila &i-
tava tiranija ovog makrokosmosa sa izuzet-
nim grubostima, nasiljem i smréu. Tako nas
Ornton polako uvodi u svoj pomereni i surovi
svet komada Zabavljajuéi Mr. Slouna. Zgo-
dan mlad ¢ovek, Mr. Sloun, pokusava da iz-
najmi stan. Tu se srete sa gazdaricom nim-
fomankom koja ga napastvuje jo§ isto wvece,
s njenim ocem, jednim starim dZangrizalom,
koji svojim neumornim pitanjima otkniva
tamnu proglost Slouna i, najzad, sa igazdari-
Ginim bratom, biznismenom i homoseksual-
cem. Sloun pokuSava da dominira nad bra-
tom i sestrom, da bi ih naterao da igraju je-
dan protiv drugog, koriste¢i nijilhov seksualni
apetit za njim. Medutim, na kraju biva ra-
zotkriven i postaje Zrbva njih dvoje, bice
koje ée oni sporazumno deliti, da bi zadovo-
1jili svoje seksualne nastranosti.

Ovim delom stizemo do Plena, jednog bi-
zarnog kolopleta u kome se sukobljavaju
dva sveta: s jedne strane, trgovagica-bolni-
tarka, dva tinejdZzera kojisuopljatkali ban-
ku i korumpirani policijski inspektor, a, na
drugoj strani, naivni, anahroni¢ni stari po-
gtenjadina i gazda kuée, pri temu je kao ele-
menat scenske igre upotrebljen i balsamovan
le§ majké porodice s kojim se lifnosti po-
igravaju kao sa ping-pong lopticom!

Obele#je svih ovih dela je da svoj sadrZaj,
iako porazan u suftinskom znatenju, kazuju
jednim farsi¢nim tonom, gotovio podsmes-
Ijivim i grotesknim. Otuda su situacije, uza
svu ozbilinost i [tragi¢nost prikazanih doga-
daja, veoma éesto smedne u onoj sviojoj Liud-
sloj trivijalnosti i banalnosti, u piboreskno-
sti ¥ivota koji, iako je stvavan, pre li¢i na
karikalturu.

Sada, kada vi$e nema Dzoa Ortona, ostala
su nam samo njegova dela, koja nam daju
da naslutimo u kakvog se majstora mogao
razviti i zakljudimo o gubitku koji je sa-
vremena engleska drama prefvpela njegovom
smréu,



