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Tema ,ambijenta”, koja je u sloZenim pla-
sti¢kim gibanjima poslednjih godina bila is-
{aknuta kao jedno od osnovnih problemskib
trazenja umetnika mladih generacija, dobila
je potetkom 1969, i na naSem lterenu svoja
prva odredenlja individualna tumadenija. U te-
meljima ovog ftipa plastitke ekspresije nalazi
se nastojanje umetnika da, previadavajudi
parcijalnost Itehniékih moguénosii slikarstva,
odnosno skulpture, izraze karakiter predmeta
i karakter prostora ne vige posrednim, simbo-
litkim i meliafonitkim jezikom, veé da pred-
met i prostor u plastickom delu interpreti-
raju kao elemente koji poseduju_svoju kon-
kretnu, fizicku dimenziju. Aktuelna kriticka
teza 0 ,reifikaciji” wmelnitkog dela, o delu
koje sve wiSe postaje ,materijalni ohjekit”,
nalazi ltako svigje puno potvrdenje, s tim $to
i sdm prostor sada biva nedeljivi, d¢esto i
osnovni @inilac ovako date plastitke forme:
delo, naime, nije vife samo smedteno u pro-
storu, veé¢ je sjedinjeno s prostorom, i telk u
tom jedinstvu ono dobija svoju celovitu for-
mu i svoje puno znadenje. Usvajanje plasti-
¢kih podataka ovalevog ,oblika-ambijenta”
moguce je aktivnim utef¢em gledaoteve per-
cepcije u menilima prostora arhitektonskih
dimenzija, ¢ime delo ne moze vise biti kon-

templirano kao izolovani eksponat, veé¢ do- .

¥ivlieno kao jedna specifitna wvrsta ,sceno-
grafije”. a upravo tim momenibom integrisa-
nia oblika sa prostorom obvara se problem
ne samo novog formalnog odredenja ovih
plastiékih celina, ve¢ se ujedno postavlja i

pitanje definisanja njihovog izmenjenog teh~
nigkog, funkcionalnog, pa tak i komercijal-
nog statusa.

Prvi zahvat koji je u savremenoj jugoslo-
vengkoj umetnosti sadrZavao simptome pro-
blematike ,environmenta” hila je tav. Hit-
—parada Miroslavia Suteja, Ljerke Sibenik,
Mladena Galiéa i Ante Kuduza, odrZana 20.
X 1967, u galeniji Studentskog centra u Zag-
rebu. Mada je u pojedinim reSenjima njiho-
vog ,ambijenta™ bio zadovoljen zahttev za
stvarnom prostornom integracijom oblika, ve-
¢ina realizacija zadrzavala je i nadalje obe-
lezja klasi¢nih ,eksponata”, tako da je tema
oblik-prostor ostala u biti tek nagovestena.
Sligna primedba moze se staviti i na projekte
¢lanova ljubljanske grupe OHO, izlagane
septembra 1968, u Galeriji 212 u Beogradu,
tako da su se prvi odredeniji atributi ,en-
vironmenta” mogli registrovati tek poZetkom
1969. na samostalnim izlozbama Ljenke Sibe-
nik i Aleksandra Srneca u Gradskoj galeriji
suvremene umjetnosti u Zagrebu, na grupnoj
izlo#bi ,,Priadjedovi” Milenka Matanovi¢a, Da-
vida Neza, Andraza i Tomaza Salamuna u
istoj galeriji, kao i na samostalnoj izlozbi
Kolomana Novaka u Galeriji Studentskog
centra u Zagrebu.

Klasifikujuéi dosadasnja osbvarenja nave-
denih autora, moZe se oudili postojanje [triju
osnovnih tipologkih oznaka njihovih ,ambije-
nata’”: a) ambijenti ostvareni koordinacijom
pokretnih formi i promenjivih izvona svetlosti

(Aleksandar Srnec i Koloman Novak); b) am-
bijent ostvaren koordinacijom stati¢nih for-
mi i statiénih izvora svetlosti (Ljerka Sibe-
nik) i ¢) opredmeéeni ambijenii ostvareni ko-
rigtenjem vestadkih ili, jo§ Cece, lwonkretnih
prirodnih materijala (Milenko Matanovi¢, Da-
vid Nez, Andraz i TomaZ Salamun). Posto sva
ova tri tipa ,ambijenta” poseduju ne samo
odvojene formalne izvore, ve¢ sadrie i razli-
gite intencije znatenja, nameée se potreba
njihove poblize pojedinaéne karakterizacije.

Svetlosni  ,,ambijent” Aleksandra Srneca
nastao je kao daljnja razrada njegovih lumi-
nokineti¢kih istrazivanja, zapobebih jod pred
nekoliko godina, Dva objekta iz 1967—68,
nazvana ,Luminoplastika” I i II, bili su kon-
struisani kao pokretni ekrani na kojima se
upadom svetlosnih zraka dobijalo kontinui-
rano menjanje stalno drukéijih svetlosnih
arabeski, ¢ime se stvarala iluzija nestajanja
materijalne grade ekrana, a gledaotevom oku
nudena je Gista supstanca svetlosti. Koristeci
se i nadalje ovim osnovnim principom, Srnec
je, umesto ranijeg modela od pleksiglasa i
aluminijskih $ipki, sada upotrebljavao sple-
tove pravilnih prefabrikovanih krugova od
plastitne mase, koji su sadinjavalj jednu mvaz-
vijenu prostornu scenografiju, a istovreme-
nim upadima svetlosti iz viSe samostalnih iz-
vona forme su postepeno dematerijalizovane
i, kao bitni plastitki fenomen dela, javljali
su se refleksi pokretne svetlosti u prostoru.
Upravo time §to je dobivao utisak demateri-
jalizacije ekrana i Sto se utinak svetlosti
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odigravao ne toliko u formi koliko u sémom
prostoru, Srnec se priblizio koncepciji &i-
stog luminoplastitkog ,,ambijenta”, u kome
svetlost i prostor postaju osnovni elemenii
plasti¢ke strukture dela.

Veti deo objekata Kolomana Novaka nosi
obelezja pokretnih ,svetlosnih slika”, koje u
osnovi ne dostiZu do §irih prostornih odre-
denja, Medutim, u poslednjim ,Lumino-di-
skovima” i ,Lumino-objektima”, iz 1968—
69, difuzija svetlosti oslobada se ograni¢enog
polja ,kadra” i §ini se izvan materijalnih gra-
nica dela, ostviaruju¢i dinami¢ne prostorne
prestrukturacije. Ovaj efekat iskoriSten je
narotito u ,,Lumino-objektu 6", konstruira-
nom od jednog rotirajuteg svetlosnog izvora
i cilindri¢nog mrezastog oklopa, kroz ¢ije se
perforacije svetlost slobodno probija i upravo
wrasprskava” ditavom prostorijom u kojoj je
objekt smesten, obuhvatajué¢i tako konfigu-
racijama pokretljive svetlosti sve okolne zi-
dove i sdmu tavanicu, Tim udinkom Novakov
objekit prevazilazi funkciju ,sveftlosne slike”
i svojom sposobno$éu svetlosne modulacije
prostora daje nam moguénost da ga ubroji-
mo u plasti¢ki zahvat Sirih ,,ambijentskih”
dimenzija.

Suprotno Srnecovoj i Novakovoj dinami-
noj onganizaciji prostora, reSenog stalno pro-
menjivim svetlosnim konfiguracijlama, Ljerka
Sibenik [tra?i jednu statitku situaciju u kojoj
i forma i svetlost poseduju svoja odredena i
fiksna stajali§ba. Isto tako, izmenjen je i ka-
rakiter svetlosne materije: umesto normalnih
elektri¢nih izvora, ona koristi neon ili, jo3
cesce, tzv. ,crnu svetlost”, pod &ijim se pro-
dornim refleksima gubi materijalnost pred-
meta u prostoru, a svetlost se ,,prima” samo
na &istim belim povr§inama formi ili, pak,
na podlozi od fosforescentnih folija, i, tako
izolovana u jake luminozne oaze u potpuno
zatamljenom prostoru, pridaje ¢itavom ,,am-
bijentu” karakter izvesne matafizitke suge-
stije.

HEnvironmenti” mladih ljubljanskih umet-
nika bitno se razliluju, i po izboru materi-
jala i po nad¢inu rada, iod ,,ambijenata’” Srne-
ca, Novaka i Ljerke Sibenik, Jer, dok je za
ove poslednje karakteristiéna precizna obrada
tistih fornmi uz kori$tenje pojedinih tehnolo-
$kih sredstava (kao &to su npr. prefabriko-
vani plastitni moduli, elekitromotoni, ve§ta-
¢ki svetlosni izvori i sl), oni prvi uglavnom
upotrebljavaju obitne prirodne malterijale od
kojih formiraju prostorne celine odredenih
predmetnih obeleZja. U ,ambijentima” Mi-
lenka Matanovi¢a, Davida Neza, Andraza i
TomaZa Salamuna predmet je lifen svakog
iluzionizma i dat je u prostoru u svom stvar-
' nom, realnom izgledu: ,Krov na tlw’ Davida
Neza ili, pak, ,Seno, cigle i kukuruzovina”
Tomaza Salamuna gradeni su od fzvornih
materijala predmeta koje predstavljaju i po
tome se pribliZavaju onom krajnjem stepenu
wreifikacije” umetnitkog dela, stepenu u ko-
me se plasticki oblik i realni predmet upra-
vo poistoveduju, Ideja kofjla se nalazi u osnowi
ovih, na prvii pogled agresivnih dela ne sa-
drzi premise negacije forme ili s&mog &ina
oblikovianjja, veé¢ naprotiv izrazava te¥nju ka
jednom krajnje prirodnom ponafanju umet-
nika u susretu sa elementarnim materijali-
ma i sa relanim prostorom. Tako je u ovoj
vrsti ,,ambijenata” zacrfana putanja, ne vige
od realnosti ka delu, veé obrnuto, od dela
kka realnosti, a time nas ovi prostori nepo-
sredno suodavaju sa onim znaéenjima u ko-
jima je odnos umetnost-%ivot doveden do
granice krajnjeg pribliZenja.

Smisao istraZzivanja kojima se bave nave-
deni umetnici ne iserpljuje se nipoto u jed-
noj usko formalnoj inovaciji plastitkog je-
zika, S obzirom na fo da se u wopganizaciji
ovih ,ambijenata” termini oblika, predmeta
i prostora vife ne zadrfavaju na uslovnoj
pojmovnoj projekeiji u svesti pojedinca, veé
bivaju konkretizowvani u realnoj fizitkoj si-
tuaciji opsteg ljudskog prostora, ova dela do-
nose sa sobom zahtev za slobodnom akecijom
ne samo u Cistoj sferi duha veé i za potpuno
slobodnim delovanjem i u onim koordinatama
Zzivota u kojima se odvija na$e neposredno
svakodnevno bivanje u svetu &ija je posto-
jeta odredenja neophodno stalno prevazilaziti.
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satirikonj

vesela nekropola

a. kamen

Zraci sunéeyi zavirili m drevnu nekropolu,
talno m ponoé¢ jednoga dana koji je tek
svanuo.

To je bio dogadaj koji se ne deSava re-
dovnop i zato je razumljivo $to je odmah za-
pazen medu kostunima.

Prvi koji je to primetio, protegli se i obra-
ti susedima, rutinski, skoro poslovno:

— Momeci, diZite se! Spremite se za pre-
gled, stigli su arheolozi, Izgleda da jo§ nismo
pruzili dovoljno podataka za istoriju.

— Dosadni su — rete drugi kostur, pospa-
no. — Ne moze ¢ovek ni mrtav da se ispava,
Svake druge-trece decenije nas dizu.

— Hm. Ne li¢i mi ovo na arheologe — kao
za sebe rete tredi.

— Da nije smak sveta?! — javi se Cetvrti
kostur.

— Ne govorj gluposti! — ree prvi, — Naj-
mladi si, a jo¥ nisi rasdistio s religijom!

Rekavs§i ito, prvi kostur se uspravi i mo-
madki spreffno skodi na onaj svet (za njih je
ovaj svet onaj svet — primedba A. K.).

— Momci, kazite — dragidékia! — povika
on odmah potom. — Dogodilo se ono &emu
se ni #iv nisam nadao! Ideali! Ostvaruju se
nadi ideali!

— Sta lupas! — javi se drugi kostur sa
dna nekropole. — To ti se ¢&ini zato $to si
mriav!

— Ma nije, brate, ne ¢&ini mi se! Upravo
sam ovako sve zamisljao!

Kosturi se brzo nado$e na onom, tj. ovom
svetu i ukot¢iSe se, mrivadki zapanjeni.

— Gledajite, oni idu zagrljeni! I ljube se!
Niko nikoga ne jase! Onj se wole i slazu! —
odusevljavao se prvi.

— Neverovatno! — prozbori onaj drugi,
sumnji¢avi kospur. — Pogledajte: tho je palata
pravde! Pravda je pobedila!

— To je sloboda, braéo i sestre! — usklik-
nu ftreéi. — Ljudi se slobodno oblate i kreéu!
Policajei trée za njima, pale im cigarete i
nude ih bonbonama! Vojnici nose ljubitice
na reverima! Ljudi pevaju na javnom mesiu!

— Pa to je zemlja lepote! — wveselio se
Cetvriti kostur, onaj kome se najpre utinilo
da je m pitanju smak sveta, — Vidite samo

§ta se tu radi! Biraju najlep$e momke i de-

viojlke, najlep$u ©deecu, najlepSe penzionere,
najlepSe konje i golubove! i

— I lepota duha je na ceni! — dopuni ga
prvi. — Festivali poezije i muzike! Slavi se
i telesna i duhovna lepota!

— Na$i ideali su pobedili! — powvikase ko-
sturi uglas i pocefe se tako grliti da su im
sve kosti pucale. '

Onda skoéise u svoju nekropolu i nastavige
da se wesele,

Tri dana i tri noéi su se veselili, pewali
pesme o svojim idealima, pesme zbog kojih
su ih nekad proganjali, uzwvikivali parole
zbog kojih su nekad tuceni i mbijani.

Ako je zaista teSko razveseliti mrbvace, jo§
je teze sagledati granice njihovom wveselju.

Tni dana i tni noéi to je bila najveselija
nekropola otkada je ovog i onog sveta.

A Cebvitog dana na vesele kosture pade
senika.

Iznenadeni, pogledase gore. Tamo je stajao
uhranjen, elegantno odeven &ovek.

— Izvinite, moZ%da sam prekinuo vase ve-
selje? — obrali im se on udtivo.

— Ko ste vi — upitaSe kosturi, sa zeb-
njom, slute¢i ne§to neugodno. — I ta ¢e vam
taj kamen u rukama?

— Zar niste o tome obavedteni? — iznenadi
se ¢ovek, — Ja imam izuzetno prijatnu duf-
nost da poloZim kamen temeljac buduée fa-
brike ideala!

— Fabrike ideala! — sledi$e se kosturi. —
Pa 3ta ¢ée vam? Zar nemate dovoljno ideala?
I zar oni nisu ostvareni? Zar iaj sistem va-
Sega Zivota, sve to $to smo wvideli oko vas,
ne predstavlja ostvarene ideale za koje smo
se vekowima borili?

— O, niposto! — osmehnu se tovek, — To
Sto ste wvideli, o su nai problemi, nafe ob-
jektivne i subjektivne tefkioée. Da bismo ih
prevaziSli, potrebni su nam ideali. Nemamo
ideala, a potraznja je wvelika, I zato diZemo
fabriku. A, oprostite, s kim imam &ast da
razgovaram? Ko ste vi, odnosno, ko ste bili?

— Mi smo bili borei za ideale — progaptage
razoéarani ikosturti i, dotuteni, spustife kosti.

— Odli¢no! — odu$evi se elegantno uhra-
njeni ¢ovek. — To je imvianredno sreéna okol-
nost! Borei za ideale ugradeni um temelje
fabrike ideala!



