Pre godinu dana, predstave na XIII Ju-
goslovenskim pozoriSnim igrama mnagovestile
su afirmaciju nafeg polititkog pozorista. Na
ovogodiS$njem, XIV Sterijinom pozorju, ova
tendencija je nmastavljena, ali, ba% kao i lane,
rezultati su usamiljeni i retke su predstave
koje bi bile izuzetnije ostvarenje i u ovom
zanru i uopdte Pozorju. Ovogodisnji selek-
tor, knjizevnik Matija Matevski iz Skoplja,
odabrao je za Pozorje deset predstava. Jo$
tri predstave izvedene su van konkurencije.

1.

Skoro polovina predstava ma ovom Pozor-
ju egzistiraju uprkos mnesporazuma izmedu
pisca i reditelja, zna¢i uprkos sebi, to jest
tekstu ma kojem su gradene. Reditelji ovih
predstava imali su pretenzija da ostvare mo-
derne rezije, ali dalje od egzibicionizma nisu
stigli. Cak se i ove§tala scenska refenja pri-
kazuju kao moderna.

Najozbiljniji je primer PEHLIVANA SA-
HINA, drugog dela dramatizacije romana
Me$e Selimovica DERVIS I SMRT, u izvo-
denju zenitltog Narodnog pozorita, u reziji
Jovana Putnika, i o upravo zato $to je put-
nik i autor dramatizacije i reditelj. Pokusaj
da se jedan slojevit i meditativan roman, kao
$to je Selimovic¢ev, pretod u dramsku for-
mu, vrlo je ambiciozan. Puinik, Stavise, ima
nameru da natini Cetiri dela, WGetiri samo-
stalne predstave koje sve izviru iz romana.
Prva epizoda, prikazana ma proslogodisnjem
Pozorju, bila je u &vrstoj vezi sa romanom,
ali to nije bilo dovoljno za njen samostalan
opstanak na sceni. Korelacije PEHLIVIANA
SAHINA sa romanom jo§ su maglovitije. Ze-
le¢i da ,,osavremeni”’ fabulu, pa i ideju ro-
mana, Putnik je na mratnom fonu scene ma-
trpao masu savremene rekwvizite, grozdove
stolica, bicikle, stvorio je ma poCetku pred-
stave ambijent kovnice ili fabrike sa zaglus-
nom lupom, a bez ikakvog mazloga, glumce
je odenuo u savremene kostime, pa €ak i u
izvikane Mao-uniforme, zadrzavajuéi likove
u mjihovim autentitnim romanesknim fun-
kcijama i polozajima, ¢uvajuéi u romanu da-
tu strukturu wvlasti u mnekada$njoj turskoj
provinciji (§eih, kadija, muteselim, vezir itd).
Iz ove nedoslednosti mikla je tmurna i stilski
netista predstava, kao odbojan konglomerat
prezivelog konstruktivizma i ekspresionizma
dvadesetih godina, a sve s pretenzijama da
se stvori modemma predstava i osavremeni
tkivo romana, o ¢emu je Puinik emfati¢no
referisao na Okruglom stolu kritike za vre-
me [Pozorja, razmetljivo samouveren, ne us-
tezuti se od mistifikacija o ,;specifiénosti po-
loZaja bosanskog toveka”, njegovoj vekovnoj
ugrozenosti, kao da je to samo lokalan ili re-
gionalan, a me svetski fenomen. I u tome je
otigledno traZeno pokriée za ovu izlomljenu
»barabolu o dovieku u dva dela”, kojoj, zbog
Putnikove odlutnosti i blagonaklonosti sa-
rajevskog i tuzlanskog pozorista, ima da us-
lede jog dve predstave, zasnovane ma istom
romanu, a realizovane narednih sezona u
spomenutim teatarskim kuéama.

BELEKTRA 69 u izvodenju beogradskog
Ateljea 212 je adaptacija ili slobodan prevod
Euripidove tragedije, a po zastarelom pre-
vodu Kolomana Raca. Medutim, reditelj Zo-
ran Ratkovié je oporu KiSovu poetiku tran-
sponovao u surovi scenski spektakl, u kojem
su dominirali neartikulisani govor, parterna
i ne samo parterna gimnastika. Ova predsta-
va proistekla je i iz povrsnog rediteljevog
¢itanja Artoa, mada vrlo iznijansiran KiSov
tekst nije obavezivao ma tako jednosmeran
rediteljski postupal.

Narodno pozoriste iz Subotice — Drama
na madarskom jeziku — mnajzad je doSlo mna
Pozorje sa dramom naseg madarskog pisca.
BOROVNICE Ferenca Deaka su prvi mo-
deran tekst jugoslovenske madarske drame.
Ali suboti®lki glumei i njihov reditelj Mi-
halj Virag, naviknuti na tekstove tradicio-
nalne dramaturgije, nisu nasli adekvatno tu-
matenje Deakovog poetskog i nekonvencio-
nalnog komada. Viragova reZija — jo§ uvek
je ret o predstavama koje su opteretene ne-
sporazumom jzmedu pisca i reditelja — nije
imala pravi put; mapregnuta i neizgradena
koncepcija nametnula je glumecima preforsi-
ranu igru. Medutim, pojava Deakovog teksta
obetava da ée madarska knjiZevnost u Jugo-
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slaviji biti po svoj prilici dopunjena i ovom
knjizevnom vrstom, koja je do sada, iz raz-
nih razloga, izostala.

Josip Tavéar se u okvirima farse bavi op-
&im ustrojstvom sveta. Farsu REDA MORA
DA BUDE izvelo je Slovensko gledali§te iz
Trsta u reziji Zarka Petana, koji je suviSe
&vrsto, precizno i dosta uStogljeno animirao
Tavéarevo parodiranje oligarhije, reda, sis-
tema. Medutim, ova persiflaza mnapora za
tvrstim poretkom stvari li§ena je i sama in-
vencije, veé¢ je podredena prelko mere i svom
unutrainjem poretku, dosta Sturom konceptu
i pravolinijskom mehanizmu. ObeleZje ove far-
se jetuce likova kojijedan za drugim ginu na
sceni, i projekcija pesnika kao angaZovanog
sebitnjaka koji svoju poeziju koristi u vrlo
praktitne svrhe, kao sredstvo obratunava-
nja i ostvanivanja Zelje za litnom domina-
cijom.

Prvi makedonski mjuzikl, BUMERANG
Tometa Arsovskog, u izvodenju Ad hoc gru-
pe Bumerang iz Skoplja, u reziji Krum Sto-
janova, nesporazum je za sebe i po sebi, ali
i nesporazum sa selekiorom. Pevatka slava
Zatfira HadZimanova i uspeh kod Siroke pub-
like, pa ¢ak i novost ovakvog #Zanra kod nas
nisu bili dovoljni, to jest, nisu smeli da bu-
du dovoljni za vizu za Pozorje.

2.

Od Trinaestog pozorja prisutan je i novi
teatarski fenomen u nas koji bi uslovno mo-
gao da se nazove ,konfesionalnom dramom”.
To je poku$aj dramske reminiscencije odre-
dene faze nacionalne istorije ili otkrivanje

za scenu domadih dstorijskih liénosti u pro-
cepu izmedu eti¢kih principa d religioznih
dogmi, drZavnog i crkvenog totfalitarizma,
stege 1 egzistencijalne slobode. Pre godinu
dana Rijetko pozoridte je izvelo na Pozorju
REFORMATORE Nedeljka Fabmija, koji su-
mira borbu doslednog Matije Vladica Iliri-
ka u doba reformacije i protivreformacije, a
sada Zagrebatko dramsko kazalifte HERE-
TIKOM Ivana Supeka evocira slom split-
skog nadbiskupa i vindzorskog dekana Mar-
ka Antonija de Dominisa pred dogmati¢kom
rimokatolidltom crkvom. Prosle godine je sa-
rajevsko Narodno pozoriSte prikazalo Janji-
éevog BOSANSKOG KRALJA, u kojem po-
slednji vladar Bosne, Tvrtko Kotromanic,
propada, opkoljen katolicanstvom, pravo-
slavljem, bogumilstvom 1 nadiruéim isla-
mom. Sada Slovenatko narodno gledalidfe iz
Ljubljane donosi KRSTENJE NA SAVICI
Domenika Smolea, koji se vraéa u epohu pre
obraéanja Slovenaca u hriféane. Podudar-
nosti su otigledne. Kao opravdanje za ovak-
va deprkanja po istoriji navode se u tekstu
sadrfane asocijacije na savremena zbivanja,
ali istorijski okvir ometa relacije sa naSom
epohom, a preZiveli religiozni kontekst jo3
vide skreée asocijacije od savremenosti.
Dramsko izrazavanje, usto, nije ba§ pogod-
no sredstvo za rehabilitaciju mepravitno za-
boravljenih li¢nosti, kakvih sigurno jo§ ima
u nacionalnoj istoriji, jer umetnost se neiz-
befno udaljava od svog bita ako preuzima
kompetencije i zadatke istoniografije. Spo-
menuti dramski tekstovi upravo to &¢ine. Is-
tori¢nost, verski ratovi i problemi, spregnuti
sa egzistencijalnim pitanjima, a u potpuno
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dramaturfkim  okvirima,

konvencionalnim
dovode, u sumnju originalnost i vazloZnost
»Konfesionalne drame”, koja je po svojim

misaonim tokovima i ,egzistencialistitka
drama”. Ona je hibrid, neefeltan spoj prog-
losti i sadadnjosti, bez objektivne moguénos-
ti, pa i potrebe da precizno i nautno govori
o istoriji, a bez snage da istinski prodre u
savremenost.

KRSTENJE NA SAVICI je ispod pesnit-
kih dometa i misaone opstosti Smoleove AN-
TIGONE, a zasnovano je na slobodno varira-
noj Presernovoj temi. Smoleov junak, u hrig-
¢anstvo preobradeni paganin, slovenski knez
Crtomir traZi svoga boga, trazi svoj egzisten-
cijalni identitet. Ova predstava u reZiji
France Jammika je jo§ jedna potvrda tako
zvanog ljubljanskog pozori¥nog stila”, koji
oznatava vrhunsku zanatsku perfekeiju, iz-
vodada, visok profesionalan mivo, sjajan vi-
zuelan utisak (raskoS$ni kostimi, scena, oper-
ski mizanscen), ali iz gega mastaje troma,
razvucena, obestraiéena predstava, mesposob-
na da dublje pokrene emocije i izazove po-
zori§ni doZivljaj i pored svoje potpune iz-
balansiranosti i velikog napora i pa’nje iz-
vodada.

Supekov HERETIK u resiji Georgija Paroa
samo je vid intenzivnog i Sirokog humanis-
titkog amgaZovanja svog autora, koji je i is-
taknubti naulnik i -publicista., Prema tome,
sudbina de Dominisa trebalo je da bude
samo polazidte, a ne i ishodidte za scenski
traktat koji pledira za slobodu istine, sum-
nje, za toleranciju i koegzistenciju. Paro nije
uspeo da se otrese glomazne faktografije, lko-
jom ga je opteretio pisac, a veoma zanim-
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Ljivim scenskim refenjem udinio je i onako
nedramati¢no zbivanje jo¥ statitnijim. Og-
roman triptihon, wvisok koliko i pozomnica, u
dijim ofvorima stoje akteri — predstavnici
papske hijerarhije i engleski dvor — nije vi-
den jo§ na naSim scenama, ali ma koliko es-
tetski, vizuelno atraktivan, on nije i scenski
funlkcionalan.

3.

Najnovija i najuspe$nija farsa Velimira
Luki¢a, AFERA NEDUZNE ANABELE, koju
je izvelo Jugoslovensko dramsko pozoniste iz
Beograda, ne pripada »konfesionalnoj dra-
mi”, mada i u njoj postoje verski, mistitni
elementi, kojima Lukitevi junaci dolaze do
vrlo prakti¢nih ciljeva. Kult svetog Apoloni-
ja je instrument vilasti koja uspeva da za
svoje potrebe inkorporira i podtenog inte-
lektualca, pa da ga, zatim, iskori$éenog, od-
baci, unidti, Istinoljubivi filosof Hart, nagnan
u laZ i upropadten posle kratkotrajnog uspo-
na, to je sudbina ne samo intelektualca, veé
svakog poStenog [oveka, nemotnog da se
odupre perfidnoj korupeiji vlastodriaca, Ova
predstava, koju je rezirao Milenko Maritié,
najcelovitije je ostvarenje mna Cetrnaestom
pozorju. Svi njeni elementi i stvaraoci (via-
Ija spomenuti blistave kostime i scenografi-
ju V. Velitkoviéa i kalamburitnu muziku
Veljlka Mariéa) pomogli su Lukiéu pre svega
u afirmaciji mjegovog tipa farse, naznatenog
jo8 u DUGOM ZIVOTU KRALJA OSVAIL.-
DA. Ali ona, prva Lukiteva farsa bila je
prevashodno bezazlena i skoro naivna igra
sa oStrim, duhovitim aluzijama, dok ATERA

NEDUZNE ANABELE dima udarno dejstvo
politicke drame.

I dobro ¢uvana legendarna ptica u koma-
du Aleksandra Popoviéa UTVA PTICA ZILA-
TOKRILA (Savremeno pozoriéte iz Beogra-
da) ima znatenje simbola, ®ije je oslobode-
nje uzlet slobode i opomena tiraniji,. Popovi-
teva drama je parodija polititke frazeologi-
je, intenzivne mitingagko-konferencijagke de
valvacije govora, otpor uljuljkivanju politi-
kantske oratorske ekvilibristike, U reZiji Ne-
bojie Komadine, nastup scenskih radnika u
ULVI, a u ulozi kvaziideologijom wuljuljane
radnitke klase — to je retko autentidam po-
zori¥ni ¢in koji uzbuduje i dokazuje istovre-
meno iskrenost Komadinine rezijske koncep-
cije. Kraj modi Doktora, drustvenog motora,
nije slom u hijerarhiju vlasti uklopljenog in-
telektualea, jer ovaj majstor tirada i praznih
obeéanja mije intelektualac, veé govorljivi i
lojalni kulturtreger, aktivista, drug koji se
zalaZe i dstide.

Ni ovo Pozorje mije moglo da protekne bez
jo& jednog dramskog fle¥-beka u antiku, ali
ne po uzoru na nekog gntkog tragibara, jer
je DIOKLECIJANOVA PALACA Antuna So-
ljana leZerna persiflaza viadarske usamlje-
nosti, tastine i megalomanije. Napor Diokle-
cijanovih graditelja je uzaludan, jer upravo
svojim prostranstvom i sveobuhvaino§éu no-
va palata nema za Imperatora nikakvog smi-
sla. Predstava zagrebatkog Teatra I'TD zna-
Gila bi viSe, naro€ito zbog svog lucidnog tek-
sta, da je reditelj Vladimir Geri¢ imao hrab-
rosti da se li§i gotovo celog treéeg dina, kad
veé sam Soljan mije to uéinio. Posle visprene
igrarije i Dioklecijanovog otre#njenja, po
zavrietku palate, nema mesta ni potrebe za
sentimentalnim meditacijama.

4.

Junske studentske demonstracije bile su
prisutne ma Pozorju u predstavama izvan
zvanitne konkurencije, Ova mnetendencioz-
na slutajnost u stvari ima i svoje dublje zna-
tenje. Na srefu, ovo prisustvo mije bilo ni
malo stidljivo, veé tak vrlo uspedno.

Mala scena beogradskog Narodnog pozo-
rifta prikazala je GOLE MACGTICE Mirka Mi-
loradoviéa, u reZiji Bore Grigorovi¢a, lkao
predstavu — lauerata sa poslednjeg sarajev-
skog Festivala malih scena. Miloradoviéeva
scenska feljtonistika je otvorena i postena,
obeleZena dokumentarnodéu, ali smirena i
bez navijatkog stava; iako puna simpatija
za studente, daje objektivnu projekeiju do-
gadaja.

NajZe$éi pozoridni dogadaj, %ok za mmnoge,
bilo je ponoéno gostovanje Studentskog eks-
perimentalnog kazalilta iz Ziagreba, sa pred-
stavom DRUGA VRATA LEVO Aleksandra
FPopovita, u reZiji Bogdana Jerkovita. Mladi
zagrebalki glumei igrali su ubitanim tem-
pom i razgoropadenim ritmom najnoviji Popo-
vicev komad, koji je i sam sav zao3tren, nabi-
jen buntom i protestom, a direktno vezan za
studentski jun. Od kritike drustvenog #ivo-
ta bojazljivom sprdnjom sa pojedincima
(BORA SNAJDER), preko kritike komplote-
rije na vrhovima vlasti (KIAPE DOLE I
UTVA), Popovi¢ je najzad DRUGIM VRATI-
MA LEVO ostvario gestok i pofpun polititki
angazman. Ali njegov tekst mije mi referat,
ni parola ni akeioni program, veé drama, a
Bogdan Jerkovi¢ mnadinio je 1 izvanrednu
predstavu, dokazujuéi ponovo da ume da ra-
di sa mladima i da ima svoju wviziju moder-
nog pozonista. Ova predstava ujedno dola-
zuje da u sadadnjem trenutku svetskog stu-
dentskog revolta pravo polititko pozori§te
moze da bude samo studentsko, kao &to i
studentsko scensko angazovanje ima svoj
najvisi smisao i domet u polititkom teatru.

Povremena razgoliéenost glumaca prima-
mila je filistre i lovece na senzacije, mada ove
seene imaju svoju dramaturSku razloXnost.
I zato samo oni kojima smeta Zestina poli-
titkog ¢ina DRUGIH VRATA LEVO mogu
da poltu$aju da ih diskvalifikuju iskonstrui-
sanim optuzbama zbog frivolnosti, pornogra-
fije, opscenosti. Nigta od boga me postoji u
ovoj predstavi, u kojoj je miladaladki bunt,
ljubav i odlutnost da se stalno ide napred.

.Tako je ova predstava van konkurencije
jo3 jasnije osvetlila ton osrednjosti XIV Ste-
rijinog pozorja.



