Godine 1956. pojavila se u Bratislavi knjiga
pesama Milana Rufusa pod mnaswovomn Kad
sazremo — autor ju je bio spremio vec ce-
tiri godine ramije, ali mu mnije bilo omogu-
éeno da je &tampa. Posle je knjiga dozivela
nekoliko novih izdanja, ali pesnik Millan Ru-
fus ipak dalje ne izdaje svoje pesme koje su
nastale krajem pedesetih godina. Jo& uvek
je bio njegov pesnilii glas suvife otar: Ru-
fusovu drugu i treéu zbirku razvejava vetar
nevremena. Tek proile godime pojavile su se
dve Rufusove knjige, pesme pod naslovom
Zvona i eseji Covek, vreme i stvaralastvo.
Onaj pesnitki glas iz knjige Kad ‘sazremo
istovetan je sa owvim iz Zvona: Rufus wvrata
poeziju u stvarnost i Zivot, objedinjuje prin-
cip eftitkog sa prncipom estetickog, pole-
mise sa vremenom. Njegova pesma ne stremi
ka tome da bude savest jednog doba, ona je
izraz dugevnog stanja Goveka-pojedinca koji
je okolnostima bio osuden da gubi svoje
individuaine crte i wveze sa Zivotom. Ali ti,
pesmo, me opraftaj, pise Rufus u pesmi Cove-
ganstvo — u dime ¢oveka, u ime etitke ¢istole.
Njegove pesme pisane pedeset druge i ove
pisane danas ne razlikuju se fitno bad
zbog te pesnikove opredeljenosti za jedno
suslinski angazovano pevanje koje trazi istine
u antropologkim konstantama, Pesnik &ija je
poezija ispitivala vreme i hilla vremenom. ispi-
tivana sada ima i za sobom gorko iskustvo
koje mjegovim pesmama daje ton mudrosti,
ton dskonske tuge i iskonske nade. Afli ni
tuga ni. nada misu u Rufusovim pesmanis
apsolutni. On je marta 1968, godine u jed-
nom eseju ispisao sledece, faustovske reti:
,Danas autor sboji pred epohom koja obe-
¢ava renesansu. Iskreno je podrava, iako on
sam posle svega nema dovoljno vere da stoji
na mjenom &elu. Morao hi tamo, najzad, sta-
jati sa mnogima koji su mu u svoje vreme
zabrnanjivali pisati”.

Milan Rufus, nesumnjivo, otvorio je svojim
pesmama move puteve slovatkoj poeziji, i na
svojstven mnadin postao je njen prethodnik.
On se od tog atributa uporno brani, a vero-
vatno ima pravg. Jer njegova poezija su su-
perinbimmnig, razmidljanja o intimmnoj sudbini
dovelka u vremenu, ‘lisena skoro sviake este-
titke kategorije, talko da ma osnovu te poezije
nemoguée je iskonsiruisati neku  posebnu
poetiku koja bi bila novi program literarnog
stvaralaitva. No, Milan Rufus je ipak uw
jednome bio prvi: u Zidu poezije je stavio
Goveka sa svim njegovim mneminima, u od-
branu humanizma. Na prvi pogled paradok-
salno, m wsustini je saswvim mazumljivo §to
Rufusova poezija mije postala meka vrsta
uzora i proglasa, $to iz mje u veoma mialoj
menri proizilaze pesnitke orijentacije miladih
pesnika. S jedne strane, prosto nije bilo vre-
mena za stvaranje pravaca i nastavljanje
kontinuiteta, i onako se vet prilitno kasnilo
u odnosu ma pesnitke inovacije u svetu; a
s druge strane, Rufusova poezija je na svioje-
vrstan madin zackrugljena, skoro hermetitka
u svojoj jednolinijsko] semiantici, tako da se
u mju moze prodreti jedino — srcem, ne inte-
lelktualno.

Kao &to je mjegova pesma glas usamlje-
nika, i Milan Rufus je wusamljenik u sloval-
koj poeziji. Mnogo vige mo on, dnspirativno
su znatili pesnici koji su se javilineposredno
posle njega: Miroslav Valek, Mikula$ Kovat,
Tvan Kupec. Dodufe, ni njihov nastup nije
jo& ¢vrite programski usmeren, i kniticar
Milan Hamada u ¢lanku Mlada poezijo na-
stupa, pisanom 1961, godine, nikako proble-
matiku mnowog pesnistva ne uproftava kada
prazi zajednitku mit, koja je hitmija od svih
raznolikosti, u stremljenju ka totalnoj pro-
jekeiji pesnikove litnosti u svet pesme. Pesma
ne govoni vise samo 0 saznanju i isting lkao
statidkim vrednostima, veé i o putu k njima.
Ona nije samo rezultat procesa upoznavanja
sveta, veé @ proces s&m, sa svim svojim eta-
pama i modalitetima. Dok se i kod Rufusa,
i kod njegovog najblizeg generacijskog srod-
nika Vojtecha Mihalika pesma razvija samo
u okvirima potencijalnih moguénosti date te-
me, miadi pesnici, @& narodito Miroslav Va-
lek, razbijaju jezgro apriornih granica teme
: uvode tematski pluralizam. Pesme su sada
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komponovane iz vise naizgled razbijenih te-
matskih celina, kiako estetiCkih, tako 1 gno-
seolodkih., Ali taj tematski pluralizam samo
je jedan deo pesnitkog procesa postizanja
totalne ravnoteze izmedu mnogostrukih  di-
sparatnosti ¢ovelka i spoljneg sveba. Stavise,
tefnje milade slovatke poezije usmereme Su
ka izmirenju tih suprotnosti. Svakako se tu
radi o mekoj vrsti univerzalizacije poeaije,
koja je jof viSe karakteristitna za stvaranje
pesnika miadih od Valeka, medu kojima su
najreprezentativniji Jan Staho, Jozef Mihal-
kovié, Ljubomir Feldek. Ne znam koliko je
za njithovu poeziju prikladan tenmin ,kon-
kretizam”. s obzirom ma to da se u svetu pod
konkretnom poezijom podrazumeva nedto dj-
jametralno suprotno. Konkretnost te poeazije
ogleda se mozda jedino u trajnom insistiranju
na maksimalnom savladivanju stvarnosti vra-
tanjem stvari, a gamim tim i znafenja kojim
su te stvari obeleZene, njihowim potecima i
njihovim pracblicima. Tek sa te i takve po-
lazne tatke potinje pesnitla avantura upo-

znavanja su$tine stvari, potinje opipavanje
prostora, kako bi rekao pesnik Jan Staho.
Stahova prvia knjiga, Braéno putovanje,
pojavila se 1961, godine, i ne samo §to je bila
prvia kniiga generacije, ve¢ se iz mje 1 maj-
bolje vidi ovijentacija move poezije. Staho u
Braénom putovanju, pored toga $to na odre-
den nadin prima pesnitke impulse poetizma i
nadrealizma, polazi u osobena traganja za
elementima. Niegov put potinje otkrivanjem
prvobitnog smisla — u tom pogledu karak-
taristitna je mjegova pesma So u ¢ula. U njoj
se metafori¢ne lkonstrukeije iscrpljuju u mar-
kiranju jednog stanja svesti o tovekovoj eg-
zistencijalnoj nemodi. Osmisliti smisao, da pe-
snitka reé¢ ne ostane samo metafora, ve¢ da
se mnjenma funkcija sastoji u uspostavljanju
korelacije sa svetom realija, Sak i sama da
postane realija; u tim i takvim zahtevima,
Stahowva poezija preuzima obavezu da obra-
zlo#i 4 fspita moguénosti bitisanja, da se
zamisli niad uslovima opstanka. I kada Staho
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U ‘pesmu unosi snaZne senzualistitke elemente,
a oni nisu sentimenti malog dometa, on time
svesno tezi da prodre na dno bioloSke sfere
covelkove li¢nosti, kiao da veruje da se tamo
nalazi klju¢ razre§enja omnih osnovnih egzi-
stencijalnih pitanja. Stahova poezija nesumn-
njivo je intelektualno obojena, ali posebnost
te intelektualne obojenosti sastoji se u tome
5to on dskonsku energiju realnog sveta uspo-
stavlja na stepen polazne saznajne formule,
U dodiru pesnitke reti sa materijama po-
sebno istaknute odrednice pesme su ljubav
i zivot. Ljudski Zivot pesnika me zanima ga
u celom empirijskom sastavu, ve¢ samo mje-
gova esencija kao polazna tatka pesnitke
avanture trazenja smisla. A ljubav je reifizi-
rana re¢, re¢ koja je postala materija, ali ta
re¢ nije shvatena kao imperativ Zivota, veé
pre kao prostor gde se sadrzaj Zivota odvija.
Otuda nije éudna Stahova sklonost ka barolk-
noj ornamentici pesama, koja je jo§ vise izra-
Zena u njegovoj drugoj kmnjizi, Dvorameno
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¢isto telo. A mjegova treéa knjiga, Planuéa,
koja wi%e no prve dve govori o drami Ziv-
ljenja, ofwara u Stahovom pesniftvu novu,
istorijsku dimenziju: pesnitka reé¢ nije samo
Ljiubav u bicloskom, tj. egzistencijalnom smi-
slu, ve¢ i u kosmogoniiskom; ona je izvor
svetlosti. i
Stahova pesnitka naracija u owvoj posled-
njof zbirci ima biblijsku intonaciju. Oseéamo
da se nesto deSava, i to prisustvo &ulnog di-
namizma otvara pred mama neprekidivi lanac
misli o sudbini ¢oveka., Za razliku od takve
uloge pesnitke maracije, jedan drugi pesnik,
pripadnik ove generacije, Jozef Mihalkovig
(prva knjiga Tuga, 1962, druga Zimownici,
1965.) naraciju upotrebljava sa ciljem da do-
tara ambijent ¢injenica i stvari koje odreduju
zivot. Narotito u Zimovnicimae Mihalkovié ide
putem minucioznog registrovanja &éinjenica, i
stoga bi se moglo re¢i da je on pesnik posto-
jeteg. zatetenog stanja i okolnosti. Jasno je
da Mihalkovi¢ tako me moZe da stvori neke
odredene filozofske koncepcije, ali isto tako

je jasno da njegov pesni¢ki metod nije samo pu-
ko registrovanje stvarnosti. Dodir sa stvarnoséu
sadrzi u sebi i simbolitki momenat. Naime,
javlia se pitanje natina opredeljenja pesnika
za ono Sto ga bitno odreduje: za prostor i
vreme, kategorije koje su kod Mihalkovica
vrlo konkretno eksplikovane. Poezija koja ima
u sebi jaku dozu senzitivnog tefko moze da
izbegne kwvalifikaciju da je pretezno lirska.
Takva je i Mihalkovitova poezija; no u nje-
govom lirizmu vidi se modus suprotstavljania
ustalienim eti¢kim i estetidkim wvrednostima.
A to je veé stav, veé misao u zatetku., Atmo-
sfera mijegove wvaljda najuspelije pesme, Zi-
movnici, upravo iz onih elemenata koji daju
utisak lirskog, prerasta u kogmar otekivanja
pozeljnih promena.

Iako je Stahova pesnitka misao bitno obe-
lezena napadom na tvrdavu tajni i sustine
egzistencije, iako Mihalkovitova misao lirskih
krugova predstavlja modus borbe protiv isto-
rijskih i vremenskih fatuma, ova dva pesnika
nisu sasvim izasla iz domena senzualizima, Pr-
vi pesnik ove generacije koji ima razradenu
misaonu koncepciju poezije je svakako Jan
Ondru$. Milan Rufus je rekao da Staho svoje
intelektualno iskustvo formira na planu sen-
zusa, da zna ,kako boli bol, ali 5ta je bol,
to me zna jo§ da kaze”. To se veé ne bi MOELO
reéi i za Jana Ondruda, koji je do sada izdao
tri knjige: Ludi mesec, 1965, Pokret sa cve-
tom, 1968, i U stanju Zuci, 1969. Gnomski,
ogolieni Ondrudov pesnit¢ki izraz u priliénoj
meri podseta na poeziju Vaska Pope. No, kri-
bika nije istrazivala koliko je Popa uticao na
Ondrusa, iako je Ondrug Popu prevodio, Fa-
kat je da takvo poredenie ne bi moglo su-
Stinski umanjiti vrednost Ondnusove poezije.
jer je on, kao i Vasko Popa u srpskoj knji-
Zevnosti, inaugurisao jednu osobenu moguc-
nost pesniékog jezika: mjegova simbolika ima
iskljutivu funkeciju refleksije. I ta refleksija
Jje kod njega polazna tatka, misao kod Ondru-
Sa postoji i pre konadne geneze pesme —
kada misao dospe u prostor pesme, ona se u
njemu materijalizuje. No, Popa i Ondrus se u
mnogo dfemu razlikuju, kao uostalom i svi
Pesnici od talenta, Popa tezi da stvori pesmu
bezliénu i nadlitnu, Ondrugova litnost je isho-
diste mnjegove poezije. Hamada je povodom
prve OndruSove knjige pisac o »gubljenju
identiteta Soveka sa samim sobom, mudénom
traZenju vilastitog lica, bolnom saznanju o
ambivalentnosti Soveka”. Pesnik Jan Ondrus
polazi u traZenje protivreénosti u prividnoj
harmomiji, ali isto tako i u traZzenju dzmi-
renja {ih protivretnosti. I cela njegova pe-
snitka avantura obeleZena je alktom potvirdi-
vanja li¢nosti u svetu nestalnih vrednosti.
Ovo' Ondnulovo fenomenologko kidanje kao
da se odvija po vlastitim zakonima; zatvo-
reno u vlastiti krug, omo u prili¢noj meri
iskljuduje primaoca kao faktor kojim se u
krajnjoj instanci poezija odreduje. Mogué-
nost poistoveéenja postaje relevantna samo
onda kada se klimaks pesnitke inicijative iz-
jednadi sa klimaksom emocionalne strukture
brimaoca, 1j. kada primalac oseti pesnikor e
egznrtacije u sebi.

Privodeéi kraju ove prilitno nesistematizo-
vane beleSke, pada mi ma pamet niz druzgih
imena koja (ine spektar savremszas slovaltke
poezije potpunijim, imena koja st Zivo pri-
sutna u prostoru i wremenu ove poezije. Po-
minjuéi Ljubomira Feldeka i njegovu poeziju
savladivanja usamljenosti ¢Goveka, Jang Bu-
zaSlja — pesnika koji se kreée u zatvorenom
krugu metafizitkog odnosa racicmalnog i ira-
cionalnog, poeziju Vlastimila Kovaldika koja
trazi vrednosti koje odolevaju smrti (u tom
pogledu maroéito je karakteristitna mnjegova
druga mjiga — Medijum), pa Jana Simono-
vita 1 njegovu poeziju otklanjanja prepreka
izmedu estetskog diozivlijaja inspiraciie i estet-
skog dozivljaja kreacije, — pominjuéi, dakle,
ova imena, znam <da ne pominjem sva, Gak
ni sva imena od mesummjive vrednosti. Sa-
vremena slovadka poezija je ona maticevska
vedita sveZina sveta, i najmladi pesnici, oni
koji sada objavljuju svoje prve knjige, makar
i u moénoj senci Stahove i OndruSove poe-
zije, opominju ma svoje neosporno prisustvo
u kontekstu slovatkih poetskih stremljenja.




