pasti ni ostati ne moZes
goral
vedri$ ma ispraZnjenu nebu

7. MRKONJIC

Zateteni svjetlodéu i prostorom Mrkonji-
éeve pjesme DAN (1), mogli bismo reé¢i da
poput $amana postoje oni koji imaju ,pam-
¢enje zatinjavca”, oko kojih sve $to je dm-
personalno odjednom zadobiva svoje kon-
fure u konkretnoj zbilji; drugim rijetima,
paméenje zatinjawvcea sadr¥i u sebi gustoéu
sna, koji u svakom trenu moZe postati stva-
ran, i lucidnost koja, kroz ekstatitko doZiv-
ljavanje vremenitosti tog sna, moZe uéi m
sva vremena, povezujuci izdvojene vremen-
ske grebene -u jednu zatvorenu cjelinu.
Mrkonji¢eva je pjesma sazdana na potpunoj
destrulkeiji prividne veze medu stvarima, pa
ipak svojom unutragnjom strulkturom teZi
otajnom srediStu putange, sa svijeséu da ga
ne mo¥e dose¢i nigdje drugdje do u vlastitu
sreu.

Znana nam (e simbolika pada i granice
propadanja, ali, s druge strane, na istoj mo=
ralnoj wisini postoji smisao vedrenja na
ispraznjenu nebu. Odwveé wvezani uz jedinstvo
pojava, samo ¢e nam se u otporu prema tom
filtivnom jedinstvu wuéiniti mogucim mjesto
na kojem vedrenje na ispraZnjenu nebu za-
dobiva jedno dublje, iskonskije znatenje za
sliku svijeta koju pjesnik u sebi nosi.

Praznina je sveobuhvatna, ali um njezinoj
vladavini, bez svojeg vlastitog grebena-smrti,
bi¢e ne moze sagoriti, ve¢ samo trajati. Mje-
sto na kojem biée wedri, mjesto je njegove
posebnosti, njegove izdvojenosti iz opte praz-
nine, njegove posebne i nitemu primjerene
sudbine. Po tome je mogucnost wvedrenja
mjera wlastita udjela u svijetu — isprainje-
nu nebu: za moralno ¢e bite ta moguénost
biti presudna.

Kao £to su propadanje i pad u neposrednoj
blizini, tako su let i uzlet sasvim prikljesteni
istim smjerom: mzletom hice napreduje praz-
ninom, u letu we¢ poznaje smirenost vedrine.

Spugtajuéi se do svojih donjih granica pa-
da, dosezuéi svoju krajnju dubinu, bi¢e tim
padom postaje tisto od propadanja;
uzleéudi i dosefuéi svoju gornju granicu, ono
postaje letom Eisto od mzleta. Smje-
stimo Mrkonjitevu pjesmu na gistu liniju
oslobodenosti od propadanja i uzleta, na mje-
sto gdje je wedrenje jedina gansa djelatnog
bica.

Stvari i pojave koje prekrivaju pjesnikov
vidik, wvijek su na jednom stupnju ili uz-
leta ili propadanja, one se mijenjaju tako
dugo dok ne doseghu svoj krajnji obod, uko-
liko ih jedino pjesnikova imaginacija ne
dovodi do ruba potpune &istote, kad nisu ni-
$ta drugo do one same, oslobodene sjene i
tame: ista svjetlost podnewva.

Vedrenje na dispraznjenu nebu, preostaje
nakon &to su spoznate granice padanja i muz-
leta: ono je mjihova moralna wvisina, koja
podjednalko dolazi iz sredi§ta Zivota i sredi-
gta smrti.

Pasti mi ostati me moZe§, stihovi su koje
treba shvatiti kao pokugaj ostvarenja mjesta
etitkog bita, koje u sveopéoj praznini svijeta
tvridoglavo 'hote zasnowvati wvlastiti red. U
beznadnoj situaciji, kad praznina navire iz
svih smjerova, mogucnost je vedrenja spaso-
nosna, ona djeluje na visinu i dubinu, upu-
éujuéi ih njihovom flerajnjem dosegu., Dalji-
na pada, odjekujuéi iz svoje mdaljenosti, sti-
gla je do samog sredigta, visina leta, odje-
kujuéi iz svoje ponesenosti, stigla je do sa-
mog sredifta: s obje se strane biée saZelo
u sebi iz razlititih smjerova. Ono je zadobilo
vlastitu teZinu pada i leta, kkoju wvedrenje na
igpraznjenu nebu &ini djelatnom.

Pa ipak, u Mrkonjicevu se DANU ne radi
gsamo o jednom danu, veé 0 posvemasnjem
danu, o paralelnom danu, koji prati dan.
On je svjetlost koja satinjava dan, ali je
on svu nikad ne moZe potroditi; on je, isto
tako, sav preostatak gvjetlosti koji preosta-
ne nakon svretka dana, on je Zestina svjet-
losti koja ¢e ponovo zasjati s danom, on je
bjelina koja je prije i poslije dana: on je
uvijek paralelni dan koji se ne rada sa Sun-

cem niti gasne s tamom, on nije jedinica
koja mjeri svjetlost, wvet je sama bit svake
svjetlosti, otvoreni bljesak krvi, tistoéa bica,
sveukupnost trajanja.

Obzor $to se (avlja izmedu nemogucnosti
pada i ostanka, s jedne strane, i moguénosti
vedrenja, s druge strane, obzor je na izgled
irealna mjesta, koje za pjesnika postaje sud-
bonosnije od svakog drugog zemaljskog mje-
sta.

Privoljeti se ostanku ili padu, znati priklo-
niti se sudbini jednog medu njima, nestati
u sjeni koju baca pad ili ostanak. Prikloni

osvemasnji

ljerka mifka
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li se bice padu, tad nestaje u sjeni koja zudi
vigini, ako pristane uz ostanak, tad se gubi
u sjeni koju guta dubina. U oba se slutaja
pjesnikovo bice odnosi prema sebi kao prema
drugome, kao prema jednoj mogucoj projek-
ciji svojeg svijeta u odredenom smjeru. U
Mrkonjica se taj dualitet pokazuje nekad s
vise, nekad s manje snage.

Du Bouchetov zahtjev: pisati Sto je 'mo-
guce dalje od sebe, sadrzi 1 sebi presudnu
blizinu, to fje blizina pisanja. Ponekad se i
Mrkonji¢ nalazi u sli¢nom dvojstvu, pritis-
nut daljinom i blizinom rijeti.




Biti u dosluhu sa svojim najtifim sredi$tem
i osjetati sve daljine koje do njega dovode
preko naizgled razlomljenih i razbijenih slika,
noSenih licem munje koje medu stjenovitim
zrealima bjeZi zauwvijek, ostavljajuéi pomije-
Same krhotine sna i jave, svjetlost je Mrko-
njiceva Dana, u kojem se pofpuno lome Pro-
stor i Vrijeme i u svakom odbljesku odra=-
Zavaju novu konfiguraciju svijeta, ¢ija se
apsolutna zbiljnost prikuplja u daljini, gdje
su trajno lice svijeta i odbljesak munje jed-
no. Paralelni ée dan, $to uvijek posjeduje
svjetlost svakog bi¢a, Siriti svoju bjelinu
preko svake rane, krvave unutrasnjosti. Nje-
gova je bjelina neumoljiva: tragika i radost
sklanjaju se pod isti pla$t apsolutnog dana,
ludila koje ne moze sputati ni jedna granica.
Takav je mediteran u podne: bljestav, neu-
moljiv, tvrdota bijela kamena.

Sve se to Sto bjeZi i ostaje sabralo u Mrko-
njicevu DANU da pokaZe vlastitu snagu i
nemoé¢, da se otisne i pokaZe drugi dan koji
prati na§ svakodnevni.

Pa ipak, u tom mno$tvu slika postoji jedna
osnovna tenzija, povezanost pjesnika, njego-
ve najdublje tiSine s najdaljom slikom koja
se pojavljuje na obzoru., Napetost munje,
svjetlosti $to obasjava. Ta; luk na svojem
putu osvjetljava ulomke trajanja, presudne
tatke na kojima se vrijeme raspada w nas (2),
a, potom, sabrano i prikupljeno u tijelu,
predstavlja wuzorit povratak krvi, koja je,
po rije¢ima Y. Bonnefoya, najéistija prisut-
nost. Izmedu dolaska do tako proéi$éenog
prisustva, koje mozZe simbolizirati ono apso-
lutno u vremenu konacnih slika i stvari,
koje, dodirujuéi ono bezvremeno u sebi, ne-
staju sa svim svojim pojedinostima, smjestilo
se Mrkonjitevo pjesni$tvo, ida swvofim putem
do sredi§ta sagori u svakoj slici koju do-
dirne, a da dpak svoj protiSéeni plamen do-
vede kao najéistiju prisutnost — mjesto gdje
se sve predmetno povladi u svoju sjenu i
ostavlja mjesto posvemasSnjem bljesku Dana.
Mozda u odredenom smislu i Rimbaudovo
~razdeSenje swvih osjetila” zna®i pristupanje
sebi sa svih strana, posjedovanje svih svojih
daljina, svih lomova i plamsaja, koji kroz
svoje pukotine donose pred ofi jednu posve
saduvanu zbilju, koja se putem otresla sveg
suvi$nog i ostala naga u prvoj i posljednoj
Cistoéi slike.

Kako dife¥ suspregnuta munjo

nepodrian
u zaljubljenu otklonu &k zemlji

prolasku
izgubljen uw Siru neba

Munja fje granica svjetlosti i trenutka, u
njezinoj nutrini jest drugi dan &iji se blje-
sak nikad ne isenpljuje; nagnuée prema zem-
lji, tvarna je privrZenost €ovjeka koju sa-
drzi cjelokupna materija, a dzgubljenost u
Siru neba, boravljenje izvan trajanja widlji-
ve objave munje, trenutka lucidnosti koji
sve obasjava i tvari koja u svemu izdrZawva.
Istodobno daleko i blizu pjesnika, izmedu
slike munje, bljeska duha, i privrZenosti
tvari zemlje, bjeZi zauvijek jedna slika svi-
jeta, koja se lomi, i svojim lomom vezuje
daljinu s najdubljom prisno$éu pjesnikova
srca. Taj je niz lomova i posvemasdnje zatvo-
renosti prizora Mrkonji¢ svojim Danom pri-
veo cjelini, mnodtvom slika, koje su, u stvari,
stupnjeviti vremenski ulomei koji vode do sre-
didnjeg Zarista, u kojem bi se sve trebalo sabrati
i dati konaénu sliku, poput izlomljena ogle-
dala koje samo bljesak munje na &as objedi-
njuje, a potom se opet gubi u novom rasulu.

Dan je sabiraliSte jednog posvemaédnjeg tre-
nutka obasjanja i izlomljenosti bi¢a kojem
je goriti i njegova preostatka $to se ponovo
uzdiZe iz pepela.

57/

Mrkonji¢ev je Dan istodobno vladavina
izlomljena bic¢a i pobjeda njegova otajna sre-
dista. Krajnja se slika s obzora pribliZila
onoj najprisnijoj, najti§oj. U. sudaru njihovih
vremena, jedne jurete: svjetlosti $to izgara u
svojoj brzini lomeé1 sve prizore koji ée ipak,
najzad krikom doseéi tifinu i tijela $to se
ozarwje u swvom razornom cvijetu, oblikovala
se putanja Mrkonjiceva Dana. Treba 1i na
tom putu pritjecanja neomedene svjetlosti
pronaéi tatke na kojima ¢e se njezini lomovi
poistovjetiti s mnutradnjim lomovima pjesni-
kova biéa? MoZda bismo pronasli identi¢nu
strukburu  stiha i pjesnikove imaginacije.
Stih se lomi kad oko wvife ne pamti nasta-
vak svijeta, kad mu gubi kontinuitet i po-
novo ga vidi u novoj ravnini. Mno$tvo je u
Mrkonji¢a takvih &istih kristala jednog sloja,
potom drugog, treteg i tako redom, sve dok
se ne ispuni jedna wvrtoglava wvisina ili du-
bina: stepenice uvijek ostaju otvorene lomo-
vima svjetlosti iz svih smjerova.

Terila
svjetlosnog grabeZa medu kojima se nisti
pogled
preko ispraZnjenth ofiju preko wugljevija
tijela

bjeling $to nas dita

Bjelina $to mnas &ita, bjelina je jednog upo-
rednog dana koji traje s ovim vidljivim i
samo nam ponekad zadrhti u sreu, otkriva-
juéi svoje postojanje. Da bi se ovjek svojom
unutradnjom djelatnoSéu odijelio od wanj-
skog djelovanja, treba posjedovati u sebi
jedno do kraja proti§éeno i @&vrsto zdanje,
koje moZe u potpunosti odraZavati sva vanj-
ska, oslobodena vremenskog okvira.

U ponekim se sretnim trenucima biée uz-
nosi visinom osjetajuéi s njom sklad, pone-
frad, pak, kao u Mnrkonji¢evu Danu, ono je
rastrigano visinom i u njoj sudjeluje vlastitom
izlomljenoséu,

U povlastenoj ili izdvojenoj stvarnosti pje-
sniStva, pjesnik je taj koji razgranidava ili
ogranitava znatenje rijedi, bice u ekstati¢kom
odnosu na pojave koje ga oknuzuju, koje u
viastitim izlomljenostima pronalazi pukotine
dostojne da zamijene cjelovitost svijeta.

MoZda je ¢éitav Mrkonjitev Dan éista unu-
tra$nja opekotina mi oko &ega (3), mozda je
njegov dan fikcija savrSenije svjetlosti, a
mo#da, pak, potpunije rane. U svakom slu-
¢aju, on svojim trajanjem razgoliGuje para-
lelnu svjetlost drugog dana: kojem ¢&e se
bi¢e privoliti nije iskljutivo pitanje pada ili
ostanka, ve¢ nadina na koji se pada ili osta-
je, pojedinatne izdvojenosti iz opéeg pada ili
ostanka.

GLAS

Naucio si me &istoéi: jezik da drzim

U beskrajnom siromastvu. Svi se izvori
Otvaraju na usamljenim mestima

Gde nas je bog prevario.

Pregoreli smo sve i zato zborimo &isto
Stojeéi bez suze i tamo gde se

Vatra oplakuje, smrt uzdize

Usfima otvorenim protiv sebe.

Ziveli smo ono $to éemo biti

| zato ¢ée zadnji éovek umirati tesko
Sa nasim glasom

Na propalom uzglavlju",

Sa tvog kamena &itao sam
Kazalac blage i uvredene zemlje
Iz tvog suda napio sam se vode
Koju je zvezda mrivih podelila.

Ova me smrt ¢&ini

Tvojim neukim bratom

| sad se okreéem od tebe
Da sam zatuZim.

bez placa bez okrutnosti razdire se zavjesa =

od wrha do dna TUZAUKA

to traje to se vjedno wraéa
i¥éezli rubovi kopna

dosegnuti nafim nemoguéim otokom Kakva bi se hrana vratila ¢ovekul

dan potraja do kraja 7 M
Bez kuéne zmije i orla

(Ulomak iz eseja Za jedno pjesniStvo svijet- | Neprijatelja s visoka

losti).

Vatra je ta koja ga ostavlja na putu.
Qgnjiste nije dom veé nuzda.

Ona ¢e sti¢i da ugasi Liru

| kamen dugo pisan sakrije u umbru.
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To njen pepeo jedi u njemu i noé
Kao sfroga punica odeva ga tetko
U glas koji moli jezik da ga opsluiuje

bozidar milidragovi¢

Kad bih mogao da slutam veliku fuzaljku
Tamo gde zora diZe svoju najstariju pticu
| kad bi se sva lefina javila kao jedan plod

Tako je pesnik onaj koji nari¢e nad ognjistem

| zemlje s koje se tesko ustaje u cik zore.

| pred onom koja mimoilazi re¢ kao mriav plen,



