PRVI

Sve je to nifta, sve je to paudinal Tetko da
ne$to moze viSe i bezobzirnije da zgrane nego
pautina. Mre%a ispunjena mmotvom paradoksa.
Kako je nju moguée ponovo isplesti? Jer, dob-
ra reprodukcija stvari zahteva da stvar omo-
guéava proziranje svoje prirode, ulazak u nju.
Nije da to paudina nc omoguéava, ona Stavie
to prizeljkuje u veéoj tak meri nego ostale
stvari, ali samo zato da kada se ude — vile
da se ne izade.

Opasna klopka za duh u vidu najbezizlazni-
jeg lavirinta. Najic$¢e oslobadanje ovde sali-
njava najpostejaniju robiju. Odistinska sloboda
je u smeru prepudtanja; kakva Cudna razlika
od svih prilika u kojima ¢ovek moZe da pribavi
schi srecu. Zrtva, otimajuéi se u mre#i, sebe
jo¥ temeljitije vezuje. Ali, ne boriti se, to znali
biti ili lukav ili strpljiv do tragike (oboje je
sramotno!). Ba¥ onako = strpljiv. kao trojanska
vezilja Arahna, koju Atena Palada kazni da
veiéno, pretvorivéi je u pauka, plete bez kraja
i niti. To je taj udeo tiste ideje tragi¢nosti u
paukovom vrchanju.
nije li porazno izvlaliti se iz pautine? Nije li
spas u prepuftanju? Ova pitanja ne traie ver-
balan odgovor, njima mora da prevashodno sledi
jedan delatan iskaz. Jedan &in. Ali nakon njega
nema kajanja. Odgovornost mora da se prihvati,
i sva dray zaslufenog pakla ili raja je u tome.
Oslobadanje mo%da znali smrt. Sta bi pauk radio
kada ne bi vite pleo? Kakvo li je zadoveljstvo
toveku $to postoji toliko stvari u svetu koje
otuduju njegovu duu. Sta bi on bez njih? Eto
_ncutralne radosti duha” nad borbom koja je
zaloga za ljudski napredalk. ) )

Teiko ka¥njen, pauk ocekuje. _Beskra.._]nlq
strpljiv. Kazna koja se rastvara u sebi, postajuci
nefto sasvim drugo.

DRUGI

U svom primitivnom stanju jezik je, dok je
bio samo prajezik, pazio na stvari. lzgradujuéi
se, on je jednostavno izumeo svoja natela do-
voljno nesnosna za svet da im 1 ovaj podlegne.
Ali i obremenjen jezikom, on je ostao toliko
snazan da mu u pojedinim momentima pokazuje
svu njegovu paradoksalnost. U slutaju pautine
radi se o nastavku -ina. Bar u srpskohrvatskom
jeziku redi sa oznalavajuéim nastavkom -ina
(kuterina, knji*urina, poeméina itd.), u znatenj-
skom okviru predstavljaju poredbenu meru za
neku velitinu, nedto §to je suvile tedko, veliko,
skoro beskonatno. Na osnovu refi otekivalo bi
se da je i paulina nelto gorostasno, ali, o, kakve
li prevare!

Ovaj slufaj sa pautinom upuéuje zbiljski i
dosledno (jezik se ne vara) na neku tajanstve-
nost pautine, na neku nera¥lanjivu i nerefivu
suprotnost u njoj. F. de Saussure nas je utio
da se znak ne temelji toliko na jednom vlasti-
tom smislu koliko na razlici smisla prema dru-
gim znakovima. To jest, znak ima dijakrititki
smisao. Eto sada tog paradoksa u svom sjaju.
Dakle, radi se o dijakrititkom paradoksu pau-
tine, paradoksu na ivici pautine kao §1mb_ola
koji prisvaja i ulestvuje u prostoru ostalih sim-
bola. Paradoks zasnovan na tvrdnji da je bit
znaka van njega. Sa te strane paulina je ne-
pregledna.

TRECI

Pau¢ina je aerodinamiéna i ekonomina, i
prepuna neke plodne oskudice — to je ne lifava
lepote. Lepote kao Hegelove lepote apstrak-
tne forme sa svojim znalajnim elementima:
pravilno$éu i simetrijom, zakonito§éu i harmo-
nijom. U tom smislu smatrajuéi ,analiti¢ki
crte? kljulem budule lepote”, harvardski prof.
g. Heythum ba$ kao primer za vekbu uzima
paukovu mre#u kao mnajprostiju arhitektonsku
strukturu organizacije.

Kod pauka se nagon za strukturom nalazi u
najdestilisanijem obliku. U ¢oveka postoji, ne-
znano zadto, osim ako se ne radi o nekoj domi-
nanti razvoja ljudske kulture, opiranje fom
strukturalnom mnagonu, strukturalistitkoj aktiv-
nosti; i to je, mislim, samo mera njegove ne-
savrienosti da se stvarno potvrdi kao ono Sto
i jeste: Homo Structurus. Dokaz da je on to
odista, daje karakter misli, narofito u svom
»divljem” stanju. Kod urodenika je i taj pro-
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tivnagon minimalnog dejstva, $to je uoéljivo
kod refetke ,primitivne” misli koju je iznadao
Cl. Levy-Strauss. Kod laste npr. je struktura-
listitka gradnja, pravljenje gnezda, preteino
komplementarna jednoj akustitki uredenoj (to-
nalnoj) strukturi ($to sam pokazao u jednom
svom tckstu o lastavidijem gnezdu kao o gra-
denju umetnitkog dela).

Ogresicu se, kada veé¢ pominjem lastavicu,
ako se ne podsetim strukturalnog gradenja saca
izvrsno miroljubive 1 drultvene pécle. Zato i
da ka%em. Kod plele je shvatljiva uravnoteZena
i simetriéna festougaonost koju oma wvrlo pre-
cizno ispraZnjuje, skoro bezgrefno, u prostranoj
i bezoblitnoj masi voska, ali je mnerazumljiva
veza izmedu takve gradnje i prirode onog komp-
lementarnog unutrainjeg stereo-nagona. Dukle,
u pitanju je ne ono $to vidimo, to shvatamo,
nego kako je to, na koji nalin jeste ono 3to
vidimo — to je mnerazumljivo. Do dana da-
nainjeg je nedokuliva ta konverzija, koja se
mo¥e nazvati materijalizacijom, intra-aktivnosti
u nalin na koji opstoji predmet kao takav.

CETVRTI

Ostavimo péelu njenoj medonosnoj, a vratimo
se_paukovoj smrtonosnoj aktivnosti.

_Paukov prvi lov jelov za prostorom kojeg opko-
ljava, zarobljava mreZom. Prostor je prvi i je-
dini ulov, sve ostale Zrtve su veé u njemu ulov-
ljene. Prostor se ne da na bilo koji nadin pri-
svojiti. Jedina efikasnost kojoj on  podiefe
mora da je prevashodno minimalno uznemi-
rujuéa po njegove zakone, Pauk poseduje iz-
vanrednu svest o okolini, koja upravlja njego-
vom kinesteti¢kom osefajno$tu. I ne samo to.
Paukov strukturalni nagon je prostodudniji,
ako smem da upotrebim takav izraz, uproée-
niji nego u plele. Kod njega je on dvodimen-
zionalan, planiran nagon; kod péele je trodi-
menzionalan, stereo-nagon. Ne govorim o
potpunosti nego samo o prevlasti udela sterco-
mernosti 1 planimernosti u strukturalnom na-
gonu. Pauk krsta§ prede mrefu uobifajeno u
obliku tocka.

U vezi s ,prostodulnoséu” napraviéu digre-
siju. Nadam se da neéu biti smefan ako kaZem
da ne znam tafno gde sam prolitao, otprilike,
da je paukova nit njegova duta koja se stvr-
dla. (Ili u nematkom prevodu Aristotelove
Istorije Zivotinja, ili, §to je verovatnije, u Her-
derovim Idejama za f[ilozofiju istorije doved-
nosti.)

Momenat da je mrefa sredstvo za lov, uve-
rava da je pauéina telo sa predumi$ljajem. Vrlo
nedaleko od prepredenosti na kratke staze. Ona
je toliko u toj svojoj smrtonosnoj pre-prede-
nosti da je muZjak koristi (ritmi¢kim uznemi-
ravanjem Zenke zatezanjem niti, 8to blagotvor-
no hipnotitki deluje na nju) za svoju ljubavnu
igru. Zenka pristaje na nju, prima seme, ali

nakon primanja i daje. Daje smrt koju muZjak,
hteo ili ne, mora neminovno da uzme. Ona
ga profdire. MuZjak je uvek Zenkina Zrtva. Tu
poziv na ljubav nije nifta drugo do poziv na
umiranje. Ljubav i smrt su jedno.

PETI

Samo dovek ima konkretnu kategoriju stvari
i kategoriju supstancije. Za #ivotinju promena
Izgleda, modulacije stvari, znai i promenu
supstancije, $to u realnom nije uvek uistinu
tako. Njen svet je bogatiji i komplikovaniji
radi te grelke uotavanja i razvrstavanja stvari.
To jest: izmena mchanitke strukture je za pau-
ka izmena biti. Zato uvek kada dolazi do ki-
danja mrefe, iz bilo kojeg razloga, pauk plete
skoro potpuno novu mrefu, koja se karakteriSe
pomerenim centrom i predenjem mnove indika-
torne niti — niti koja prepretuje ditavu kon-
strukciju tako da je sa svakim njenim krajem
najclastiénije i najdirektnije vezana. Pauk dok
iffekuje u zasedi, ukotvljen je ma kraju glavne
niti — indikatorne mniti. Pomoéu devijacije
centra mre¥e, ,mozga’ mreie, mogue je saznafi
broj razaranja konstrukcije. ,Mozak” mrefe je
jednostavan primer aparata za fizitko pamce-
nje. Njegova velitina, podto on nije tatka vel
je nepravilan krug ispunjen nepravilno geo-
metrijskim povrfinama (kvadrati, pravougaonici,
trapezi, rombovi, romboidi, trapezoidi i gl.), kre-
¢e se u odnosu 1:5 prema celoj mreZi. Izvarz
,mozga” uglavnom su koncentritno rasporedeni
pravilni trapezi. Gradijent (odnos_ visina tra-
peza prema udaljenosti tatke na dijametru od
centra) mree je negativan. To znadi da je
mresa ka ,mozgu” sve teiéa. Iz tog razloga je
istovetnost smera i kolitina plena u odnoSe-
njima prema mestima konstrukcije. Pauk je
genije mreke.

SESTI

Nit pautine se nalazi u jednom vrlo uzanom
podrulju stvari sveta. Ona je tako debela da
je mi jo§ utaman mofemo videti, ali i tolike
tanka da senku veé nema. Zeli li se udiniti
vidljivom njena bit mora se, dakle, direktno
ispitivati, bez bilo kakvog sredstva za posredo-
vanje.

SEDMI

Paulina je unutra¥nji jezik pauka, unutrag-
nji jezik koji je samo Céutanje. Cutanje koje je
zadobilo vidljivost i znafenje. Pauk, kao svaki
tkaé, radi s nali‘ja. On operife sa nitima a
iznenadano se nade u prostoru. Tako ‘je pauli-
na zaobilazna, ona raste u sebi i za sebe, da
bi postala neto ¢isto posredujule. Pisac Zestari
govorom da bi pribavio smisao, pauk izdvaja
jednu dimenziju da bi osvojio najmanje tri.
Ali u paukovom jeziku, u toj posredujuéoj
izatkanosti, postoji jedna vetita iznurenost, koja
se, §to je shvatljivo, smanjuje, ali neprekidno
obnavlja. Osudenost Arahne da prede i veze
i plete, i stalno ponovo. Kakva 1i je to kazna
u svom u¥asu, kada je toliko veé  sublimna,
preosetljiva i ne#na. Kazna: da se montira pri-
mamljivost.

Proratun je u paudini doveden u negativan
poloZaj, da se o njemu i ne moZe govoriti osta-
juéi pri istinoljubivosti. Tu preovladava druga
strana, jedan instinkt, koji je precizniji od bilo
kakve matematike.

OSMi

Posmatrati paulinu, to zna&i oprostiti se sa
svim drugim $to ona nije, ili u njoj nije pri-
sutno. Posmatrati pautinu kao umetnitko delo,
to znali oprostiti se sa svim dominantama u
njoj koje nisu, ili &ak mnakon posmatranja ne
mogu da postanu umetnitkim. Ali paulina
oslobada posmatrala jedne takve Zzalosti, jer
je ona sva u jenom spretnom i hitrom obrisu
udisanja, zanosa. Cela je u lepoti neprozirne
tajne. Njen sadrfaj je nedokutiv, ali je oprav-
dan ve¢ divnim ritmom koji mnudi ta njena
maglovitost; isparenje koje golica duSu svojim
oblikom. Paudina jeste mre’a odblesaka, i ona
je vafan potez u strukturalnoj Bibliji prirode
i prirode sveta. Pauk i njegova refetka.



