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a denegri

Damnjanov stalni afinitet prema jasnim i
pravilnim oblicima ispoljio se tokom 1968-69.
godine u jednom movom wvidu: umesto rani-
jih razradenih i sloZenih kompozicija znako=
ve doSlo je sade % njegovom slikarstvu do
koncentracije na jednostavnije celine u koji-
ma je istaknuta elementarna jezgrovitost vi-
zuelne ekspresije sadrZana w primarnim
geometrijskim likovima i oblicima., U ovom
procesu §to distijeg definisanja sastava sli-
ke Damnjan se koristio nekim principimae ana-
lize i naglaSavanja bitnih likova d&injenica
(boje, forme i prostora) v postupcima koje je
afirmiralo aktuelno ,minimalistiéko” slikar=
stvo i tim povodom treba istaéi da je Dam-
njan prvi u savremenoj jugoslovenskoj umet-
nosti osetio i znao da na jedan vlastiti na-
¢in iskoristi izuzetno wvaiZna plasticka isku-
stva koja je donela mova generacija amerié-
kih slikara, 4 rasponu od Louisa i Nolanda
do Kellya i Stelle. U ovakvom tipu slikar-
stva doflo je, naime, s jedne strane do po-
novne rehabilitacije vrednosti boje koja je
prvi put posle fovizma data u svojoj maksi-
malnoj c¢istoti i bistrini, dok su istovremeno,
s druge strane, elementi kompozicije bili
uslovljeni jednim preglednim ali i slobodnim
geometrijskim poretkom koji je duvao onu
neophodnu strukturalnu dévrstoéu slike, Unu-
tar ovih op$tih odredenja Damnjan je unio jo§
jednu osobinu koja ¢ini osmovnu karakteristi-
ku mjegovog poslednjeg ciklusa: to je osobi-
na luzionirane voluminoznostt pravilnog geo-
metrijskog tela, najée$ée kubusa, koji je u
centru slike istaknut w fikciji svoje moguée
prostorne prisutnosti. Ovakvim tretmanom

svog osnovnog motiva, dana$nje Damnjanovo
slikarstvo oscilira na jednoj osetljivoj grani-
ci izmedu iluzionizma i konkretnosti i tom
dvoznaénosSéu izmedu stvarne dvodimenzio-
nalnosti slikane povrine i fiktivne trodimen-
zionalnosti predstavljene forme, plasticki sa-
drZaj Damnjanove slike dobija jednu lako u-
ofljivu viSesmislenost, jednu ambivalentnost
odnosa forme i prostora, $to ovom slikartsvu da-
je nagladene lirske i dulne kvalitete unatod nje-
gove vrlo precizne plastiéne organizacije.

Zasnivajuéi efikasnost svojih zamisli upra-
vo na sjedinjavanju ovog dvojstva senzibil-
nosti i sistematiénosti, na funkcionalnom usa-
glasavanju subjektivnog Zivotnog iskustva i
objektivnih likovnih instrumenata kojima se
ta iskustva iskazuju, danadnje Damnjanovo sli-
karstvo odnosi se prema realnosti na jedan
posredan, ali zato i me manje aktivan nadin.
Jer, mada dozivljavanje mjegovih poslednjih
slika viSe me zahteva mikakve nakmnadne pro-
jekcije izvan mjihove d¢iste plasticne suStine
i ne pretpostavlja jednosmerni simboli¢ki od-
nos prema pojedinim fenomenima predmet-
nosti, w samom procesu misljenjae i gradenja
ovih dela stalno je prisutne jedna dvrsta vo-
lja kojom Dammnjan saop$tava svoje 0snovno
subjektivno stanovste: to je njegov otpor pre-
ma svim onim strukturama savremenog sveta
i savremenog drudtva koje ugroZavaju slo-
bodu i meposrednost oseéanja, misljenja i de-
lanja, kao i, ujedno, mjegovo zalaganje za
principe jednog aktivistiékog racionalizma ko=
jega on danas smatra neophodnim u svakoj
pozitivnoj ljudskoj individualnoj 4 kolektiv-
noj akciji.
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