SENTKUTI MIKLOS

Uvete sam bio negde na veteri i neobitno mi se dopala jedna
ena. Noéu se vraéam kuéi peSice da bih ulicama spokojno, zapra-
vo hodom onespokojen, uzivao u seéanju na Zenu. To je potetak
Liuosavi: #ta imam tada u ruci? Dve stvari: Zeninu spoljafnost, u
prvom redu njenu haljinu, — zatim ¢injenicu da Zena nije sa
mnom, da mi nedostaje, ¢eznem za njom, Sto nije dobro. Najednom
sam veéi kroja¢ od njenog krojada, poznajem svaki nabor, Sav,
predicu i dugme, s druge strane napipavam ustalasalu $upljinu
tuge, osamljenosti koja se barfuna u san: izmedu dvoga nema jo§
nikakve povezanosti, to je kao violinista i klavirista koji su od pri-
redivata loncerta doznali da kroz dva dana sviraju u Buenos
Airesu, ali jo§ se nikako nisu videli i nikada nisu vezbali zajedno.
Takav je i foaje pozorifta Double Face kruZna dvorana, nema u
njoj ni jednog prozora, na tavanici ni jednog ukrasa ili udubljenja,
sve je sam garavo crn somot. Jedina njena neobitnost sastoji se u
tome da pod, s kraja na kraj debeli tepih koji upija zvuk, nije
ravan veé uzgiban: na polovini radijusa luk ispuptenja dostize
svoju najvisu tadku, zatim se opet spusta i zavriava u srediStu
kruga, u udubljenju nalik na cvetnu &asicu. Iz tog udubljenja uzdize
se jedna zlatnoruZitasta, krljustavo s brda s dola naborana vitka
lampa ili pragnik koji doseZe gotovo do tavanice — staklo nije svuda
ujednadeno, te iza pojedinih SiSarkastih ljuspica svetlost izbija rume=
nija, drugde #uéa. Kad tovek ude, ne vidi nista, samo ovu jesenje
bronzanu elektriénu trsku koja slepoéu dvorane pokazuje jos slep-
ljom, medutim, pod nogama mu se lagano penje vatom zagluvljen
pod, jedva primetno, ali ba§ zato uznemirujuée, dakle veoma osetno.
Jedina skulptura, jedina freska, jedini prakti¢an komad names$taja
koje je graditelj postavio u ovom zagudljivom holu, bila je u ¢ove-
kovim nogama zanjihana prestraSenost, diskretna morska bolest uzro-
kovana nagibom — njegov se stil sastojao u tome da posredstvom
nevidljivih jedva naznacenih oblika izazove razliCite lascivne agora-
fobije; nije to plastika, veé naprotiv, $kakljanje Zivaca koje se jedva
razlikuje od narkotika. Kao sredstvo mu ne sluzi forma, niti prosior,
veé tovekovo poremeéeno oseéanje prostora prilikom kretanja kroz
ovu ,gradevinu”: ne ume da iskaZe 5ta je video, moZe jedino da pruzi
sasvim unutragnji, apsolutno ,oseéajni” izve§taj. Samoéa je jedna u
takvom stilu gradena galerija — dzinovska crna padina od cvetnih
latica, po kojoj &ovek u vrtoglavici hoda tamo-amo, nije svestan tra-
gova svojih nogu, jer tek to spusti stopalo na padinu, ona se smesta
jzmakne pod njim, te ne zna gde je tlo, gde stopalo, a gde trag, ili
u kojim su kombinativnim redosledima prisutne ove tri stvari. A u
sredini stoji nepoznata, luénoga stasa lampa-Zena u vecernjoj haljini,
sjakteéi tesnim o$trim uglom devifanstva, bleStava, ali ne dajuéi sve-
{la. Haljina i samoéa. Leatrisu su mnogi obozavali, nije li verovatno
da je u mnogim glavama i ona prisutna kao samo-haljina i samo-nije-
tu? Uzalud se jedna Zena podaje smesta i bilo kad, &ak i u tom slu¢aju
prisutno je ono ,nije-tu” kao iskonski sastavni deo, i tu se vetito po-
vlagdi, kao odrefena ali neizgubiva vrpca noéne kosulje, nekakav ne-
dostatak, nekakva Zelja, nekakva misao u pogledu buduénosti koja,
ukoliko se i ostvari, ipak je samo u buduénosti i to je dovoljno da se
crni &tit onoga ,nije-tu” dometne kao tanjiri¢ uz nejednak pribor
poljupca.
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Zensko obladenje poseduje nekoliko stalnih oblika koji bolje go-
vore o ljubavi nego bilo kakvo grljenje ili s didakti¢nim ciljevima re-
gulisan liaison, — takve su cipele, Carapa i bretela. Tri figuracije:
cipela je britka valovita linija koja se zavriava energi¢nim éirilickim
akcentom (ima li takvog?), ¢arapa je na hiljade geometrijskih kva-
drata ili srca, na hiljade paralela, u maglu zgruSana fuga propor-
cija, a bretela je biologijski hirovit damar, nekad napet, ponekad sveo.
Kako je od jutra do veceri ovo prosetna ljubavna hrana (odnosi se
prema Zeni kao vazduh prema hlebu), nije li prirodno da im se nasa
duga i migiéi prilagodavaju, — poljubac, brak, laZ i laska slede nago-
vor formi cipele-tociljalke, ¢arape-metruma, bretele-vene. Linija ci~
pela u prvom redu je dramski glissando: od kulminacije potpetice do
vrika prstiju jedinstveno naglo obrugavanje od koga zamire dah, isto
kao po udZbenicima §to je linija koja oznatava temperaturu tragitke
radnje koja u éetvrtom &inu dostize vrhunac da bi odande s nemo§éu
lavine pala u suzama obliven i higijenski preudubljen umivaonik pe-
tog ¢ina. I skijaski skok je takav: predivan luk, melodi¢no ugla¢an
crte¥ iznad snega i borova, — neprestani strah od smrti i najzad &to-
pericom izmereno prekratko vreme. Svaka zenska cipela, kada se po-
javi na horizontu autobuskog stepenika, obavezno donosi u miraz ove
tri stvari: melodijsku liniju, tragiéni slobodan pad i neobi¢an potres
vremena, kao da su se dve uzastopne sekunde od straha nabile jedna
na drugu, kao dve pretesno spojene §ine na vruéini. Vredno je, dakle,
fiksirati cipelu, jer se inate nigde drugde ne moze istovremeno uzi-
vati u melodijskoj celovitosti i smrtonosnom iskliznuéu. Ako nagib
posmatramo od potplate, ravan deo koji pada pod noZne prste har-
monitno zavriava ritam kosine. Medutim, ako gledamo gornji deo,
obradovaéemo se, naprotiv, ironiénom, Stavife burlesknom zastoju
lrosine, u ,kapni” uvek postoji nekakva humoristi¢tno zapela, detinja-
sto préasta crta koja zadriava od pete zapodeti afektirani, sportski i
ariozo dolentni silazak. Ovo bilo namerno bilo nenamerno farsiéno
obeleZje primetno je zapravo ne samo kod noZnih prstiju, veé i pri
hodu (ali samo hodu), u ulozi (ulozi a ne obliku) ¢itave cipele: ljudski
hod, splet pokreta nogu uopste ne 1iéi na otmen galebovski let linije
stopala, taviSe, u poredenju s njim moze se nazvati bogaljastim truc-
kanjem. U sportskim listovima éesto se vide snimei skokova u vodu,
pri ¢emu skakadi fino izvijenih leda i ragirenih ruku lebde izmedu
trambuline i vode: zamislimo takvo jedno telo u ovom poloZaju po-
stavljeno na seoska zaprezna kola kako se drmusa po blatnjavom putu
— to je komika situacije u veseloj igri zenskog hoda. Mozda na pri-
meru Zenske cipele biva najoéitije da u ljubavnoj fantaziji veéu ulogu
igra komad ode¢e od same Zenske noge. Postoji, naravno, mnostvo
cipela-litnosti, od kojih treba pomenuti samo dve krajnosti: onu nadi-
njenu od Zivotinjske koZe, na $niranje i s posebnim jezikom, te veter-
nju, apsolutno glatku svilenu cipelu bez kai%a i kopte. Prva podseca
na one stare de¢je portrete na kojima su trogodisnje Svrée prikazane
u krinolinama odraslih, s vedernjim dekolteom i visoko ¢€esljanim
perikama, a da nisu uistinu ,,Jjudi”: i uénirana cipela je previSe haljini
slitna komplikovana stvar da bi prikrila primitivne oblike nogu. Po-
seduje li Zensko telo Zivotinjskije, ¢ak mineralnije glupog dela no $to
je gornji deo stopala sa svojom ispupenom neandertalskom kosti,
svojim neprijateljstvom prema komplikovanom? I zar taj deo da do-



bije rupice za dugmad, traku, od posebnog materijala satinjeno prslu-
g“:e i kopée? Glatke, isetene velernje cipele nas podsetaju na razliku
izmedu ruku i nogu (ukoliko smo ih inade zaboravili): deéja ruka biée
nezgrapna ako joj umesto rukavice sa pet prstiju navuku kesu, a
Zenska noga, naprotiv, bi¢e britko zgodna ako se svi prsti¢i stegnu
u jedne jedine tesne korice. Glupa golenjata se u tankovrhoj balskoj
cipeli preobraZava u izduZen, ovalan dragulj: i deo iznad gleZnjeva,
1 meso neposredno kod prstiju, mozda i deo samih prstiju (pri ¢emu
naravno vet i ¢arapa ima izvesnog udela) priklju¢uju se naglom krat-
kom podruéju golenjace i tako stvaraju dugu i blagu svilenu kosu,
kao da stopalo nije zaseban anatomski blok, ve¢ samo jedinstvena pa-
dina na svetu koja otpotinje ispod kolena i zavrSava se pri vrhu ci-
pela. Jedna od osnovnih vrednosti cipele jeste upravo to progonstvo
stopala: nema zahvalnijeg i pikantnijeg geometrijskog zadatka nego
srazmerno malo plohu jednog viSepovrSinskog lkolonastog oblika izo-
lovati od ostalih, da bi se na taj naéin zaboravilo da se iza te male
parcele izbocuje jedna druga besmisleno dolepljena povrsina, a da
umesto nje nastaje optitka varka po kojoj se mala ploha nastavlja s
naznatenim pregibom sve do u beskonacnost, kao $to se i izvan izo-
lacionog prstena veronskog amfiteatra bestidna zaobljenost jo§ veoma
dugo nastavlja. Uske veternje cipele zaboravljaju zooloSki blunder
noznog prsta. Ako posmatramo obnaZenu Zensku nogu, duZinu prstiju
odnosi se prema stopalu u razmeri jedan prema tri, — takva je samo
u ramu sliénoj veéernjoj cipeli (misterija), kao jedan prema dvadeset,
mo#da nula prema beskonadénom: potkolenica, gleZanj, koleno, kapna
predstavljaju veditu padinu bez pofetka i kraja. Pri tom, nagib tela
ostavlja utisak strelasto prave kosine, naspram sklonosti druge cipele
prema lezeéem S. Kao §to na misti¢an nadin noZni prsti (1:3!) sada
mogu da stanu pod nekolikomilimetarsku traku, na isto tako misti¢an
natin stopalo koje pada pod uglom od trideset stepeni izgleda kao da
sa osamdeset pet stepeni klizi od pete ka zemlji, stopalo i potkolenica
ne ¢ine gotovo nikakav ugao, veé se bez prelaza nadovezuju jedno na
drugo: sve je vrtoglvo okomito, samo neposredno pri dodiru sa zem-
Jjom postoji mikroskopska crna horizontala, a to je upravo cipela —
¢aura za nokte. Zamislimo jednu na vrh postavljenu beskrajno vitku
i dugu kupu, odsecimo joj kosi segment (elipsu), ¢iji je jedan kraj
gore, skoro pri samoj osnovi kupe, a drugi skoro pri dnu do samog
vrha “(ili skoro vertikalnu ravan koja polovi kupu): Zenska noga i
vedernja cipela koja utestvuje samo kao crna kapara, odnose se me-
dusobno kao kupa i njen presek. Postoje dva gotovo vertikalna na-
giba: jedan pripada &arapi, a drugi ravni preseka crne cipele, i ova
dva nagiba eventualno zatvaraju ugao od tri stepena — to je ostalo
od nezgrapne potkolenice i stopala. To je, dakle, koren 7ene. Najbolje
je posmatrati njene tragove na asfaltu: mali nakrivljeni trapezoidni
flaster, iza njega praznina, najzad tafkasti otisak potpetice. Najvaz-
nija je, razume se, praznina izmedu njih, tovek oseta nad njom zmi-
joliki ikarovski beg, kao to se i na trapezu oseéa trenja sa zemljom,
a na potpetici okomit ubod; peta je mahom tamnije otisnuta od ta-
bana. Praznina, dve razlidite forme sentene razliditim intenzitetom:
takva je neodluéna, sebi samoj protivreéna i otpadnicka osnova Zen-
skog tela. Nigde ne vrii odlutan pritisak na tlo: dodir izmedu pot-
plate i asfalta je samo okazionalisti¢ka paralela, ne snaga, — inekcija~
kikser potpetice je pre prisilan spoticaj, kruto zapinjanje, no dina-
mitki rad — Zene su sasvim slutajno ostale stoje¢i na zemlji. Sta bi
bilo kad bi se kipovi podizali na postolja na isti nadin kao Zene na
visoke potpetice: nahero? Izdignu ih, ali i spuste: Zene se uvek uda-
liuju od tla silovito se propinju¢i nad svojim potpeticama, da bi s noz-
nim prstima poput razmetnog sina ponovo pale nazad. Cvrsti organ
polu-apoteoze uvek pobuduje pored toga i nekakav utisak oruzja: kad
%ena prekrsti nogu preko noge te potpetica ostane da visi u vazduhu,
ona u potpunosti izgleda kao kljova rinocerosa ili nekakva vavilonska
mamuza. Njena borbenost tim je veéa §to su i najelegantnijoj balskoj
cipeli potplata i potpetica prljave: to je jedini pompezniji deo odete
na kome je prljav§tina otrpljen sastavi deo. Kada se jedna cipela
podize u vazduh (na primer u garderobi prilikom skidanja kaljaca),
s izvesnim uzbudenjem motrimo njen donji deo, jer zapravo lamo po-
¢inje ¥ena, — u toj meri smo lokal, taénije geopatrioti da smatramo
vaZnijim onaj deo svake stvari koji se dodiruje sa zemljom i éudno
je da tamo, neposredno kraj svile i zlatnih karika vidimo beli¢asfo-
zelenu rogavu prljavétinu ulica i podova, a da pritom ne postoji pravo
na nju, kao $to postoji kod cveta koji je ipak izrastao iz unutrasnjosti
zemlje, dok je ovde prljavitina samo nepravedan i moZda lazan pedat
gravitacije. Veternja cipela ostavlja utisak dubokog i frivolnog delkol-
tea, bag kao i nekadagnji dekoltei na grudima, — kako bi bilo ¢udno
kad bi se vod izrezom na grudima nagle krupne mrlje blata kac na
cipeli. Lako je naravno nagoti 'V u ljubavnim uzengijama U-izreza
da budu frivolni, ta grudi su stari banalan mamae, — medutim, kod
glupe golenjate tim je zanimljivije $to ona svoje sezanje za beskonad-
nim ume da iskoristi u svrhu frivolnog golifavljenja: na mestu gde se
niko nije nadao nikakvoj éari, nastaée radost, jer je ono s okomitom
smelo$éu, izazovno otkriveno. Tu je ba§ u celoj svojoj sirovosti vid-
liiva drevna mudrost po kojoj vi§e volimo samo otkrivanje od onoga
&to se otkriva. I tamo gde je iz stopala nastala druga Zena, StaviSe od
titavog akta aktnija fiktavna paradigma nagosti, zauvek prebivaju
blato i prljez. Ova neanaiomska, veé samo formalna, skoro iskljudivo
pojamna nagost (ili slika apstraktnog smisla "nagote”, a ne njenog
sadrzaja) vodi veé ¢arapama, kojima je ovo jedna od osnovnih smi-

calicama.
(Fragment)
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SREBRNA GALAMA ANBELA

U ogledalima desetak igala
Cestica pored odbacenog cveta
Prestala andela srebrna galama
Otvoren sokak dodiruje vetar

O njoj pises O daljini &istoj
Svuéenoj iza ugla vodoskoka
Uéi u ulicu novu nije isto

Kao do tajne neba visok sokak

Devojacki sanduk Tu andeo spava
Neobugena Sve stvari &iste

Zelje su hitre Odgurni paravan
Pomakni munju Nema je vise,

MRAMORAN STOCIC LETA

U Mesec ukucan luster
Noé je svetlosti prag

| udu u prste

Sitne daljine vrba

Zri¢u zrikavci Sapnem
Srebrni autogram

Iz tla iskoéi pasée
Mis je u gumi auta

A ladoleza list okrugao
Na malo srce liéi
Zvonka dojka kao ugao
Visa Jo3 visi uskli¢nik

Vrh dvorca jutra udari
Dva stakla cipelica maljem
Srebro odgurnu rudari

1 idu bistri dalje

Mramoran stocic leta
Kelner vrh rode nosi
Od devojaka sa sleta
Jos lep3i imas profil

| ladoleza list okrugao
Na malo srce liéi
Zvonka dojka kao ugao
Visa Jo§ visi uskli¢nik.

SREBRNOG DINARA GRB | SESTRA

Ta stabla sad su vide visoka
Lahor im liéi na tvoju kosu
| seo sam pod nebo Kockar
Bistar na travu Tanku i oitru

S mladosti zaista A kao s pokerom!
Lep$a od srpa juira i velra

Reéju si ili duse pokretom
Srebrnog dinara grb i sestra

Ceki¢em udarana Udarana svetlost
Ljubavi ivico Neboderu nacije!
Umorno radostan Bistro neveseo
S vecnog balkona posle ovacije

Posmatram ipak u godine beZi$
Sto koplje se¢anje lome | sve lece
Mir tvojih ruku oko mene lezi

| u oéima ti balerine klece.
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