Likovi koje se ruSe* je naslov prve knjige
pripovedaka Boika Ivkova — podnaslov bi
mogao da glasi: U traZenju oblika. Devet pri-
povedaka, uvodna pesma O¢eva slika, lirski
zapis o svetlosti ¢ine ovu knjigu, bar naiz-
gled, izraZajno koherentnom. Svakom vwvidlji-
va krhotina u koherenciji ove knjige je pri-
povetka Katastrofa druga 8. 8., koja ne samo
da pripada drugom Zanru, ve¢ je i po izrazaj-
nim kvalitetima ispod nivoa ostalih proza.
Ocigledno je da na tu pripovetku ne treba
obracati suvife veliku paZnju, medutim, Sto
se koherentnosti tit¢e, postoji nesto $to uka-
zuje na unutra$nju nedoslednost u razvija-
nju siZea, bolje releno, postoje neka mesta
koja ukazuju na gubljenje pripovedacke niti
u sporaditnom. Likovi koji se ruSe, koji ne-
staju negde u neznanom vremenu i prostoru,
izmi¢u iz pis¢eve svesti i sposobnosti prace-
nja njihovih sudbina u totalu. To nestajanje
likova, koji su u ne maloj meri sastavni de-
lovi nasSeg poimanja sveta, propraéeno je u
prozi BoSka Ivkova osecanjima nostalgije i
melanholije, i upravo ovi predimenzionirani
sentimenti odvode pripovedacku tenziju prav-
cem nedovoljne motivacije ¢oveka izgublje-
nog u jednom nesigurnom stvarnosnom am-
bijentu. Ponekad je taj proces nedovoljne
motivacije obrnut: ne znamo ¢oveka, osim u
okvirnim motivima pocetka i kraja pripovet-
ke koji ga oznadavaju samo u fragmentu,
ise¢ku njegovog Zivota, i zbog toga moZemo
se bez dvoumljenja zapitati nisu li te brojne
pripovedaceve informacije laZne, Naravno,
ovde imam na umu verodostojnost proznih
motivskih informacija u odnosu na seman-
ticku opredeljenost tematike. U pripoveci
Caza dosledno je primenjen metoed pripove-
danja o jednom Zivotu u fragmentu. Prostor
pre odlaska i posle odlaska Cazinog iz voj-
vodanskog sela je neodredljiv, stoga je nje-
govo prisustvo u piStevoj memoriji jednodi-
menzionalno. Pripovetka je pisana uz stalno
prisutnu svest o neminovnosti nestanka lika,
zato se u njoj i ogleda teZnja za §to potpu-
nijim kvalitativnim odredivanjem kompone-
nata Cazinog lika. No uz sve te brojne i
pazljivo konstruisane odredbe njegov lik po-
staje sve neodredljiviji i zagonetniji, postaje
pripovedadki nedefinisan, jer je njegova eg-
zistencija vezana isklju¢ivo za piStevu svest
o njoj. Kako se ona snazno projektuje na
fonu pripovedadevog unutrasnjeg sveta, go-
vori zakljuéni motiv nestanka: ,I, veé¢ na iz-
maku mome vidu, on, lelujava masa ne$to
guice i tvrde tame u senkama veteri, od-
jednom skrenu u popretnu raé¢vu druma, iz-
nenada a za uvek odlazeéi iz sela, nestajuci
iz moga Zivota (podvukao M. H.). Ono §to ne-
staje i §to se rusi, odigrava se u svesti pri-
povedaca, i zbog toga ne samo u ovoj pri-
poveci, ve¢ i u ostalim, nedostaje neophodna
mera objektivnog deSavanja, nedostaje mo-
menat razgrani¢avanja prostora u pripove-
datu i mimo njega. Zahtev za objektivizaci-
jom pripovedanja nije samo formalno pitanje
— objektivizacija donosi moguénost konfron-
tiranja dva sveta: sveta pripovedaceve svesti
o vezanosti konkretnih likova za njegovo ja
i sveta pripovedacki objektivnog egzistiranja
likova i dogadaja, makar se to egzistiranje
ostvaruje samo u prividu stvarnog.

No pripovetku Caza nismo uzeli samo kao
primer nedovoljne odredenosti egzistencije
lika, ve¢ i kao primer zatvorene kompozi-
cione forme pripovedaka Boska Ivkova. Do-
gadaj je omeden ve¢ samim prikazivanjem
jednog isec¢ka iz Zivota lika, granice tog do-
gadaja postaju granice celokupnog pripo-
vedactkog zbivanja: nifta pre i nista posle;
to pre iako podtekstualno motivite nonada-
nje lika, ni jednim znamenjem, ¢ak ni kao
nagovestaj, ne ulazi u prostor pripovetke, a
kraj zbivanja je, opet, totalan kraj, bez mo-
gucnosti verovanja u jednu drukéiju stvar-
nost. Caza je nestao iz prinovedatevog sveta,
i tu je stvarni kraj pripovetke — skoro da su
nepotrebna ona pitanja koja slede iza gore
citirane reéenice, jer odudaraju od direktno
litne obojenosti naracije. Sta se dogodilo s
Cazom posle, nije nimalo bitno za strukturu
pripovetke, jer izlazi iz okvira teme: prika-
zivanja tesne povezanosti neéijeg postojanja
za nasu svest koja na taj nadin, postaje
sadrZinski i Zivotno bogatija, i sigurnija. Pri-
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povetka Caza je naotigledniji primer zatvo-
rene kompozicione forme — na druké&iji na-
¢in se takva komporzicija reflektuje u pripo-
vetkama Ceéa i Rep Mite Zmaja. MoZe se
re¢i da je Ceéa u pogledu kompozicije kla-
sitna pripovetka: najpre nailazimo na sliku
prostora u kojem se naracija deSava; posle
toga uveden je dogadaj koji dovodi do sud-
binskog preokreta u razvijanju naracije,
shodno tome i do preokreta u Zivotu glavne
litnosti., Neverstvo Ceéine Zene Bele Miluske
postaje onaj agens koji kona¢no rudi jedan
lik osuden na propast. Nestajanje tog lika
se u ovoj pripoveci grani¢i sa fizickim ne-
stajanjem, sa smréu u sferi realnog postoja-
nja. Pid¢eva intencija pak nije bila da stvori
jedan svet objektivnog defavanja, sa slobod-
no postoje¢im odnosnim relacijama, veé pre
jedan izazov sudbini i zaboravu. Da bismo
shvatili da se ni u ovoj pripoveci ne radi
o direktnom preno$enju stvarnosnih realija
u naraciju, moramo je povezati sa naslovom
knjige, Likovi koji se ruSe, i podnaslovom
nekih pripovedaka,. Staparski letopisi. Posle
toga bite nam jasno da je Ceta jedan u ple-
jadi likova koji svoju nestabilnu egzistenciju
potvrduju prelamenjem kroz ogledalo pripo-
vedacteve svesti. I to $to se formalni kraj pri-
povetke podudara sa nagovestajem fizitkog
kraja lika, nije odveé bitno: bitniji je odnos
tog lika prema Zivotu, odnosno pomeren ne-
kim sudbinskim preokretom u pravcu pre-
korativanja nekih ustaljenih Zivotnih normi.
Uz bitnu napomerwu da je u ovoj pripoveci
taj preokret wvidljiv i narativno odreden:
Rep Mite Zmaja veé nije pripovetka sa od-
redenim preokretom koji pomera lik u ra-
van nesklada sa prostorom koji ga okruZuje.
»Ko je i zadto prikatio rep Miti Zmaju —
ne zna se, Zna se, medutim, da je rep od-
mah bio zakacen tamo gde i danas, kao da
je srastao, stoji uvrh leda, tano na sredini
izmedu lcpatica”. Znati, uzrok pomerenosti
je neodredljiv, i zbog toga i ovu pripovetku
karakterige stroga omedenost potetka nara-
cije. U ovoj pripoveci, inate, pripovedatko
degavanje svedeno je na najmanju mogucu
meru; ono se zasniva na prikazivanju zate-
¢enih odnosa koji su nepromenljivi. Zato bi-
smo rekli da u njoj preovliaduju stati¢ki mo-
tivi, naro¢ito u njenom prvom delu. Pripo-
vetka je strogo podeljena na dve kompo-
zicione celine koje egzistiraju skoro neza-
visno jedna od druge. Prvi deo predstavlja
mozaik odnosa spoljnjeg sveta prema pome-
renom liku Mite Zmaja — to se ogleda u
kvalitativnom nizanju znakova i odredenja
a da sam objekat kvalifikacije, Mita Zmaj,
ostaje nepromenjen i neizmenjen u strukturi
svoje li¢nosti. Spoljni svet ga se ne dotice.
U drugom delu objekat pripovedanja menja
se u subjekat, i to u sebe zatvoren subjekat.
Ovaj drugi kompozicioni deo pripovetke dat
je u obliku unutrasnjeg monologa Mite Zma-
ja. Zna se kako nutragnji monolog dejstvuje
u sklopu jedne proze: to je momenat preis-
pitivanja jednog Zzivota, momenat izvesnog
otvaranja prema svetu. Medutim, jedina
svrha unutras$njeg monologa u pripoveci Rep
Mite Zmaja jeste u tome da izrazi nemo¢
definisanja sebe samog. O nekakvom otva-
ranju prema svetu ne moZe biti ni govora.
Zato bi se i lik Mite Zmaja mogao svrstati u
neodredljive likove proze Bofka Ivkova: nje-
gove odrednice bile bi samo sukob zajednice
i pojedinca i nemoguénost izlaza iz date
pomerene Zivotne situacije.

Princip kontrastnih situacija i kontrastnih
sudbina i inate je jedan od najosnovijih

principa u razvijanju pripovedaéke niti u
prozama Bogka Ivkova. U pripoveci Kako
smo voleli devejice ona podeljenost na
secrnu” i ,belu” decu ima i svoje dublje
znacenje. Naime, ne radi se tu samo o teh-
ni¢kom sredstvu izgradivanja pripovetke,
makar ni to nije beznatajno, veé¢ jedino na
taj nadin moZe ova proza da dobije smisao
znadenjske celine. Autorov pripovedacki pro-
sede iscrpljuje se upravo u jednom onostra-
nom i $okantnom pristupu Zivotnoj materiji,
plediraju¢i otigledno na one situacije koje
predstavljaju izazov ustaljenim normama Zi-
vota. Svakako da se ovi ,crni” likovi proze
Boska Ivkova u ne maloj meri rukovode psi-
hologijom poniZenih i neostvarenih. Ni u jed-
nom slucaju ne praveci bitniju distinkeiju
izmedu sfere dobra i sfere zla, Bosko Ivkov
ne pokusava da izvr$i analizu uzroka
koji inauguri$u postojeé¢e pomereno stanje —
on ga samo konstatuje. Uostalom, i jedan i
drugi svet poseduje prostor svog postojanja,
vrlo konkretan tak, kao u pripoveci Kako
smo voleli devojcice, i zato i bunt tih ,cr-
nih” likova ponekad izgleda dosta bezrazlo-
7an, jer nije voden teZnjom za prevazilaZe-
njem odredene Zivotne situacije.

Jedan od uzroka statitnosti motiva i kon-
statacione prirode naracije u pripovetkama
Boska Ivkova je i njihov izvor, njihovo in-
spiraciono polaziste. Proza Boska Ivkova pr-
venstveno se zasniva na pripovedackoj me-
moriji, manje na pripovedackoj kreaciji. A
memorija kao izvor naracije prili¢no je zat-
vorena i omedena struktura. Upravo ba§ zbog
toga u njegovoj prozi permanentno je prisut-
na teZnja za suZavanjem prostora i tako veé
male narativne povrine jednog vojvodan-
skog sela. Taj prostor na kraju suZen je na
areal kretanja likova koji se ru$e. Sve vid-
ljiive i nevidljive konotacije u prostoru koji
je intuitivno prisutan u pripovedadevoj me-
moriji su do te mere proZivljene da se u
umetnitkom postupku kreiranja jedne nove
stvarnosti, stvarnosti pripovedanja, apsolutno
podrazumeva njihovo dejstvo samostalne je-
dinice u razvijanju radnje. Ali u korespon-
denciji sa nekim van tog prostora one pone-
kad postaju nemuste, jer nisu dovoljno ak-
tualizirane u procesu pripovedanja. Rekli smo
da je izvor naracije BoSka Ivkova memorija,
supstrat proZivljenog, niti koje se sna’no ve-
Zuju za samu litnost pripovedata. Taj sadrzaj
memorije oslobada se u jednom gréu, gomi-
laju se situacije, instinktivno se, skoro sa
svakom recenicom, radaju novi sizei koji kon-
struifu pripovetku tehnikom nizanja. Druk-
¢iji postupak u razvijanju siZea u takvoj
struktuiranosti materije ne bi ni bio mogué.
Postupak nizanja u razvijanju siZea mogli
bismo ilustrovati primerima iz pripovedaka
Kako smo voleli devojéice, Nemoéno Ileto,
Caza, Rep Mite Zmaja.

Ali memorija kao izvor naracije u prozi
Boska Ivkova nosi sa sobom i prenaglagene
sentimente. Ne mala doza sentimentalne gor-
¢ine secajuc¢i se sebe bivieg (Nemoéno leto,
Modra kelena), nostalgije zbog propadanja i
nestajanja (Ceéa, Kako je umirao Milos) ho-
timiéno poprima ulogu bitnog semantitkog
constituenta. Nikako nije nedostatak jedne
proze ako je protkana lirskim slikama, i to
je jedna od vrlina pripovedaka Bofka Ivko-
va, na primer, u prozi Mrtvi govori ili u za-
pisu o svetlosti. Cak i u ostalim pripovetka-
ma pojedine lirizmom proZzete redenice na
uspeo nadin povezuju tok naracije. Ali kada
te lirsko-sentimentalne kadence prerastu
funkeiju kopule i »rofire se na narariiy sa-
mu, onda ih ¢italac oseta kao manir, kao
naknadu istinskom proznom govoru. Govor
u prozi Boska Ivkova ¢esto s= udaljuje od
svoje informacione funkeiie. Na neki nadin
on i jeste sam sebi cilj jer izrazava senti-
mente vezane za odr deno objektivno de$a-
vanje a ne deSavanje famo po sebi. A kada
su sentimenti u potpunosti izjednadeni sa
objektivnim defavanjem kao u prozi Mrtvi
govori, imamo pred sobom nadahnuto poet-
sko §tivo koje misli i Zivi jedan Zivot.

" * Izdanje Matice srpske, biblioteka Prva knjiga,
Novi Sad 1969.

19



