A Vorigine était le jeu.!
Jacques EHRMANN
La poiésis est une fonction ludique.?
Johan HUIZINGA

Poezija kao igra® je sivaranje bez una-
pred odredenog znacenja, bez viSe svrhe.
Ali ovim, naravno, ne tvrdimo da je igra i,
prema tome, poezija—kao—igra potpuno
nesmislena, ako je besmislena. Uprkos be-
smislenosti ona sadrZi odredena pravila, jer
zbivanje u igri nije amorfno i nezakonito.
Igra negira svako apsolutno, svaku deter-
minaciju naSeg bivstvovanja, pa i naSeg bica:
apriornu odredenost naSeg bitka i bitka sve-
ta. Ali ipak predstavlja i otelovljuje i naSu
situaciju u svetu. Igra nije umna, jer um
(logos) svuda traZi celinu, sistem, smisao, pot-
punu jasnoéu i otiglednost, a $to igra nije.
Sve u svetu nalazi se u spontanom procesu
nastajanja i menjanja svih stvari, sve (svet)
je u—igri—igrano. Istina sveta i bivstvo-
vanja nije potpuno ocigledna, pregledna, isti-
na svetske datosti j@ u igri. Svet i bivstvova-
nje su tako ,uoleni” u vifedimenzionalnosti
svog bitka: nastajanja —u— vremenu.

Iz relacije igra/ozbiljnost: igra/svet mora-
mo promisliti relaciju igra/kultura; igra je
koegzistentna kulturi. Poezija, rodena u sferi
igre, nece istupiti iz te sfere (spheére ludique).
Poesis je delovanje koje igra (¢in igre, fon-
ction ludique). U potetku: na izvoru, u teme-
lju bila je igra kao praznina i odsustvo te-
melja.

Savremena poezija kao igra znadi vracanje
izvornom ne/redu umetnosti i misljenja: jeste
pristajanje na nered i slutajnost sveta i biv-
stvovanja u njihovoj afirmativno-negativnoj
sustini. Posle svog temeljnog otudenja unu-
tar kategorijalnog (logitkog) misljenja ev-
ropske metafizike i njenog misaonog prevla-
davanja, posle temeljnog iskustva razvoja ev-
ropske civilizacije poezija se ,vraca” svom
izvoru, u prazninu svog izvora, u onaj tip
mi§ljenja koji prvobitno: u polaezi§iu ozna-
¢ava oslobodena vizionarnost, nesistematska i
nesistematizovana mitskost, detje—nesvesna
animalnost, spontana divljina izmedu svesti
i nesvesti, izvorni nered kao izvorna igra:
nezakonita u svom menjanju, permanentno
promenljiva u svojim moguénostima. Kao
takva poezija se vraca u svoju izvornu pozi-
ciju, u svoju istinu (u neskrivenost svog bit-
ka): u igru koja na sve §to jeste, daje svoje
veéno DA, u igru koja pristaje na svet i biv-
stvovanje, koja pristaje na bivstvujuée, kao
§to bivstvuje w svim svojim moguéim inver-
zijama.

ptice odredene velidine su golubovi/

proa konstatacija govori o sluéajnosti sve-
tal I u zidu je Sest linija/ na uglu je izbolena
ivica — pola metre niZe pife adelshoffen/ le-
vo i desno se vidi okno obrubljeno gvoidem/
koje je obojeno minijumom/

da 1i ste videli ¢oveka koji je pio vodu/
video sam doveka koji je pio vodul/ da Ui
je u rukama drieo kréag/ w rukama je driao
kréag/ da li je lefao i gledao prema suncu/
lezao je i gledao prema suncu/ da li je stajao
i gledao w zemlju/ stajao je i gledao u zem-
lju/ da li je bio poguren/ bio je poguren/ da
i je bio ravan i visok/ bio je ravan i wvisok/
da li ste videli ¢oveka koji je pio vino/ video
sam Coveka koji je pio vino/ da li je u ruka-
ma driao kréag! uw rukama je drZao kréag/
da 1i je leZao i gledao prema suncu/ leZao je
i gledao prema suncu/ de Ui je stajeo i gledao
u zemlju/ stajao je i gledao u zemlju/ da li
je bio poguren/ bio je poguren/ da li je bio
ravan © visok/ bio je ravan i visok/

tomaz brejc/

reprezentant massimo bianchi i ¢inovnica
luciana carere/ barmen roberto lella i doma-
éica graziela vrech/ 3ofer enrico marsetii i
prodavacica floridia ruggiero/ §ofer enzo ro-
mano i prodavadica ana marie paani/ varilac
pier giuseppe spagnoli i krojadica rita boffa/
radiotehni¢ar fulvio merlach i ¢éinovnica fran-
ca parenzanr/ pomorac marino vie i deéja ne-
govateljica anna franceschi/ arhitekta mnereo
apollonio i frizerka lucia pitacco) itd. (Name-
na pelerine.)

ANDREJ MEDVED

il

I Iq a

Savremena poezija kao igra iskazuje svet
u njegovoj prisutnosti. U tom smislu i
treba razumeti zakljutne reéi Pirjevecovog
razmi§ljanja o poeziji (N. razgledi od 19. IV
1969) gde on, izmedu ostalog, kaZe: Poezija
koja je igra mije otvaranje svetlih perspek-
tiva, ali nije ni negacijo buduénosti, stvarima
koje imenuje ne dodeljuje smisao, ali i ne
raskrinkava (direktno, prim. A. M. njihove
nesmislenosti, ne konstatuje da Ui su istinite
ili laZne, ispravne ili pogredne, a i ne uci nas
kako moramo sa wnjima ispravno postupati.
Poezija koja je igra, stvari koje dodiruje i
imenuje, dodiruje i imenuje na sasvim pose-
ban nadin, Sve §to dodirne i imenuje, imenu-
je i dodirne tako da miSta me menje i da u
stvart ostavlja nedodirnuto: njeno ,dodiriva-
nje” sve ostavlja takvim kakvo jeste, i tako
se kroz igru ,,pokazuje” da sve §to jeste prvo
i pre svega JESTE. Ovakvo dodirivanje koje
sve ostavljae kako jeste, da bi se pokazalo
kako sve prvo i pre svega JESTE, odigledno
nije samo ,karakteristika” poezije kao kon-
kretnog teksta, nego je, pre svega, op§ti do-
vekov ,,0dnos” prema svemu §to jeste (...)
Uspostavljanje dvosmislenosti je uniStavanje
totalitarne strukture: dvosmisleno$éu pesnicki
tekst se vraéa poeziji, jer je i moderna poe-
zija kao igra dvosmislena: sve dodiruje, ali
u stvari niste ne dodirne.

Savremena poezija se kao igra vrata svom
nestalnom/igrajuéem izvoru, savremena poe-
zija se kao igra vraéa SAMOJ SEBI

Salamunova i Plamenova poezija ili tako-
zvana reisti¢ka poezija potinje ,nmovo” po-
etsko iskustvo. (Oznaka ,reisticka” poezija”
ne odgovara, jer ukazuje na neSto predmet-
no, supstancionalno. A konstitucija moderne
poezije je u igri. Moderna poezija je igri-
v a: ne-tragi¢na. U svojoj igrivosti ona nije
neozbiljno igranje, njena poruka je iskaz o
besmislenosti kao ozbiljnosti sveta i bivstvo-
vanja. Igra nije nikakva stvar ili supstanca.
Ili kao §to kaZe K. Axelos u Jeu du monde:
Igra nije nikakwva stvar koja jeste, jer (kako
kaze I. Heidemann u Der Begriff des Spiel)
igra je igrami bitak. Taj ,res” (stvar) u izrazu
reizam smeta zato jer ukazuje na jednu sup-
stancionalnost. Ali igra nije supstanca, nije
stvar, nije subjekt nastajanja i menjanja: Ig-
ra jeste. Igra igra. Igra mema subjekta. Il
ako hoéemo, pravi subjekt igre je sludaj. (J.
Ehrmann, I’homme en jeu. Proces Poricanja
(negacija apriornih vrednosti i apsolutnog
smisla): nihilizam veé je obavljen, izvrSen u
poeziji Daneta Zajca, gde je stara humanisti¢-
ka struktura pevanja pocela da se lomi. U
,hovoj” strukturi, u Salamunovskoj poeziji
sve je moguée, granice pesnitkog iskaza ot-
vorene su. Pesnikova poruka vezuje se za naj-
razlititije moguénosti pesnitke komunikacije.
Igra je na taj natin ,,otvorena” komunikacija:
prevladavanje i oslobodenje tradicionalnih
granica i zakonitosti. Igra kao praznina izvo-
re pevanja je metafora pesniékog izvora. Po-
iom igre zamenjuje izvor poesisa (i
logosa).

Svet moderne slovenacke poezije je svet
pristajanja na sve bivstvujuce, svet koji ,do-
diruje” sve sto jeste. ViSe ne postoji smi-
saoni i ocCigledni svet, niti iluzija i vera o

tom svetu. Dok Zajc jo§ ¢uva intimnost (,,pri-
vatnost’”), Salamun je brife. U Salamunov-
skom svetu sve je zanimljivo i pro-
menljivo, sve se ,kre¢e” u nekakvoj igri koju
nilko ne vodi i ne ureduje. Svet nije ure-
den, uprkos tome $to nije haotican:

jednom sam se wvozio ljubljanae dubrov-
nik/ jednom sam se vozio dubrovnik ljublja-
nal/ jednom sam se wozio varSava beograd/
jednom sam se vozio zagreb beograd/

izuzetno su dobri i pegavi ljudi/ u vozu
sam jednom upoznao pegavog crnca/ moja
Zena bi ga odmah poZelela/ ali to su izuzeci/
pegavi ljudi su pakosni/ uvideo sam to na
jednom raskriéul kada je put presecao pegav
¢ovelk! u radnjoma sam video §ta sve pro-
daju/ sakoi su opet strazno dugaclki/ rado bih
nacrtao mamu kako pliva preko lamansa/
(T. Salamun, Namena pelerine)

kod obucéara:/ obuveno kopito/ kod me-
sara:/ izuven konj/ zgaZena nogal boli covekal
zgaZena cipela/ ne boli nilkoga/

cipela je napravijena prema mnozi/l noga
je veéa ili manja/ noge je mapravijena prema
cipeli/ cipela je sasvim po meri (I. G. Pla-
men, Katalog).

Da 1li je ovakva poezija jo§ iskustvo svog
vremena, trag i zapis njegove istine? Kakav
je njen smisao i na ¢emu se zasniva?

Pesma nam je razumljiva, oliS¢ena od me-
tafori¢kih dvosmislica i viSeznac¢nosti, potpu-
no je jasna i pregledna. Ali vie nije sama
po sebi i u sebi zasnovana, potrebno ju je
teorijski osmigljavati preko literarne teorije.

Rekli smo: Savremena poezija se vrata u
svoju izvornost, ka svejoj istini koja je igra.
Misao da se poezija vrata samoj sebi, znadi
da se ,kreée”, nastaje u sopstvenom ishodis-
tu, u sopstvenom pocetku. (Poleci pevanja i
migljenja postavljeni su u vreme pre konsti-
tuisanja kategorit¢ke misli: u razdoblje pre
evropske metafizike, u vreme spontane mitske
perkusije.) Kao takva savremena poezija je:
igra, jer je samo igra, spontana sluajnost
mogla da bude uzrok za pokret prvobitnih
kultura. Poezija se na taj nadin vraca u igru,
§to, naravno, ne znaéi da preraséuje istoriju,
nego da izvodi iskustvo posebne istorijske
situacije (koje je nastalo u toku razvoja ev-
ropske civilizacije/ekonomije) kao konsekven-
ca odredene istorijske epohe. Poezija kao igra
(misao igre) porite metafizicku izvornost
Smisla, ukida njenu istinitost i ozbiljnost, ali
ne i njenu stvarnost, zato jer nikad nije bila
stvarna, zato §to su bivstvovanje i svet veé
sodvajkada” takvi: bez (apsolutnog) Smisla.
Misao o apsoluthom smislu osnovna je tu-
dinskost otudene &ovekove svesti u eposi ev-
ropske metafizike.

Savremena poezija je obavezna savreme-
nom svetu: novovekovnoj misaonosti. U svet-
lu tog mi$ljenja bivstvovanje i svet se iska-
zuju u svojoj bestemeljnosti, a ne u nistav-
nosti, u besmislenosti, a ne i u nesmisaonosti.
Takva poezije duje svoje DA svemu §to biv-
stvuje, svemu §to jeste. Takva poezija ne po-
ride, mego prihvata — pristaje i na samo po-
ricanje bivstvujuéeg. Takva poezijo pristaje
na bitak svega. (Ili kako kaZe Fr. Nietzsche
u svojoj pesmi Ruhm und Ewigkeit: Najvila
zvezda bitka! — koju ne dosegne mnijedna
Zelja,/ koju me oskrnavi mijedno Ne,/ vecéno
Da bitku). Kao takva savremena poezija je:
igra o &ijem smislu se vife ne moZemo pitati,
jer je izvornost Smisla bila prevladana uki-
danjem klasi¢nih filozofema, odnosno: smisao
poezije—kao—igre je otvorenost razli¢itih mo-
gunéosti, smisao poetske igre je istina igre
koja je w prisutnosti i dol/gadanju datog.

Novovekovna poezija, koja se vraéa samoj
sebi, svojoj izvornoj autentitnosti: igri i u
igru kao odsutnost izvora i, dakle, u izvorn_u
igru, poezija je koja se vraéa u svoju ozbilj-
nost. Novovekovna umetnost iskazuje svoju
istinu: svoju ozbiljnost na naéin igrivosti, na
nadin netragiéne igre.

Brisanje igre je zato brisanje same kultu-
re! (J. Huizinga, Homo ludens)

1) U poletku je bila igra.
2 Poesis je dogadanje igre. .
%) Ovaj tekst je III deo istoimene studije.

Preveo sa slovenaékog
DEJAN POZNANOVIE



