jovica acin

PROLEGOMENA
/A STRIP- TEASE

Iscrpljivanje moguéeg da bi se do-
moglo nemoguéeg. Tako se odreduje put
kojim prolazi posmatranje nedozvolje-
nog. Strpljiva upornost potpomognuta
stvaralackim porivom: da se raskriva one
§to je tajanstveno i §to zaluduje. Danas
je potpuno drukdije prirode kazna ono-
me koji ugleda Zensku nagost. Ovidije u
Metamorfozama (111, 188-) opevao je
(presreénog) Actacona, unuka zmajoubi-
ce Cadmosa osnivala Troje, koji loveéi
po senovitoj $umi naide na skroz goliSa-
vu Dijanu (Artemidu). Zatelena u ku-
panju, ona ga kazni pretvorivii ga u je-
lena, te ga vlastiti psi rastrgofe. Neto
kasnije, Apel ugledav§i nagu heteru Fri-
ne kako se u morskoj peni kupa pred
mno$tvom Helena, okupljenih poradi ne-
ke svetkovine i ¢ijih se prsa ni jedna bo-
ginja ne bi postidela, bi ,kaZnjen” da
napravi izvanredno umetnitko delo: Ra-
danje Afrodite.

U stvari, negde oko 1900., kako navo-
di jedan autor, zavodljiva i gorostasna
Psiha sa milion lica potela je, svesno za-
ludujuéi, da skida postepeno deo po deo
odeée. Prvo su se pojavile, makazaste i
viljufkaste i obefavajuée, noge; bedra
su zatitrala. Polovinom XX v. cepaju se
prsludad i bluze, pomaljaju se rasko$ne
obline sisa! Nije to vife golifava Vene-
ra ili madona koja stidljivo doji Hrista;
to je %ena koja, besramno namigujuci
itavim telom, plefe podatno u rukama
1zazivatke poZude. Emancipacija Zene
polela je da se obelefava, uz pripomo¢
erotske tehnike strip-teasea, preobraZa-
jem Zene u predmet. Ali ovaj preobrazaj
je bio namiiljen da vise sluZi Zeni nego
mutkarcu. On se sastojao iz isto peda-
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goskih lekcija Zeni: kako postati zavod-
ljiv i tako pobediti, zavladati nad Zesti-
nom muskosti. Tako strip-tease, ta fa-
litka igra, jeste neckako samo lukava
zamka, koja se koristi muskim, patrijar-
halnim uverenjem da Cditavo telo Zene
nije nifta druge do samo okvir jednog
malog otvora, 1 da ono postoji samo ra-
di te bezdane i spiralne rupe, pune teZ-
nje i soka, ali obloZene nerazumljivom
strepnjom da se u nju ude (?!). Ta strep-
nja je novijeg datuma, rezultat savre-
mene asocijacije telesnosti i duse 1 reifi-
kacije ljubavi u masovnoj kulturi. Liber-
tinac markiz de Sade iz svog ustrojstva
erotike iskljudivao je du$u i ljubav. Da-
nas, Cini mi se kroz demitologizaciju
umetnosti Zivljenja, radi se na izmirenju
duse i, osiromaene, otudene od moral-
nih oseéanja, mehanike seksualnosti. Eros
i Pstha u intimnosti i delotvornosti po-
ljupca! To je u vezi procesa asocijacije.
A reifikacija, postvarenje, nalazi svoju
mobilnost u postojanju ljubavne potros-
nje, u prisvajanju i rasprodaji ljubavi.
I ta potro$nja je ono §to, ionako veliku,
tenziju izmedu istine i laZi ljubavi jo$
pooitrava, umnogostru¢ava. Lukava zam-
ka Zene, svojom fali¢kom prirodom, ube-
duje mugkarca u postojanje lzgubljenog
raja, nepravde koju on bolno trpi. Da
je mutkarac samo dete koje wvriSti za
dojkom, da je, Stavise, samo utrnuli em-
brion koji &ezne za matericom, svojom
jedino pravom, doslovnom majkom, i do
koje moze doéi izritito mekom vaginal-
nom stazom.

Prve bljeskove profesionalnog strip-te-
asea nalazimo veé poletkom XIX v. Ga-

lopirajuéi ples can-can (njegov istrajni

likovni apologet bio je i Touluse-Laut-
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rec) izvoden na igralkim scenama mu-
sic-hallova naznatio je, majéinski, vred-
nost i buduéi znadaj fle§ova u prvo pro-
duciranim strip-seansama. Rasko$ne re-
vije can-cana bile su srZ vremena §to ga
danas sentimentalno i lepo zovemo: La
Belle epoque. I ba$ trenutak kada je
strip-tease postao svestan sebe, kada je
postao profesionalan, on je stvorio pred-
uslov da zadobije viu ravan vrednosti —
da zadobije za sebe ono uwmetnicko. Ma
kako to zvudalo paradoksalno, ono §to
moZe da utvrdi strip-tease u umetnitko
podrudje, to je njegova profesionalnost.
Jer, tek tada je on sposoban da pristupi
ozbiljnoj 1 odgovornoj izgradnji vlastite
imaginacije, koja ¢e paziti da strip-tease
ne padne u ki¢, ali ako se to desi (§to se
svakako vrlo &esto defava) ipak je neko
opravdanje i to da se taj pad (isto tako
vrlo Cesto) deSava i u drugim umetnos-
tima, $to ne treba oprostiti, ni strip-teasu,
ni ostalim umetni¢kim aktivnostima.
Strip-tease, umetni¢ki dimenzionisan,
uvek je vidljivi san koitusa, zamena i
preduslov za njega. I to Zivi, oZivljeni
san (jer kao ¥to u jednoj beleSci Nor-
man Mailer primeéuje: ,,Staviti neéiji
san o ljubavi u mrtvilo jednog objekta
znadi u stvari usmeriti vetar prema neu-
rozi. Srce neuralunljivog Zivi u Zelji da
pobegne od Zivota van jedinke.”). San —
vredan bar toliko koliko je vredan neki
orijentalni ples ili cirkuski postavljen ba-
let Dagiljeva. Strip-tease je ¢ulna, sen-
zualna svetkovina oboZavanja, vrlo flek-
sibilnih, hijeroglifa koje ispisuje, prime-
reno lepoti Zensko telo. Toliki je udeo
onog imaginarnog u strip-teasu. Sav strip-
-tease Zivi u podneblju gledanja. Jer §ta je
erotika bez gledanja? Ona je sva u prizoru,



spektaklu (koji ve¢ u etimonu znati i pri-
zor i ogledalo i refleksiju), koji je nista
bez svesti da je gledan. Samo dijahro-
ni¢ki izveden spektakl, utemeljen na li-
bidinoznom uznemiravanju oka (ponckad
i sluha) predstavlja adekvatnu strukturu
savremenih trendova u duhu vremena.
Dijahronija je ovde strukturalisticki pod-
sticaj i preduslov simultanosti dvostru-
kog doZivljaja, reflektiranog uz pomoé
jednog utopijskog fluida prizora, koji
tvrdi da sve to nije ali da e biti. Pozi-
tivno-utopijski duh strip-teasea nalazi se
u tome: da je on prolegomena, priprem-
na prolegomena za ljubavnu no¢. Sigur-
nost, izvesnost da ¢e se dostic¢i njen vrhu-
nac — orgazam. Ovde predigra znai
pred-nadrazivanje.

Strip-tease doista ima u sebi mnogo
obrednog. Svoje arhajske, arhetipske ko-
rene on nalazi u sjedinjavanju dva ritu-
ala. Jedan posveéen Erosu, drugi Dioni-
su. Obred je nedto $to razvezuje u ljud-
skoj du$i ono $to je mitski zavezano.
Utoliko je on suprotan civilizatorskom
potiskivanju, te tako oslobadajuci i za
infra i za ultra podrudje li¢nosti. On je
orgijasti¢ki trans (skidanja odeée ople-
menjen neZnofcu erotske igre. Potvrda
karaktera obrednosti nalazi se i u kom-
plementarnosti izmedu #rtve i nagosti,
sakralizacije i erotizacije, crkvene mise
(liturgije) i strip-teasea. Takav je i duh
muzike pri strip-seansi, uzbudljiv i hip-
notian, i ne podnosi opiranje. Usavrien
ritual svlalenja u strip-teaseu mora da
lebdi na granici zaraze, opsesije koja na-
vodi posmatrala na sinhronizovanu mi-
mikriju.

Religiozan znadaj (ili pre antireligio-
zan) strip-obreda moZe se pronaéi u
shvatanju odeée kao instrumenta, kao
maske. Skidanje maske, demaskiranje je
ritual razoblitavanja — svrgavanje Co-
veka sa bozanskog prestola, ukidanje —
otovelenje — neljudskih snaga koje se
kriju iza natprirodne tajanstvenosti mas-
ke. Demaskiranje — razgolidavanje tela
— je uzdizanje iz neprirodnosti u pri-
rodnost. Kabalistitka misao kaze: ko si-
mulira neSto, postale to nefto. Ovde je
taj sluéaj: ako se prikazuje ljubavna ig-
ra, njena prividnost, odista, jeste real-
nost. To jest: svi promatradi poseduju
striptizetu. I to ne redom, nego istovre-
meno. Striptizeta u tom istovremenom,
mnogostrukom podavanju potvrduje svo-
ju igru, ona postaje Zivo umetnitko delo.
A njen odnos prema vlastitoj produkeiji,
to je svest da se svladenjem ona otkriva,
indentifikuje pred drugima, kao razlidi-
to i posebno, u svoj svojoj liénoj (i unut-
rainjoj i spolja¥njoj) telesnosti. Privid-
nost kolektivnog polnog snofaja trans-
formite se (kao u transu oblikuje) u isti-
nitost. Ova se istinitost razara ako se ko
doseti maskaradi, nuZno je za uspe$nu
produkciju da se svi listom predaju ilu-
ziji. Time se strip-tease ostvaruje, doki-
da u sebi vlastitu svrhu. Vrhunac doki-
danja predstavlia orgazam spektakla.
kulminaciona talka zanosa gledanja. Na
nivou iluzije, smisao gledanja (spektak-
la) se podvostrutuje — on gleda sebe
— kao gledanje, ali reflektuje i prikazi-

vano delo. Gledajuéi dana$nju civiliza-
ciju, kroz ovako izgradenu metafizitku
prizmu strip-teasea, shvata se da je ona
civilizacija demaskiranja — svlacenje
maske, demistifikacija tela. AngaZman
tela je njegova odeéa. Tako je dezanga-
Zovanje tela — strip-tease. Aktivnost is-
punjavanja jedne utopije ljudskog duha.
Ovde ne treba zaboraviti polnu disper-
ziju publike: Zene koje se indentifikuju
i muskarci koji se, kroz osetaj razlicitos-
ti, autoerotizuju. Naravno sa obratom na
relaciji ,zelenog” (akter: muskarac) i
»crvenog” (akter: Zena) strip-teasea. Ov-
de je migljeno, uglavnom, o ovom dru-
gom.

Modna revija takode koristi efekat
strip-teasea, ali na negativan nacin. Kod
nje jeu prvom stepenu obladenje, tako da
uvek pokufava da se zdruZi sa imaginar-
no¥éu svlatenja. Dakle, ona je spektakl
koji prikazuje varijacije razlitito projek-
tovanih maski za telo, podseéajuéi gleda-
oce da te maske treba gledati u takvom
smeru u kojem bi one iz-gledale u ski-
danju, u njihovom demaskiranju. U to-
me je i izvor jeze, rasko§nih srha koji
podizale spektatore prilikom revije.

Komplementarno strip-teaseu namede
se umetnitka, imaginarna struktura jauv-
ne kufe. Brizljivo nameStena, 1 sloZeno
opremljena, tajanstvena unutra$njost, ko-
ja nije nifta drugo do vaginalna tama,
otelotvoreni utopijski fluid strip-teasea.
Tu je i tezak, karakteristi¢an miris pro-
sutog semena. Radi se znali jednostavno
o spolnoj unutrainjosti — sredistu i kuéi
tovekovoj. Kuplerajsko vreme, neposre-
dovano ni¢im, je beskrajno vreme, uvek
gotovo za novi poletak, za mnovi polni,
stvaralacki akt. Ovde spominjem i onu,
dvosmislenu u svoioj igri, Claudelovu re-
lenicu:  ,,Popustljivost?  Popustljivost?
Za to postoie kuée.” Kuta popustljivosti,
tolerancije. Maison de tolérance — jav-
na kuéa. A strip-tease je popustljiva, lu-
kava stvar — koja, &ni prividnost ko-
lektivnog snofaja jednakovrednom istini-
tosti. Balkon Jeana Geneta — kupleraj-
ski spektakl ludila, iluzije, gde je do-
slovno iskazana sva utopi¢nost (neto
$to se ne dogada i ne postoii) pornograf-
ske strukture javne kuée. Tu wutopilnost
drkazao je vrlo sugestivno ve¢ i Stephen
Marcus u ogledu o pornotopiji. Vredno bi
moZda bhilo ispitati eksentri¢nost postoje-
¢ih javnih kuéa prema jednom idealnom
tiou, onakvom kako ga pretpostavlia
Max Weber. Dakle, tip nepronalaZljiv
u empirijskoj stvarnosti; &ista struktura
ni¢im okrnjena. Jer, tatno je: da sa sta-
novi$ta povesti kulture, javna kuda je is-
to toliko dragocena pojava koliko i sva-
ka druga.

Na samom dnu misli ovog eseja pro-
nalazim, pomalo protivretan, stav (kod
kojeg se moZe staviti znak pitanja, ali
pitam: gde on ne moze da se stavi?). Re-
len suvoparno, on glasi:

strip-tease, kao umetnost, je proleterska
umetnost, ali kao veStina — subverzivna
vestina.

alojz majetic

stari
strml
agram

SINO¢ KADA SMO SE KIBNULI

U glavi mi je bomba dunula

sinoé¢ kad sam macku kibnuo

Dunula je bomba

razletilo se hrvacko zagorje

orgulje na kapiolu su svirale

sino¢ kad sam kibnuo tu macku
Lavovi u maksimiru su zatululikali

u tkaléi¢evoj ¥ohari su se zatelebali
sino¢ kad me kibnula

Stari strmi agram je poplavio

most slobode se rastopio

njezine su slike demonstranti nosili
od dubrave do ¢rnomerca

i dok su njezine slike nosili

njezino su cimet ime

od érnomerca do dubrave mumljali
Sino¢ kad me matgka kibnula ;
plivalidte u danii¢evoj viskacem-su punili
a u kinima

na sve tri do etiri predstave

¢itavo su vrijeme prikazivali

njenu saftnu grud

krvavu njenu put

Iz ljemena je vulkan $pricnuo

lava papke mi je sprzila

Sino¢ kad me ma&ka kibnula

i sino¢ kad sam macku kibnuo

sve se je pomaknulo

pa sam i ja, alojzije s bijelim krinom
odjedamput naglo kidnuo.

DODITE MAHERI

Doéi ée maheri s hrapavim furpijama
Doéi ée maheri s masnim njuskama

Doéi ée maheri s tom strainom tehnikom
Doéi ¢e maheri s gumenim ¥akama.

Dodite maheri s hrapavim turpijama

raipajte moju kuréevitu dusu.

Dodite maheri s masnim njulkama

njuskajte moju dobrofobiénu narav.

Dodite maheri s fom strainom tehnikom
tehni¢ki obradite moj natduboki crevette

moj natduboki crevelte za podplitko knjavanje.
Dodite maheri s gumenim $akama

napravite iz mojega fijela vrecu za trening

iz vreée za trening priredite miiée u vrhnju.

O,

dodite maheri dodite veé jednom
ako vam jo§ nije dosta

ako vam stvarno nije prisjelo
dodite ovamo

k meni

u moj dom

u moju domovinu

dva metra pod rosnom travicom.



