Na trecoj strani korica ¢asopisa za mi-
tlienje i pesnistvo PROBLEMI broj 77,
maj 1969, objavljen je sledeéi raspis:

PU, Uredni¢ka grupa za programisanu
produkciju raspisuje Konkurs za progra-
misanu svesku ,Problema”. Uslovi: 1.
Prilozi freba da budu produkcione serije
(sastavi dve ili viSe jedinica, za koje mo-
zemo ustanoviti da su elementi iste ma-
se). 2. Prilozi treba da dopustaju i dikti-
raju programisano uredenje. 3. Saradnici
prepuitaju priloge programerskom timu
na slobodnu manipulaciju. Programerski
tim jaméi saradnicima organizovano ure-
denje i objavu programa. Programerski
tim prima priloge do 1. avgusta.

Sveska PU (Programisano uredenje —
prim. prev.) izadla je kao 85. broj casopi-
sa Problemi, januar 1970.

Ovom prilikom prenosimo jedan deo
materijala iz tog broja.
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PU
program za uredenje PU

Uredenje sveske PU zasniva se na serijama
koje su proizvodna jedinica projekia: o

1. jedinice iste setije su na uzastopnim jedi-
nicama knjiznog prostora; )

2. serijske jedinice slede u redosledu koji su
odredili saradnici; . .

3. serije slede u redosledu po teZini: od naj-
lakie do najteze (ili v.v.); feZinu serije odre-
dujemo tako 3to izmerimo ,rukopis” koji je po-
slao saradnik;

4. jedinice knjiznog prostora slede u obica-
jenom knjiznom pravcu pisanja, s leva na desno,
io jest u pravcu listanja s desna na levo.

Knjizni prostor sveske PU podeljen je na
Zetiri staze. Svaka staza je podeljena na cefiri
jednaka dela koji odgovaraju &etirma stazama
knjiznog prostora.

Ako svaku od cetiri staze oznadimo uzastop-
nim brojem od 1 do 4, podelu strane na Zefiri
podeoka moZemo ovako da predocimo:

12
3 4

Ovako oznadeni podeoci mogu se u svesci
PU po knjiznoj strani rasporediti na Eetiti nalina;
Zetiri rasporeda staza na sirani dobijamo per-
mutacijom njihovih medusobnih polozaja:

t 2 1t 2 1 4 4 1
3 4 4 3 2 3 2143

Ako svaki od ova cetiri rasporeda oznacimo
velikim slovom, gornji redosled strane mozemo
ovako predoditi:

A B C D

Redosled strana s obzirom na raspored po-
delaka (staza) na njima odreduje permutacija
¢etiri moguda rasporeda:

ABCD
ABDC
ADBC
DABC
DACB
DCAB
CDAB
CDBA
itd.

Serija koja je po odredbama tacke 3. prva,
pofinje u prvom podecku staze 1; serija koja
je po ovim odredbama druga, pocinje u prvom
podeoku staze 2; serija koja je po odredbama
cetvrta, pocinje u prvom podecku staze 4. Petfa
serija podinje u prvom slobodnom podeoku one
staze kojom je tekla ona od prve é&etiri serije
koja se prva zavriila.

Projekt PU su vodili: lztok Geister, Rastko
Moénik i Marko Pogaénik.

Ljubljana, avgusta 1969.

PU — PROGRAMI

Milenko Matanovi¢, URBANI TEATAR, izveden
na Beogradskom internacionalnom featarskom
festivalu BITEF 1969.

Uéesnici se kreé¢u gradskim ulicama. Na zviz-
duk inicijatoreve pistaljke ceo kolektiv ostane
u pozi u kakvoj je u frenutku zvizduka. Nakon
ponovnog zviiduka kretanje se nastavlja.

Nasko Kriznar, Milenko Matanovié, Tomaz Kralj,
David Nez, Marko Pogaénik, PROGRAMISANA
IGRA, izvedena na Beogradskom internacional-
nom teatarskom festivalu BITEF 1969.

Igra se u fri prostorije: u prvoj prostoriji pub-
lika (glumci) ¢eka. U drugu prostoriju se svaki
u¢esnik vodi ponaosob, izmeri mu se felesna
visina i tezina, oznaéi se i vrati u prvu prosto-
riju. Posle zavriene formalizacije publike, po-
jedinci se pozivaju dogovorenim znacima u
treéu prostoriju sa sedidtima rasporedenim u kva-
drat (sva sediita u istoj dijagonali okrenuta su
u istom pravcu, sedidta slede¢e dijagonale okre-
nuta su u suprotnom pravcu, itd) Pri fom se
svakom uéesniku uruci $tampani program igre.
Stampana su fri razli¢ita programa. Prvom uces-
niku (najmanjem i najlakiem) uruéi se prvi pro-
gram, drugom drugi, treéem treéi, éetvrtom prvi
itd. Publika seda od prvog levog sedista prema
desnoj sirani.
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Stampani programi su ovakvi:

.Kad god se u sali upali svetlo, izvedite
jedan od pokreta A, B, C. U izabranom polo-
Zaju ostanite dok se ne ugasi svetlo. Uvek
birajte jedan od ovih pokreta:

A. ustanite, kleknite na sedifte tako da vam
je trbuh okrenut prema naslonu,

B. ustanite i okrecite se oko svoje ose,

C. sagnite glavu, zatvorite oé&i i prstima za-
pusite usi.

Kad se svetlo ugasi, sedite i sadekajte dok
se opet ne upali i onda izvedite pokret koji ste
tada odabrali izmedu tri gornja. Kad u mraku
fujete vaie ime, sacekajte da se upali svetlo
i onda izidite iz sale.”

Drugi i tre¢i program razlikuju se od prvog
samo u drukéijim pokretima za A i C,

Ucesnici se zovu iz sale u obrnutom redu od
onog kojim su bili pozivani u salu.

Marko Pogaénik, KAZIPRST

1. ZNACI. Odabrano je onih 12 znakova abe-
cede (r, u, t, z, f, j; g9, h, v, m, b, n) koji se
po standardnom fipografskom sistemu kucaju
kaziprstom leve i desne ruke.

2. RECI. Reé& su konstruisane numeri¢kim
programom koji ¢€ine sve jednomesne, dvo-
mesne, fromesne, cetvoromesne kombinacije i
odreden broj petomesnih kombinacija dvanaest
jedinica (1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 91, 92, 93).
Deo petomesnih kombinacija odreduje uslov da
prva dva mesta zauzme jedinica 91.

3. TEKST. Reéi éine tekst po krajnjem levom
i krajnjem desnom slovu konkretne redi, Ako
se krajnje desno slovo te reéi kuca u standards
nom tipografskom sistemu levom rukom, za dru-
gu re¢ teksta se bira proizvoljna reg, ¢ije se
krajnje levo slovo kuca desnom rukom i lezi
na tastaturi simetri€éno nasuprot levoruénom slo-
vu, s obzirom na osu koja razgrani¢uje levo-
ruéni i desnoruéni deo tastature. | obrnuto.

4. PU objavljuje 25% programisanog verbal-
nog materijala:

Marko Pogaénik, DIZAIN ZA PU (Re¢ PU
iseena na 3esf pojaseva koji rotiraju oko cen-
tralne tacke.)

PU — DEFINICUJE OBJAVLIENOG
MATERIJALA

Matjai Haniek, 24 jedinice.

Sabloni 24 znaka abecede stavljaju se jedan
na drugi, tako da se izvedu sve dvomesne kom-
binacije 24 znaka. Realizovano foto postupkom.

Ziuko Marusic, 20 jedinica, program.
Dva ofiska rasternih S$tamparskih klisea ko-
rigovani su razli¢itim koli¢inama tamnih jedinica.

Marko Svabi¢, 18 jedinica.
Fotokopije dokumenata od rodenja Marka

Svabi¢a do rodenja sina Ivana Svabi¢a. Datumi
dokumenata formiraju od tog materijala serijalan

tekst.

Nasko KriZnar, 13 jedinica, polu¢asovna selek-
cija.

Izabrani objekt je fotografisan u poluéasovnim
infervalima.

Andraz Salamun, PROGRAMISANA PLASTIKA,
8 jedinica, foto-demonstracija.

Dva tufa su tako kombinovana da je jedan
tu§ otvoren, drugom tudu se rupicasta povriina
sistematski zatvara namazom gline.

David Nez, 8 jedinica
Proizvoljne kombinacije bele tkanine i gra-
nitnih kocaka su fotografisane.

Rastko Moénik, 5 jedinica, program i obraz-
lozenje.

Generator koji od odredenih jedinica i po
jednostavnim pravilima proizvodi proizvoljan
broj dramskih kompleksa.

Milenko Matanovié, 4 jedinice
Fotografisani &etiri takta vesala i reakcija vode.



marko pogacnik

GRAFICKI MATERIJAL

‘ 'Problematika rasprave uredniiva Problema
povodom izlaska PU (Problemi — 85).

Ivo Urbanéi¢: da je PU tehni¢ki savrien pri-
kaz produkcije koja je samo vizuelna. To znadi
da kroz taj vizuelni materijal ne doti¢e nikakva
poruka. To je cista fizikalnost. Nivo s one strane
fizike (mefafizicki nivo) potpuno je odsutan.
Ovakvu pojavu naziva €isti esteticizam i pri tom
misli esteticizam kao ispraznjenu formu. Smatra
da takav esteticizam u evropskoj umetnosti nije
nova ni interesantna pojava.

Marko Pogaénik: da se slaze s Urbandi¢evom
konstatacijom da iz PU-materijala ne dofice
nikakva poruka, da je taj materijal cista fizikal-
nost i da u njemu nema ni traga metafizi¢kog.
Ako su bogatstvo poruke, neckskluzivna fizikal-
nost i mefafiziénost kriterijum punoce ili praz-
nine umetnitkog dela onda je logiéna i Urban-
¢iceva ocena da je PU-materijal krajnji estefici-
zam ili prazna forma.

Misli da ti kriterijumi zaista postoje, ali da
vaze samo unutar samositalnog stvaranja koje
naziva tradicionalna umetnost. Pri tom misli na
tradiciju kako je formulie T. S. Eliot u eseju
Tradicija i individualni talenat: ne proila, nego
prisutna tradicija kao mreza pojedinih umetnic-
kih proizvoda, u koju automatski ulazi svaki novi
umetni¢ki proizvod i svojim ulaskom adekvatno
pomera ¢itavu konstelaciju tradicije.

Ujedno misli da se u poslednjoj deceniji u
razlicitim svetskim cenfrima formira novo-stva-
ranje, to jest sistem sasvim drukéijih selektivnih
kriterijuma od onih koje poznaje tradicionalno
stvaranje. Ne misli da je ovo novo-stvaranje
dekadencija ili avangarda tradicionalnog stva-
ranja, niti da mu je konkurentska forma, njegov
naslednik, niti da to znaéi bliski kraj tradicio-
nalnog stvaranja. Jedina sistematska veza medu
njima je da se susreéu u istim medijumima,
preko kojih se oba socijalizuju (kao 3to su u
nasem sluéaju Problemi. Ali postoje medijumi
koji prenose specijalizaciju i na tfaj nivo. (Na
podruéju SFRJ egzistiraju veé fri éasopisa speci-
jalizovana za novi tip formulacija: BIT interna-
tional, Zagreb; ROK, Beograd i KATALOG,
Ljubljana).

Ako PU-materijal u sistemu ovih drugih krite-
rijuma funkcionife kao puna forma, Pogacniku
je razumljivo da objavljivanje takvog materijala
smatra jednako druitveno potrebnim kao objav-
liivanje materijala koji sa stanoviita tradicional-
nog modela funkcionife kao puna forma. Isto
vazi za problem finansiranja.

Tehni¢ka primedba Andreja Inkreta: ako prog-
ram ili projekf formulie seriju pre nego ito
se ona uopste vizuelizuje, da |i je onda uopite
potrebno objavljivati celu realizaciju, nije i
dovoljno objaviti samo program ili projekt
i minimalan uzorak realizacije. Dovoljno bi, na
primer, bilo objaviti pored programa samo jedan
crlez stripa (PU, 357, 65 g — Pogaénik) ili
jednu jedinu reé¢ KaZiprsta (PU, 52, 29 g —
Pogaénik) ili jednu jedinu izvedbu Drame (PU,
12, 45 g — Moénik).

Marko Pogaénik: da se slaie s tim da je tip
objavljivanje programisanog materijala na prin-
cipu uzoraka uopite prikladniji, ali da sistemski
nije mogué u PU.

Metod programisanja, naime, nije jedinstven,
nego je diferenciran iznuira. Program za ure-
denje PU i veé¢i deo programisanog PU-materi-
jala realizovani su numeri¢kim programisanjem.
Po Poga&nikovem iskustvu numericko programi-
sanje otvara dva metodska pravca: linearnu
distribuciju elemenata (kao $to je, na primer,
Program za uredenje PU) i razlicite fipove kom-

vjzr umnb ugt zftz fmgz ttug hbtr ungt zhuh gmb{ jnhm
vuhr ufvr uhhn bthb nmvm vbnm vzju ruhh ggum vggg
hrzg hreref jbm vrzz thmn btgn bbln vuur uzjj ftinz

tb tbnm vuvfl jvir ujzb nbbj fhmz trjv mmrru unnt zhhn
bbru rbzu rvmj ftgz tvgj fhhg hrgh gtmn bzuh ghbt
zfur uvzv mmzmh gluv mmibt zbjj fgbv mmivim vmum
vruz thin bgbj vuz tnmb bvjz tnmt zgfm vbbr uftt zbz
tumf gbvv mnmhf jgbz tvuf jubb nbmu vzvz vnbu
mmrnn bnem vigy mmjvg hhv mmufn bmff jrvh gmren
bnhb nhhv vzr unbz tjjt ztur umuv mmvrh ghfm vunb
unjz zjgu rhgu rhrm vbn bgjt zjfh ggvz tmn bmijg hhnu
rigr ubbz trvr ubzr nuju rmht zrfn vrmn rrtt znfyv
mnmnz tzub uzuv mmzzv mmvnj fzzf jnum vnbu rmnt
zthr uznh gurm vimy mmbuv mmvnu rmng hjbz trug
zvny mmv mmfug htju bzuf jhmv mmijfz tgvt zfj fvun
bvbz tguu rmz tmrg hfum vnfu rrgh ngnu rgrm vmnm
vvef jtvh gvff jmhv mmrjf jzbj fbgt zhut zhfg hhuh

_gtut znuv mmj fftm vujb nbfh gbtt zzzf jjzu rzjg hgtv

mmghg hbvj fvhg hrfu rtnt zjjt zfjz tfhv mmhvz tzmnf
jnbu rvmt zhrv mnmvf jugu rjrh gvzv mmrgg hbnv
mmruh gjnj {fhu cfhf jftz trut zzmf jnru bjbv mimfbu
rtvh gutn bzhf jigj fjmj fmjt thtr uzzz tbth gfb uhtu
bztg hntg htfh efn bgrt zvvu rtft zvnr utgb nufn btfv
mjj fnjr uhur umvj fvnh gjhf jzru vzvn buh gfjz tjfm
vufn brfu rgbj fvnr uuht zgrf jfrb ngzb nnzr uhhg hztv
mmvtn brbf jhun bzvm vhuu rbhh ggbz tmnn bumu
rftf jzhz tzbg hbm vmzr umj fbug hvff jtvj fghg ggft
zhgn bgzg htzt zvnf jubm vbjt zfjg hvbh gngu rbng
hnzg hjfe hggn bhhm vugf jggm vrrm vinh gtjz tzn
bhzm vrbr uuvr uhvn bgr uhum vhhz tfv mmugg henf
jhfn bunf jvbg hgnn bhgr uuzh ggmm vhrn bjuj fhbn
bnuz tmft zgvg hbf jtrz tjhg hfmh greg humu rbmj fuzz
52,29 g — pogacnik marko

m. § 2. IIL. 1949 — 57,75 g — 8vabi¢ marko

m. 8. 25. VIIL 1969

binatorike elemenata (primer mogu da budu
tri serije iz PU koje je naveo Inkret).

Taj drugi pravac je informativan (,interesan-
lan”) jer iznufra, programom odredenog obima,
blokira svaku selekciju. Program samo nabroji
sve, unutar odredenog obima moguée kombina-
cije. Pri tom su blokirani svi autorski zahvati
(iskustva, traume, ukus i sl.), zahvati kulturne
tradicije itd.

Za primer navodi Kaziprst (PU, 52, 29 —
Pogaénik). Ovaj tekst ¢&ini vidljivim sve reéi
moguc¢e unufar odredenog grafitkog podrudja.
U tekstu su garantovano prisutne sve engleske,
slovenagke, francuske itd. redi koje leie unutar
tog podrugja i sve druge reéi koje kulturna tra-
dicija permanentno blokira, tih ima najviie, pri-
blizno 98%. Po njegovom miiljenju ovaj tekst
postize visoki stepen informativnosti u konfron-
faciji nacionalnog jezi¢nog blaga s tim (deli-
miéno) kompletnim jezi¢nim blagom, Kod ob-
javljivanja na principu uzoraka ova konfrontacija
bi bila nemoguca.

Napominje da se, uprkos tome 3fto je svaka
selekcija u ovom sluéaju. necelishodna, upravo
kod tri navedene serije dogodila selekcija, se-
lektor su finansijske moguénosti casopisa (ob-
javljeno je samo 25% Katziprsta, kod stripa
objavljen je samo deo s jedinicom ¢ za odojée
i sl). A taj kriterijum selekcije je tako drasfi¢no
nesistematican da ga je, u odredenom obimu,
bilo moguée uvesti.

Dusan Jovanovié: da ne vidi razlog zasto
Pogacnik u diskusiji ne pristaje na izjednaéenje
PU-materijala s ¢istom vizuelno$éu. Navodi pri-
mer TV snimatelja koji je u jednakim vremen-
skim razmacima snimao rast senki katedrale
preko grada. Nastala serija snimaka, po njego-
vom misljenju, nosi sobom metafizicka znaéenja
(na pr. katedrala je crkva, grad je zajednica,
dakle senka crkve se $iri preko zajednice ili
sliéno). A serija snimaka senke na fasadi (PU,
51, 78 — Kriznar) daje, naprotiv, samo seriju
vizuelnih informacija.

Marko Pogaénik: da se slaze s diferencijaci-
jom nasuprot fradicionalnom modelu, ali se ne
zadovoljava tumaéenjem Kriznarove serije. Da
pojedine jedinice serije zaista daju iskljuéivo
vizuelnu informaciju, ali da je informacija koju
daje kompletna serija u originalnom redosledu,
dvoslojna. Konstrukcija serije daje, naime, infor-
maciju o funkcionalnom odnosu izmedu vremena
i polozaja. Prva, vizuelna informacija, nesumnji-
vo je fizicka. Druga je ne-vizuelna, ali je
takode fizicka. Vreme i polozaj su, naime, ne-
vidljivi, ali su fizikalne pojave: vreme je vreme
od ftrideset minuta, polozaj je ugao izmedu
ivice senke i simetrale fasade.

Grupa OHO koja profesionalno radi na ovom
podruéju stvarno je bila u godinama 1966—68.
zainteresovana isklju¢ivo za vizuelnu, odnos-
no Culnu, odnosno materijalnu produkciju. Ali
posle 1968. godine interes se okrenuo od mate-
rijalnog (vizuelnog) kao cilja formulacija. Interes
se okrenuo od %TA prema KAKO, dakle od
materijala ka tehnici (konstrukeiji, kombinaciji
materijala i sl.). Ovaj pravac, koji je internacio-
nalnog karaktera, dobio je kasnije ime koncep-
tualna umetnost.

Reperfoar ovog pravca ne ograniava se na
vizuelizaciju relacija kakvu sadrii primer Kriz-
narove serije. Sam PU je, sa stanoviita celine,
distribucija ~ serijalnog. grafickog materijala u
knjiznom prostoru sa_&etiri staze, dakle super-
tekst s obzirom na fo 3to pojedine serije gra-
fickeg materijala funkcioniiu kao tekstovi. Ovaj
supertekst je ¢Eitljiv na osnovu razlicite graficke
— vizuelne strukture pojedinih tekstova — se-
rija.

{Izbor ‘maferijald -i prevod: Dejan Poznanovié)’
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