lamberto pignotti

vizuelna poezijo

Poezija je u Italiji udomaéena ali nikad nije bila mpopularna.
Uspnkos tome $to se tokom stoljeéa wviSe pjesnika wuvrstilo, zbog
svoije internacionalne vrijednosti, u izvoznu robu, djelatnost onog
koii jpife w stihovima ne wZiva medu nama neko izuzetno poStova-
nie. Barem djelomitno ovu pojavu mbZemo pripisati superproduk-
ciii proizvoda, a jo¥ vile nijegovoj potencionalnoj mponudi: nije
stoga tako paradoksalno ono opée mjesto po kojem je svaki Tali-
ian piesnik.

Ali jo§ suptilniji razlog treba traZiti bez dalinjega m &injenici
da se poezija, pomalo krivnjom profesora ,knjiZevnosti” momalo
krivniom nekog miesnika mproslosti ,bliZze dli dalje”, $to se poezija
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poistovietuie s netim $to nema nifta zajednitko sa svakodnevnim
sivotom i time mne zasluZuje nikakvo razmatranje. To vrijedi maj-
vi$e za stvaranije Zivih stvaralaca, koji se ne mogu &ak mohvaliti
ni dieliéem mita $to ga smrt monekad mridaje nekom pjesniku: u
tom su pogledu tipitni primjeri Garcie Lorce i Dylana Thomasa
dijie su preuraniene smrti potakle naklonost publike prema njiho-
vim stihovima,

U taj se okwvir uklapa razgovor o pjesnitkoj avangardi: sve od
niezina nastanka posebice dvadesetih godina naSeg stolie¢a, od
oko 1910—1930, ali jo§ tadnije u ovim poslednjim godinama, ona je
pokudala srusiti takvu duhovnu shemu. I to bilo izravno neobiénim
teltstovima, bilo idirektno razlifitim mpostavlianjem kulturnih prob
lema: drugim rijedima avangarda je postavila umjesto tradicional-
nog problema stvaranja, moderniji problem odnosa prema pub-
lici. Poznat i primjeran m tom pogledu ostaje poklik: ,Epater le
bourgeois!” U svakom slutaju ,Sokiranje gradanina” ne iscrpljuje
samo po sebi pitanie odnosa stvaranje — sazrijevanje. I mpoezija
takoder je proizvod koji tek rijetko prelazi .iz tvornice potroSa-
&u”. Otuda i wproizlazi problem danagnjih avangardi: obzirom da i
vizuelni i osjetilni Sok, traZenje meobitnog, osim #to se stvara neki
dogadaj ogranitena dometa, sve <do =zasicenosti i mavnodusnosti
upravo 'one publike koju je trebalo prodmmati, potrebno je istraZi-
vati nove vrste poezije i ujedno teZiti novim odnosima komunika-
cife. Mozda se upravo u tome sastoji rezlika izmedu tradicienalno
shvaéenih avangarda i onih danagnjih: prve nastojeti vife ,skan-
dalizirati gradanina” a druge obraéajuéi se wvife teoriji Kkomunika-
cija. Nije sluajno da su teorijski i kriti¢ki napisi dana$nje avangar-
de iz svoieg mriednika izbacili ,slobodne rijeéi”, ,non-sense”,
Jlefine” i slitno. da bi prihvatili manje slikovite ali dostojnije
pagnie kao .opsolentnost” ,entropija”, ,neg-entropija”, .drugo na-
telo termodinamike”, ,bit”, (,binarni znak”) ,Sum”, ,redundacija”,
JKkodifikacija”, ,.dekodifikacija” itd.

Obitno interes za teoriju komunikacije u modrutiu poezije zna-
ka nije usmieren teoriiskom i znanstvenom trenutku teoriie, nego
se stapa s motivima reda u Sirem socioloskom smislu. Doista drugi
pol trafenja danasnje avangande moZemo smijestiti u Siroku prob-
lematiku &iji ie predmet masovno drustvo i njegova sredstva ko-
munikaciie kao $to su radio, televizija, film, visokotiraZna Stampa,
publicitet.

emu te#i interes za teoriju komunikacije i usredotoCenost na
probleme masovnog dnugtva? U biti oni jo§ jednom nastoje op-
ravdati i prevesti na konkretne izraze poznatu wuzreticu o Muha-
medu i brdu: ako publika ne traZi poeziju, poezija mora traZiti



nubhkuu Na granici ove jednostavne twvrdnie mprimjetili smo da 1
poezija moFe postati sredstvo masovne komunikacije. Stovige, je-
dan dio dana$nie moetske produlkcije ve¢ i jeste sredstvo masovne
komunikacije. Kao primijer mogli bismo mnavesti jedan mpublicitarni
Alogan zamidlien ali ne jo$ puSten u opticaj. Na temeliu takwvog
kriterita nastala je pretpostavka da bi poezija. kad bi ma primjer
bila prenesena (kao i reklamne mpornuke) preko razglasa na stadi-
onima, u pauzama nogometnih utakmica ili wbatena medu televi-
ziiske reklame miogla postepeno zainteresirati masovnu publiku.

Drugi prijedlozi u tom praveuw bili su da poezija nade gosto-
primstvo na kutijama $ibica, na paketiéima cigareta, na omotnom
papiru. na vlakatima, pa ¢ak i na gigantskim panoima duZ auto-
strada. Ali ti predlozeni slutajewvi, koji su za sada samo teorija
avangarde, odnose se viSe na vizuelnu poeziju, poeziju za koju se
veé nekoliko godina zanima sve brojnija publika, ali ne jo$ i ma-
sovna publika.

Moze 1li se dati definicija wizuelne moezije? U krajnjoj liniji
moze se utvrditi da ona ima izrazajni oblik koji iskuSava na raz-
lititim razinama wodnose izmedu rijedi i figuralnih predotenia, tezeéi
konagnosti i svodeéi rezultate mna jedinstveni kontekst, Barem s
teoviiskog sbajalifta ona predstavlja Sirenje moguénosti moezije ko-
ja se institucionalno povierava samo verbalnoj igradi i njezinim
Kombinatornim, oznadujuéim i komunikativnim svojstvima (to jest:
sintaktidkim, semantidkim i pragmatitnim), budué¢i da rostavija i
probleme koiima su sve do danas pristupale samo wizuelne umjei-
nosti a narodito slikarstvio. Ipak vizuelna poezija nije niti slikarst-
vo rije¢ima, niti poezija w slikama. Drugim rijetima (kada je do-
ista uspiela) rijedi ne moraju niSta komentirati ovima samodostat-
nim vizuelnim slikamma. niti ‘ove moraju ilustrirati neki tekst koji
je dovolian sam sebi. Da bi bila takova, vizuelna poezija zahtijeva
istinski odnos. pravu interakeciju izmedu rijeti i vizuelnih slika u

zeroglifico — adriano spatola

jedinstvenom kontekstu (koji opéenito ima wvid kolaza a wrjede se
obraca slikanim ili ertanim elementima) a ne samo jednostavno
niihovo zajednit¢klo postojanje. Verbalne i vizuelne kommonente
ne bi smiele biti dane niti bi mogle odvojeno sazrijevati ako se ne
porazumjeva niti se Zeli podrazumijevati smisao takovog iskustva:
na drugim podrudiima bilo bi, na primjer, isto tako kao kad bi
netko prisustvovao filmu sluSajuéi samo ton ili kad bi sluSao Se-
viliskog brijade samo zato da dozna lkako ¢e zavrsiti.

Iznijevdi samo skicu neku vrst, ,legitimacije” vizuelne poezije
bilo bi potrebno mwopratiti je s nekim mpovijesnim nacrtom. s nekom
poiedino$éu, s nekim imenom. Valja reéi da ta vrsta poezije poka-
zujuti se nadmoénom kao tema dana krajem 1964 (osim kao mred-
met rasprava i avangardnih izloZbi vizuelna poezija postala je za-
mamni mliien za wvelike dnevnike, za roto tisak i za revije koje su
joi tada obiavile &itav niz reprodukeija), tvorec¢i prvorazredni do-
gadaj, ima ne malo prethodnika kioje je povezao i istrazio poneki
povijesnitar kniiZevnosti koji bi danas mogli predstavljati karike
prave i istinske tradiciie.

Medu miesmama mu obliku pauna ili ,carmina figurata” al
sandrinaca i simbolitke poezije seicenta, mogli bismo dosta lako
nizati rrimiere koje bismo mogli nadovezati na iskustvo o kloiem
smo govorili, Mogli bismo ¢ak spomenuti i Coup des dés Mallar-
méa i Phantasus Arno Holza. Ali samo s Marinettijevim Parole in
liberta, Calligrammes Apollinairea i Gedichte Schwitersa (oko 1914.
i 1920) mogli bismo poteti govoriti o vizuelnoj moeziji u onom
smislu koii nas zanima. Takva istrazivanja poduzimali su i Govo-
ni. Cangiulo. Soffici i drugi talijanski fuburisti; Franecis Picabia,
Tristan Tzara, Marcel Duchamp, Andre Breton i dr, u inozemstvu,
uglavnom dadaisti i nadrealisti. Takva wvrsta istraZivanja gasi se
oko 30-tih godina da bi ponovo oZivjela krajem 50-tih, a narotito
60-tih godina. Medu strancima koji danas radije govore o ,kon-
kretnoj poeziji” spomenut ¢éemo ovde neka aktuelna vizuelna tra-
zenia brazilske grupe Noigandres koju <ine mjesnici Decio Pigna-
tari. Augusto Eharoldo de Campos, Ronaldo Azaredo, i Jose Lino
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Grimnewald, zatim §vicarski piesnici Eugen Gomringer i Mankus
Kutter. i niematki kojima je predstavnik teoretitar Max Bense,
Diter Rot. Heinz Gappamayr, Franz Mon i drugi. Zadrzat ¢emo se
nedto dulie na talijanskim istraZivaniima.

Moglo bi se wkazati na razlititu poetiku., na razlititu mebodo-
logiju koia odvaja talijansku produkeciju od one s druge strane
Alpi; radtunajuéi da ée to otkriée imati mane svih drugih otkriéa:
svako prihvaéanie trebat ée uvijek vaspravu za sebe. U krajnjoj
liniii mogli bismo wtvnditi da se strana vizuelna iskustva ovih pos-
liedniih godina obraéaju mrotivno talijanskim traZenjima, vise
grafittkoi nego wizuelnoi wpoeziii.

Seismograf
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Ipak nije uvijele razlika izmedu dvije izraZene oblasti jasna i
jedinstvena. Rekli smo da na temeliu vizuelne poezije postoii uvi-
jelc 'odnos immedu rijeti i slikovnog predocenja; medutim u gra-
fitkoi moeziii miesnik vise feZi udiniti vidljivijim verbalnu gradu s
odgovarajucom tipografskom, daktilografskom vje$tinom pisanu ru-
kom ili lijeplienu. Ta se grada moe ponckad povecavati. smanji-
vati. pomicati na odabrane tatke stranice ili slike (jer je i grafitka
poezija. kao i vizuelna, namijenjena mostavljaniu na zid.) Taklova
grada strogo je sistematizirana u geometrijske ili simetri¢ne she-
me. slozena bez reda ili asimetri®no isjeckana deformirana, istak-
nuta potertavaniem, kurzivima ili razlititoSéu tipografskih oznaka
itd. Odnos slika — rije¢ u wvizuelnoj poeziji, u grafickoj poeziji
nadomijedten je riedju koja postaje slikovmo predodenje. Vracajuci
se pravoi i istinskoi wvizuelnoj poeziii rekli smo da se na nju ob-
radaiu svi najva¥niii interesi istraZivania znaka wu Italiji. Ve¢ ne-
koliko godina, ali mosebice 1964, i 65 ulestale su antologijske
izloZbe te poezije ,koja se stavlia na zid’: immedu ostalih prisjeti-
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mo se dzlo¥bi u knjifari Ferro di cavallo u igaleriji Arco d’ Alibert
u Rimu, u Firenzi u galeriji Quadrante, u Kknjizari Feltrinelli; jed-
na ie izlo#ba bila odrzana u Reggio Emilia u Teatro Comunale za
vrijeme drnugog skupa grupe 63, jedna druga u milanskoj galeriji

Blu i iedna u knjizari Guida u Napulju. Nedavno su se pojavila
nova trazenja, popracena zanimanjem jednog dijela publike, nov
oblik spektakla &iii je predmet vizuelna poezija: za vrijeme odrZa-
vanja treteg festivala Grupe 70, izmedu 'ostalog bilo je prikazano
u galeriii Numero u Pirenzi na desetke dijapozitiva takvih istraZi-
vania razlititih autora. Prvi .popis vizuelnih piesnika” zabiljeZio
je petnaest imena, koji su stvorili i antologiju vizuelne poezije
(prva te vrste u Italiji a mo#da i u svijetu, objavliena je kod naj-
ekstravagantnijeg izdavata danas. i u pogledu tekstova kao i gra-
fitkih istraZivanja, kod Enrica R. Sam Pietra iz Bologne. Imena
talijanskih miesnika loja su se pojavila na Kkolektivnim izloZbama
do danas i bila uvritena u navedenu antologiju jesu: Nanni Bales-
trini. Achille Bonito Oliva, Danillo Giorgi, Alfredo Giuliani, Emilio
ISGRO, Luca (Luigi Castellano), Lucia ‘Marcucci, Stelio Maria Mar-
tini. Ewgenio Miceini, Luciano ©Ori, Lamberto Pignotti, Antonio
Porta, Adriano Spatola, Luigi Tola, Guido Ziveri.

Medu nabrojenim mpjesnicima postoje neki koji mikada ne is-
tra¥uiu vizuelni dio teksta, nego se radije za to obrac¢aju slikaru:
na primier. Giuliani (8ije su vizuelne pjesme nastale u saradnji sa
slikarima, Gastone Nowelli, Toti Scialojo i Franco Nonnison), Porta
(8iii ie suradnik Romano Ragazzi) i Spatola (koji svoie ,manifeste”
stvara sa slikarom Giuseppe Landinijem): drugi pjesnici &ak i ba-
veti se istinskom wizuelnom wpoezijom monekad povieravaju svoje
tekstove nekim slikarima: takav je sludaj s Miccinijem s Pignlbotti-
jem ¢ija su djela nastala u suradnji s Antonijom Buenom i Rober-
tom. Malquorijem,
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Sludai suradnie izmedu pjesnika i slilkara u nekim rada sum-
niu da li je to doista miesto oblikowanja vizuelne poezije. Moze se
jo% reéi a to smo veé wbvrdili da 'opasnost od ,ilustrirane poezije”
postoii takoder i wa pjesnika koji sam istraduje osim verbalnog i
figuralni aspekt. Opasnost se povetava u slutaju suradnje.

Zabiljezili smo da u korijenu danadnje wviauelne poezije Pos-
toii neka wvrsta tradicije. koju satinjavaju sva 'ona trazenja koja
su stolietima nastojala iz unutragnjosti poezije pre¢i zapreku rijeci
i dati stihu gotovo slikovnu obitost, ali dnugi temelj iskustva o
koiemu je rijet mogao bi se lako 'odnositi na ono $to bismo mogli
nazvati tradicionalnim medusobnim trafenjem poezije i slikarstva.
Ta. tvrdnia opravdava nalaZenje tragowva, sugestije dane u suvre-
menom loliubu, koii ‘mogu i¢i od mukopisa ukrasenih minijaturama
do ilustrirane knjige., u nekim wvizuelnim mjesmama (a jo§ lakse u
'onima koie su plod suradnje sa slikarima).

Ali kako se moZe objasniti (s obzirom da su stihovi stoljetima
nastoiali biti zametljivi u figurativnom smislu i s obzirom da su
se desto medusobno trazili poezija i slikarstvo), da je fenomen vizu-
elne poezije .izbio” tek danas? Da li je to stoga $to moZe naéi gos-
toprimstvo i u novinama, rototisku?

Barem diclomitno odgovor je u mekim premisama od kojih po-
lazi danagnia avangarda: nov poetski govor ne mbra nuzno biti go-
vor upuéenih., U biti nova se poezija moZe stvarati crpeéi ne ling-
vistitke module i materijale koii su institucionalno nametnuti svi-
jetu poetskog (walja reéi: poezija je nedto Sto se rada iz poezije, a
stvorili su liudi koii koriste pravila poezije za druge ljude koii
poznaju takova pravila), ali lkoristeéi lingvistitke module i materi-
jale koje madi stanovita lingvistitka zajednica. Dana$nji jezici ma-
sovne komunikaciie, kao novinarstvo, publicitet, trgovina i mnoge
druee giroko primjenjuju i razraduju takova poetska traZenja nowe
avangarde, iako se u tom slutaju radije gowori, prikladnim izrazi-



ma o superavangardi ili tehnolo$koj poeziji. Tim se movodom pri-
mietilo da se jo§ jednom radi o prelaskw s latinskog mna pucki:
uostalom mroblem obnavljanja strukture i mpoetske komunikacije
ulazi m Sivi i opéenitijii kulturni moroblem. .

Upravo stoga wizuelna poezija je o€itiji izraz superavangardne
tehnologke poezije. Ne samo da dopire o sredstava masovnih ko-
munikacija (do najutvrdenijih izraza ponavljanja. do mpredocenja
najblizih oku potrofata moto$tampe) veé bi mogla koristiti iste pu-
teve da bi ubvrdila tip informacije. Vizuelna mpoezija kboja — wvet
smo to rekli drugom mprilikom — bi mogla prodrijeti na primjer
na cestovne putokaze ili na kutije Sibica, mastoji usvojiti module i
materijale sredstava masovne komunikacije, ali da bi im obirnula
(gotovo mwijek dronitno) wutilitarnu informaciju (obitno mprinudnu)
u ne bas sasvim estetsku informaciju,

U tome je tajna relativne srete (ne, radi se o ,bumu”’! vizuelne
poeziie: to je fenomen Kkoji se m tehnolofkom drustvu i civilizaciii
slike na prvi pogled pokazuje gotovo poznatim. A ipak ona ironi-
zira. osporava, kritizira 1 nastoji mpreokrenuti najnegativnije as-
pekte upravo tehnolo$kog drustva i civilizacije slike: ,Postoji U
rizik”, witao se veé prije Gilo Dorfles, ,,da nada civilizacija, umjes-
to «da ostane za mase nasljednike kao ..civilizacija slike”. mora os-
tati ,lika ne-civilizacije”? Ili ée se pretjerivanje u slikama napo-
kon okrenuti protiv onoga koji je vierovao da Ge se u tom mretje-
rivanju moé¢i hvastati povrsnos$éu?”. MoZe se u stanovitom smislu
reéi da vizuelna mpoezija upravo predstavlja najbolii mprotuundarac
vpretierivaniima u slikama; Vizuelna poezija, bilo je duhovito re-
¢eno, predstavlia um krajnjoi liniji robu koja se wvraca mposiljaocu:
od moruke stripa, mpublikacija, rofotiska. rada se poezija protiv
striva. woeziia wrotupublicitarna, moezija protiv roto Stampe.

XVI vek.

latinski kaligram u gotskom rukopisu,

Jasno je da bi wvizuelna poezija (i poezija uopée) mogla postati
konkretno oruZje 'osporavania kad bi se u svojoi biti ,djelujuéi na
masu” mogla mreobraziti u ,doista masovni” fenomen. njezin bi
se zadatak beskonatno povetavao kad bi mogla dopirati do sve
novije mublike. Ali ona bi morala mnalaziti poeziju u nainepredvi-
denifim trenucima i mjestima. Radi se o problemu koji se tite cje-
lokupne moderne umjetnosti: slikarstvo se viSe ne nalazi u muze-
jima i galerijama, muzika ¢esto izbjegava koncertne dvorane, po-
ezija se nastoii udaljiti iz knijige. .Jedna od najZivljih konstanti
moderne poezije jest njezin bijeg iz knjige”, napisav je Nanni Ba-
lestrini: .u svojem danasniem obliku taj je wpredmet mpostao ne-
prihvatliiv i ogranitujuéi za mpoeziju, i samo iz mnavike koriste ga
piesnici.” A istodobno Dorfles: ,,Sto jo§ mredstavlja tiskana knjiga?
Dokle ¢e tai fudan pravokutni i teski predmet $to vrevi od sitnih
sivih i monotonih slova i dalje ,informirati” &ovieka o wvelikim i
malim problemima #ivota? Ne &ini mi se nevierovatnim da vet
danas TV, reklame, film, jednom redju prisutnost umgetnih slika
(ili mostavsi talovima reprodukciraniem i mehanitkim mprenoSenjem)
preplavljuiu urbani svijet, infonmirajuéi o svakom podrudiju
ljudske djelatnosti, nadomjestaiuéi pisanu rijet kako bi sve vile
informirali nasu civilizaciju m mrazdobliu kojim dominira kult i mit
slika”.

Bitka koju superavangarda danas vodi insistira upravo na ovo-
me: izvuéi poeziju iz te .skrivenosti” koju jo§ wuvijek predstvalja
kniiga. da bi ju wklopila na razinu sredstava masovnih komuni-
kacija. Moze biti da taj postupak nosi u sebi jednu opasnost: nisu
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ladislav movak

1i veé estetski proizvod wmase dlageri?, bilo je primjeteno. Ipak
¢ini nam se da ta primjedba s pravom istite neke negativne aspek-
te kvantifikacije, ne kvantifikacije unutar sebe same: Slager, strip
ili vestern na primjer ne zasluZuju sam i po sebi prezir, iako su u
velikom opticaju. Napokon sve ovisi o novini i kvaliteti poruke,
bilo w moeziii ili stripu. Samo poneki okorjeli probiraé¢ umjetnic-
kih wvnsta, usumwe bi se danas uvrstiti Feifferove ili Schulzove ni-
zove medu bezvrijedne proizvode: ‘opticaj i masovna potrodnja me-
kog mroizvoda ne izjednaduju se s njegovim bitnim deklasiranjem.
Superavangarda ne predlaze da se publika zasiti tehnoloSkom i vi-
zuelnom moezijom veé se ogranitava na to da ,neprivrZen radu”
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moze SeSte do¢i u mriliku da se vkusa u takvoj vrsti poezije: ako
ne drugo, iz navike ¢e pomalo nawéiti da razlikuje bolje od loSi-
ieg. originalni proizvod od krivotworenog. Da bi se to postiglo nije
potrebno neko ,letimiéno istraZivanje” nego kontinuiran i velik
broj mokugaja i usporedivanija.
Ciwviltd delle machine 1965. )

Prijevod

Mirna Cvitan

Lierka Mifka

Izbor primjera

VIZUELNE POEZIJE

Branimir Donat



