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OD SOCIOLOGIIE

KNJIZEVNOSTI DO
SVETA PESME

laslo vegel: izazov pesme, forum
novi sad, 1975.

Najnovija knjiga Lasla Vegela Izazov pesme obuhvata Sest
eseja o Sestorici poznatih, vecinom miladih i od slu€aja do slu-
daja osporavamnih, ali, po op$tem shvatanju, jednako modernih
pesnika. Do sada objavljene kritike i druge teorijske rasprave
ovoga autora iznose nekoliko puta vie od ovih sto dvadeset i
pet stramica, koliko &ine ovu knjigu, i to nas moZe upozoriti na
strogost autora prema samome sebi. To upozorava, medutim,
i ma njegovu teznju ka netem krupnijem, jer u maslovu, nasu-
prot krititarevom opStijem — intenpretatorskom, analiti¢kom,
komentatorskom — stanovi§tu, u »izazovu« najavljuje svoje kri-
ticarsko-stvaralatdko, borbeno prisustvo. On ne Zeli ostati Cita-
lac koji uZiva, hladni registrator, Cinovnik knjiZzevnog katastra;
umesto toga, bez lazne skromnosti, objavijujuéi potpunost svoje
lidnosti i tragajuéi za njom, na pitanja dosadadnjeg vlastitog
Zivotnog iskustva i umetnidkih ideala istovremeno trazi odgovor
ispitivanjem poezija. Ima on, medutim, i drugih razloga da pie
esej. Prihvatio se krititkih prikaza upravo onih pesnika, koji su,
izuzimajuéi Lasla Gala, ako i misu istovremeno startovali za-
jedno sa Vegelom, kao Tolnai, Feher i Domonlko$, ipak postali
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paralelno sa njim, oplodeni i od njegovih estetskih shvatanja,
onakvi kako ih ova knjiga prikazuje (JoZef Pap, I$tvan Konc).
Ova je knjiga, dakle, trenutna stanica generacijskih drugova;
porodi¢na slika, na kojoj su prepoznatljive i osobne crte autora
te slike, jer osedajuci se jednakim sa svojim bliZnjima, govowve-
éi o mjima, svaka njegova pojedina re¢ karakteriSe i njega sa-
mog. Ova pak redemica unekoliko modificira znaenje naslova
zbirke eseja Lasla Vegela. On u stvari me izaziva pesme — zaSto
bi se i bornio sa onima koji se malaze zajedno sa njim, na istoj
strani fronta? Da li naslov ipak protivuredi sebi? Nikako. Nesto,
u ovom slucaju pesma, ili neko, moze da bude »izazvan« m sa-
vez protiv zajednidkog neprijatelja, iako bi forma »pozvan« bila
prikladnija. Ali, ne cepidlacimo, neka duh Symposiona, ¢ijoj je
estetici Vegel do danas ostao veram, opravda ovakvo razumeva-
nje »izazova«. U tome mam pomaZe Lukadeva estetika koju Ve-
gel mu rasudivanju ljudskih i estetskih (upravo ovako, strogo za-
jedno) pojava danasnjice svesno 1 elasti¢no primenjuje kao os-
novno merilo: ono $to pospe$uje procvat bogatstva ljudskog bi-
éa — o je dobro, omo $to ga u tome sprecava — to je loSe.
I jedno i drugo, poput korisne i zdrave biljke, i Stetne, bolesne
gljive, imaju odredene uslove. Pmvoj pripada ovosvetost, har-
monija misli i osedanja, dijalektika su$tine i pojave, vera i ima-
nencija duha; ovoj drnugoj vansvetost (bilo u formi religije, bilo
u formi nihilistidke negacije) ili iskijucivost priviacnosti/odboj-
nosti predmeta iz nase sredine, $to Lukal oznadava kao »unu-
tra$njost zasticema wvlaséu« ili kao »losa krajnost«. Vegel se dakle
zaklinje na Coveka koji se menja i koji hode da menja, ali nje-
gova lnfitidarska osetljivost ne dozvoljava da ovo predodéi pesni-
cima kao obaveznu nonmu. Njemu je jasno da pesnici najdublje
proZivijavaju protivurecan karakter stvarnosti, primorani da se
istovremeno bore i protiv sopstvenih unutrasnjih ¢udovi$ta. Poe-
zija moZe da bude i apstrakina, samo ne sme da potone u sop-
stvenim, privatnim stvarima, u sopstvenim liénim krajnostima,
u samovoljno stvorenom sistemu znakova, mego u konflikiu co-
vekovog ideala i stvannosti, koji obiluje i dramskim elementima,
u stanju »sam za druge« Ciji orginalni jezik jednako negira ma-
nipulisani jezik i nerazumljivi jezik koji dokumentuje otudenje.

Izazov pesme ima samo jednog klasiénog pesnika, Lasla Ga-
la; zbog toga Vegel upravo u vezi sa mjim, i kroz njegovu poc-
ziju, izlaze osnove sVOg shivatanja ]onjuii-e_:wlqsml. Po tome, pesma,
koja se samo posredno, i zbog toga najéesée na irelevantan na-
&n move da se dovede u vezu sa dnuStvenom stvarnoséu, koja
stoji iza pesnika, stvara samostalnu strukitunu, mikrokosmos,
koji, medutim, »nije izlofen mehanickoj analogiji stvarnog bica
i komunikativnog modela koje izraZava bice. Smisao i vrednost
egzistira samo u ,postojanju’«. Vegel ne siluje paralelu, kao $to
Zesto ¢ini njegov uditelj, Lukac. Radije je ostavlja u zagradama.
Ako bi naglasak stavie na ispitivanje ovoga, onda bi sociologi-
zirao, kao §to je i ¢info u prvoj varijanti eseja o pesniStvu Ota
Tolnaija, pre nekoliko godina. Ova krajnost krajnosti bila bi
zahtev za neposrednim kontaktom bez vremenske transmisije,
za jednoznadnu komunikaciju, $to je za danadnjeg &itaoca poe-
zije samo »komumnikativni $ume. Vegel i njegova generacija nisu
mogli pasti u ovu gredku jer su upravo mjenom negacijom ob-
razlagali svoje pravo na postojanje i dokazivali svoju vitalnost.
Suprotna krajnost, kao $to smo we¢ i naznadili, jeste vansvetost,
odrpanost motivskog sistema pesme, njegova samorodnost u
sopsitvenoj bolesti, nakazni plod fantazije koja se moze dekadi-
rati samo m njenoj sopstvenoj osobenosti, Ideal je geteovska,
lukacevska dijalektidka Tavmoteza: »Izmedu Pesme 1 Sveta, izme-
du Pesnidtva 1 Stvarnosti, na taj nacin nastaje jedno intenzivno
komunikativno polje, i ono odluéno determinile pesniStvo Lasla
Gala, pre svega kompozicijski model pesme«. S pravom bi se
otekivalo da Vegel bira istorijsko-genetit¢ki metod u prilazu poe-
ziji Lasla Galla, jer je op$te poznato da se on razvijao pod uslo-
vima odredenih’ istorijskih prilika. On to ne &ini, jer njega ne
zanimaju pre svega vertikalne povezanosti pesme, koje se mogu
izvesti iz istomije, nego »strukturirajuce«, horizontalne poveza-
nosti, koje nastaju i pod uticajem istorijske geneze — duboki
slojevi, koji kriju ljudska ¢uda. A odavde izranja sa iskustvom
da’ je »osmovni znak raspoznavanja peswiStva Lasla Gala vari-
ranje i grupisanje centralnih motiva. To znadi, da je unutradnja
kombinacija njegovog motivskog sistema homogena, taéno ome-
dena i manje vide stalna. Njegov pesniéki svet izraZava bide vi-
Se u sopstvenom intenzivitetu negoli ekstenzivitetu. Njegove prave,
velike pesnicke teme su: Zivot, smrit, vera, nevera, nada, bez-
nade ...« Vegel prihvata za polazne tactke uporiSta koja pruza
sama ova poezija 1 u svojoj analizi prema imenovanim suprot-
nostima odnosi se kao hemicar prema elekirodama elektrolize.
Izabrani materijal se me moze izdvojiti iz rastvora, jer kako ve-
ra, tako i mada, kao proizvodi pola vitaliteta, postali bi samim
tim vredniji, a snaga koja stvara napon, Galova borba, izgubila
bi svoje tkivo, svoju ulogu stvaraoca pesme, svoj ljudski znadaj
u suvom vazduhu ¢&istog razuma; racionalnog interesa dnustve-
nog napretka. Ukratko: Vegel ostavlja u svetu pesme nijanse
iskresene galovskom binarno supotstavijenom werom-neverom.
MoZemo videti: da on ne »izaziva« nego »opisuje« ili, ako se sva-
kako drzimo glagola »zove«, onda wviSe »poziva« (izaziva), Gini
vidljivim, poput fotografa. Kao rastvor razvijata ovde susrede-
mo »vedno Covelne kriterijume«: secanje, grotesku, ironiju, ap-
surd. Ovome bismo dodali jo§ toliko, da Vegel, doslednim spro-



vodenjem svojih stanovi$ta, pesniStvo Lasla Gala prikazuje u
njegovoj sutini. Primedbu imamo jedino u vezi sa apsurdom:
po nama, ovaj Ffilosofiski izraz, ¢ije dadaistidko, egzistencijalistic-
ko (Kami) ili upravo malogradansko (Direnmat), eventualno,
nibilistitko (Beket) znadenje previSe je snazan izraz za Opisi-
vanje Galove pesme Iznad sedamdeset — jedne viSe umorne me-
lanholije i sanjaladke mostalgije. . )

A istoricizam? Zar ga me iskljuéuju fenomenoloSki stavtovi?
Ne, jer Vegel trazi opétu, bezvremensku tadku ukrStanja, sme-
gtenu u prostor i vreme, uslovljenu od spoljnih uticaja i odre-
denu od pesnikove li¢nosti. To Sto je poSac od ovog, nije pro-
tivureénost, jer je njegov cilj pojmovno osvajanje pesme-kraj-
nosti drudtvenog coveka. Istorijski aspekt ovde moze da bude
samo pomo¢ni instrument, — mogao bi da bude, da Vegela za-
nima i uzduZno prostiranje pesme. Tada bi moZda i tu tezu —
u svom antidogmatizmu nagnutu prema ukpucenosti — nijan-
sirao, po kojoj, promene u istoriji nisu bitnije uticale na unu-
tradnji svet Galovih pesama, opisan sa gornjim polaritetima.

Vegelov pesnicki ideal je klasicistidki; on se jednako gnu$a
naturalistitkog konkretnog, romanticarskog ili sentimentalnog i
opdteg. Kod njega imtuicija sluzi da stvori ravnotezu razuma 1
osedanja pri prijemu pesme, u kojoj je razum najprimarmijl.
To objagnjava i ono na osnovu &ega mrednuje jedan od ekspe-
rimenata Jozefa Papa, koji — po njemu — »najopasniju zambku
ima u towme da neodredljivo Zeli izraziti neodredljivim«. Nasu-
prot toga spoznaje da se »Pap moZe _ubrom‘z u rcd_ove‘pesmkva_
tragiénih magiara, a ne u igrate-magicare, da sparivanjem rect
ne feli izazvati nove nadrazaje, veé¢ samo potaknuti stare da
progoverec. Ubedljivo je i to kako tipologizira pesnicke sbruk-
ture kompanirajuéi po jednu zgodno odabramu pesmu JoZefa
Papa i I$tvana Konca. Steta $to ovaj postupak me nastavlja, veé
se nadalje zadovoljava citiranjem po jedne pesme JoZefa Papa
i Kalmana Fehera, umesto da ih pazljivije osmotri. Inale je
verodostojno ono $to konstatuje o unubrasnjem razvitku pesa-
ma JoZefa Papa; o redukciji njegovih slika; o svesnom odredenju
naboja pojedinih reéi.

Njegov najpotpuniji esej, koji bi se mogao nazvati i studi-
jom analizira pesni$tvo IStvana Komca. Vegel poSituje otvore-
nost, u njegovoj osami, tragaca za perspektivom, u svojoj li¢-
noj borbi, koji predstavlja kontinuitet medu suCeljenim genera-
cijama, u maSoj poeziji, i koji priprema poetna pesnitka na-
stojanja Symposiona. Vegel pre svega ceni intelektualnost ovog
pesnika, u &joj poeziji »intelektualnost povlaci pesnicku duf-
nost«. U Kondevom pesni¢kom svetu pesma. j svet, duh i telq,
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uobrazilja i misao, tesno su prisutne, negirajuc¢i jedno drugo.
Konc je, medutim, pesnik tipa JoZefa Atile, koji ne moze da za-
misli svoje postojanje bez traganja za idealima razuma, zakona,
harimonije, reda. Ne moZe da se pomiri sa haosom, svaka mu
je pesma poku$aj da nadvlada sebe i svoju situaciju. Tako je
njegovoj apstrakinosti protutea konkretnost, a iza konkretnosti
se istovremeno ofvara perspekitiva opSteg, jer »fo nije romantika
srea, veé razumc. Vegelove konstatacije su promisljene i tacne,
samo se retko kad zamosi, tako da umesto analize pesme govori
nedokazane opdtosti, na primer, kada za Konca, koji piSe puri-
tanski koncizne retemice, kaZze da ima »barokno bogat jezik«
ili kada misli da su Kondeve slike »velike plamtede fireskex.

Nastup nove poezije Vegel raduna od pojave zbirke Kon-
kavne pesme, Ota Tolnaija. S pravom on vezuje za Tolnaijevo
ime rodenje ironi¢ne pesnitke mode koja negira pesmu, negi-
ranje ve¢ zastarele pesnidke pritvornosti, ulogu paradoksa, pri-
hvatanje moderne donkihoterije, Zelju za angaZovanjem, Ce Ge-
vara‘romantiku, kult sitnih predmeta, filmsku tehniku i monta-
zu. Konkretmu analizu, medutim, ne vr$i. Tada je metoda ovak-
va: po jedna karakiteristiéna osobenost ilustruje se po jednim
citatom. Mana ovog postupka je u tome $to izostajanjem analize
poneke vaine pesme, ne priblizava nam Tolnaijeve pesme, i sled-
stveno tome, mnjihova informativna vrednost ostaje neodredena.
Jednostavnije: ako jednu pesmu citiramo zbog demonstracije
njene filmske tehnike, to jo§ ne znati da je pesma i dobra, da
se mit klupgia mjenog znacenja nije izgubila negde u beskraj-
nosti pesnikove potsvesti, u beskraju inspiracije. MoZda strofa
sa pocetkom »Otvaranje prozora u tedki | stub« sadrzi filmsku
tehnilku, ali nije sigurno da je i komunikativna. Vegel je u ovoj
studiji dospeo sasvim blizu estetike pesme, ali odlucujuce suo-
Cenje Cesto izbegava. Zbog toga je i propustio da analizira neke
znacajnije Tolnaijeve pesme poslednjih godina, komade iz zbir-
ki Gerilske pesme, Balaton, Muve, karfiole, i Prebijene Eipke.
Ono Sto pife u eseju — pisanom 1968. i preradenom nekoliko
godina kasnije — nije na odmet, ali, moZe da se prihvati samo
kao uvod u jednu studiju o Tolnaiju.

Vegel sigurnije informiSe o pesni¢kom razvitku Kalmana
Fehera, o mjegovim bespredmetnim zanosima i zanosima kada
je nadao predmete, o osobenostima Feherove kompozicije pesme,
o pesnickoj jednakosti njegovog ja i svesti, o zajedni$tvu, o Ce-
stoj disharmoniji ove veze, o kolebanjima izmedu sistema zna-
kova, o opasnostima poplave raspoloZenja bez esteti¢kog pre-
nosa, o njegovoj osobenoj viziji pejzaza i istorije. I originalna
tipolodka komparacija dozivijaja drustva Gala i Fehera, i na kra-
u, prepoznavanlje istovetnosti »angaZmanac, generacijskog do-
ivijaja i druStvene utopije. Ako, medutim, pesma istupi iz delo-
kruga dela i stvarnosti, pesnitkog ja i drustva, i ostane u sop-
stvenim, unutradnjim prostorima, krititar zastaje. On ne odbija
eksperiment, ali i ne zna kako da izade na kraj sa njim. Vegel
pada u istu gre¥ku, o kojoj smo veé govomili: citira pesmu
umesto da je analizira. Ne saznajemo, recimo, na primeru pesme
»Tapiserijac $ta znadi »eksperimentalno prekomponovanje Pete-
fijevog pesniékog jezika, ¢ime je uspeo aktuelizovati i petefi-
jevske dileme i problemex.

Esej o pesni$tvu IStvana Domomko$a skoro je toliko sve-
obuhvatan kao onaj $to vrednuje poeziju IStvana Konca. No-
vija poezija DomonkoSa »miri$e na Zivote, bogata je primarmim
zamiosima, zbog toga je i naiSla na dostojnog intempretatora,

Laslo Vegel pripada onoj wrsti kritiGara koji — ne raduma-
judi povremena odstupanja u analizi pesama i neodluénosti pred
pesnickim eksperimentom, kao ni fetidiziranje pesnidkog auto-
riteta i bojazni od dogmaitizma, nekritiénost prema svom omi-
ljenom pesniku (Koncu), generacijsko samokadenje — ne &itaju
pesme s pljosnatom filolodkom mudro$éu i ne tmpaju ih u pri-
premljene fijoke pomodénih nauka, ne brékaju se komotno na
povrdini pomodnog esteti¢kog talasa nego nastoje da izgrade
originalnu viziju sveta u sebi i tome odgovarajude stanoviste pre-
ma knjizevnosti Put ka tome, naravno, nije nevaspitano, momno-
manijadko samoponavljanje veé Siroko ispitivanje terena, i kao
rezultat toga, wusvajanje onog §to nam odgovara i mjegovo
pretapanje u sopstveno shvatanje. Vegel je ve¢ odavno nadvla-
dao lukacevsku veru o svemodnosti drustvene uslovljenosti pes-
me. Ni sada se ne odrice svojih dosada$njih iskustava, ali ih
odbacuje kao polaznu tatku i afirmiSe ih samo po pesnitkoj
intenciji i imanentnosti pesme. Predmet njegovih ispitivanja
zahteva da bude eklektitan u upotrebi pojmova i da u opisu
neograniceno uzima iz temminologije fenomenologije, struktura-
lizma ili semiotike. Sredstvo moze da bude i pozajmiljeno —
vazno je ono $to se pomodu njega donese na povr§inu. Problem
je mozda i u tome, da u ovim pozajmicama, i na taj na&im i
u_prikazu pesme, nije ofiao dovoljno daleko. Kao da strepi da
bi ga to odvelo daleko od mjegovog ljudskog ideala. Njegov je-
zik, upotreba re¢i i kompozicija reCenice, ponekad nisu reSeni,
ili su teSki. Njegova shvatanja su elastiénija od njegove spo-
sobnosti stvaranja jezika, koje se tefko oslobada od ovakve
vrste nedoulenog sastava: ».., Li¢no-oseéajno-intelektualisticko
shvatanje Lasla Gala sintetiSe se u dru$tvenim objektivacija-
ma«, Uprkos svemu, dr#imo da je Vegelova knjiga jedna od naj-
boljih zbirki studija na madarskom jeziku ove godine. Njegova
inicijatorska hrabrost, njegova potreba za stvaranjem sinteze,
njegova spremmost na amalizu, njegova otvorenost prema filoso-
fiji 1 pesni§tvu obavezuje nas na ovo.

i
Preveo s madarskog
A. Vicko
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