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Veno Taufer je bez summnje najdosledni-
ji predstavnik movog razdoblja slovenatkog
pjesni§tva. Svoje prve pjesme objavio je u
Casopisu »Perspektive« 1957. Godinu dana
kasnije izdao je u wvlastitoj makladi prvu
zbirku pjesama SVINCENE ZVEZDE (Olov-
ne zvijezde) i tako, zajedno s Danetom Zaj-
com, samostalno i pjesnidki izazovno uka-
zao ma izvornme mogucénosti poetskog sagle-
davanja svijeta, koje se prvenstveno odituje
u fenomenu i wvalentnosti prirodnog i mit-
skog jezika. Naravmo da je Tauferova poezi-
ja mailazila u Sloveniji na o$tar otpor usta-
ljene kritike, ali takav otpor moZe za pra-
vog pjesnika znaditi samo opravdanost nje-
govih postupaka. Drugu zbirku pjesama JET-
NIK PROSTOSTI (Zarobljenik slobode) 1963.
ne izdaje vide u vlastitoj makladi. Njegova
poezija postala je mezaobilazni kamen spo-
ticanja u knjiZevnim previranjima Sezdese-
tih i sedamdesetih godina. Slijede zbirke pje-
sama: VAJE IN NALOGE (VijeZbe i zadace)
1969., PODATKI (Podaci) 1972. i PESMARI-
CA RABLJENIH BESED (Pjesmarica tros-
nih rijeci).

Svaka je zbirka jedinstven i zaokruZen
rezultat pjesnikovog Jezidkog mapora, svaka
znaci korak dalje u prepoznavanju jezicke
neotkupljivosti i pjesnidke postojanosti. Ra-
di se o poeziji koju je moguce pravilno sa-
gledati jedino u jeaku, u njenoj jezitko]
otvorenosti. Nipo$to joj me smijemo i ne
moZemo pristupiti macelnim odredivanjem
ili osmigljavanjem. Takav pristup muZzno bi
doveo do mesporazuma, poezija bi se svela
ma puko eksperimentiranje i larpurlartizam.
Svojom zadnjom zbirkom PESMARICA RAB-
LJENIH BESED, Taufer meoporecivo uka-
zuje upravo ma pogre$nost samog pristupa
njegovoj poeziji.

Zbinka se, maime, sastoji iz dva dijela,
pjesnitkog i teoretskog. Prvi dio sadrzi 33
pjesme koje su m stvari autorove varijante
pojedinih motiva slovenadkih narodnih pjesa-
ma. Pod zajedni¢kim naslovom mneke narod-
ne pjesme malazimo, ma primer, viSe auto-
rovih pjesama koje se me mogu shvatiti bas
kao varijante, jer se radi o potpuno samo-
stalnim pjesmama, koje ne mozemo izrav-
no povezivati s maslovom, koje misu Cak ni
varijante istog motiva, ve¢ kruZenje oko me-
ke jezgre u samom motivu, priblizavanje toj
jezgri iz razli¢itih aspekata i pjesnickih op-
tika.

U drugom, zavr$nom dijelu zbirke pjes-
nik opSirno i analitidki temeljito govori o
svojoj poeziji, poglavito o pjesmama i pjes-
ni¢kim postupcima spomenute ubirke. Taj
teoretski dio, predavanje koje je pjesnik
odrzao u Drudtvu za komparativou knjizev-
nost 26. III 1975. ma ljubljanskom Univer-
zitetu, itekako e waZan za nepristrasno sa-
gledavanje Tauferovog dosada$njeg opusa.

Svojim nadinom pisanja u stalnom na-
poru pjesnitke neodoljivosti Taufer nastoji
i uspijeva poeziju radikalno osloboditi nje-
ne tradicionalne opterecenosti, romanticke
uzvisenosti i bilo kakvog predvodnistva. Nje-
govo pjesnidtvo mije podredeno osobnoj po-
ruci. U ovom prezasi¢enom vremenu, vreme-
nu reklama, tehni¢kog obmanjivanja i poli-
tickog podrhtavanja, pjesnikova poruka bila
bi suvi$na ili u majmanju ruku sporedna.
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Njemu preostaje jedina mogudénost jezika,
materinskog jezika kao majpodesnijeg gra-
diva za stvaralacko prepoznavanje i osamo-
staljivanje. »Cini mi se da je moje pjesnis-
tvo, u stvari svako pjesnistvo, ali ovdje je
rije¢ o odredenom — samo jedna mukotrp-
na borba s jezikom. KruZenje, vrinja oko
njega i pokuSaji da ga najrazlicitijim triko-
vima, varkama, spretno¥cu, surovo$éu, ma-
silnoddu ili prilagodeno¥éu uhvatim i izvu-
¢em ili izmamim iz njega tajnu, da prisvo-
jim mjegovu zbilju kao zivu zarobljenicu ko-
Ja ¢e mi otkriti sve prikriveno, put spasa,
istinitost.« Medutim ta istinitost, taj put spa-
sa mije me$to Sto se stihovima slavodobitno
progladava ili navijeSta. Pjesma ostaje otvo-
rena i mi$ta se u mjoj me moZe jednom za-
uvijek ustaliti. »U onom trenu kad se nijed
ukaZe iz tame, u onom trenu ona i nestaje
u njoj. Onog trena kad je pjesma napisana
ona ujedno umre pjesniku na rukama u ko-
jima ostaje tek lupina. Ono $to pjesniku
ostaje_samo je jedna od mogucnosti oZiv-
ljavanja, rodenja, interpretacije, nista druk-
Gija m biti od interpretacija ostalih razlicitih
¢italaca, razli¢itih krajeva i wremena.c Pjes-
nik je meumorni tragalac za stvaralacki iza-
zovinim rije¢ima, koji me smije posustati u
borbi s jezikom, jer upravo u toj borbi oci-
tuje 'se sva istinitost i opravdanost mjego-
vog poziva. Ta spoznaja nije nimalo razvese-
ljavajuca, pogotovo me za samog pjesnika.
On me posjeduje istinitost pjesme, napisa-
na pjesma jedino ga oslobada za tu istini-
tost. »Istinitost pjesme ostaje smrt, tama,
nidta, bog. Sve je to istinito a moZda i mije.
Svakako istinito kada mastojimo da pjesma
govoni o mama, govori ma$u istinitost, a me
istinitost svog (jezika.« Stoga Taufer u poe-
ziji me pribjegava sebi veé ostaje privrZen
istinitosti jezika. Jezik pjesme sam po sebi
mnogo je otvoreniji od pjesnikovog osob-
nog doZivljavanja. Pjesma govori sebe, pjes-
niku _preostaje tek mogudnost osmisljava-
nja, kao i svim ostalim c¢itaocima.

Pristup takvoj poeziji zahtjeva ponaj-
prije dobro poznavanje jezika, spremnost na
sva iznenadenja pjesnitke dovitljivosti i lu-
kavstine u borbi s jezikom. Nista odredeno
ne smijemo oc¢ekivati nakon procitanih pje-
sama. Pjesme valja &itati, ¢itanjem ponirati
u zbilju jezika, sve ostalo zavisi o vrijedno-
sti interpretacije, o nasoj osobnoj dovitlji-
vosti. Pjesnik i &italac posve su izjednaceni
pred mapisanom pjesmom. S pravom se mo-
emo upitati ne radi li se ipak o degradi-
ranju poezije? Nije li mjena jedina wrijed-
nost svjedoéanstvo jezika?! Ili je ona ma taj
naéin kona¢no svedena na svoje osnovno po-
laziste?

Naslov Tauferove zadnje zbirke PESMA-
RICA RABLJENIH BESED (Pjesmarica tros-
ni§ rijeci) ne moZe biti slu¢ajan. Nakon svih
dosadadnjih poku$aja u borbi s jezikom
pjesnik se u ovoj zbirci ogledao u nefemu
$to se mna prvi pogled ¢ini sasvim jednostav-
nim wu smislu samoposluZivanja narodnim
pjesmama. Medutim majmanje se radi o sa-
moposluzivanju. Pjesme se izravno nadove-
zuju na pjesnikovo ranije stvarala$tvo, sa-
mo je povod mjihovom mnastajanju namjerno
izabran i wunato¢ prividnoj jednostavnosti
17az0Vvno nov.

Predaleko bi nas odvela interpretacija
svake pojedine pjesme. Dovoljno je pogle-
dati maslove izabranih narodnih pjesama i
uvidjeti da se pod tim maslovima krije ite-
kako bogata izvornost Tauferove poezije.
Navest ¢emo samo neke primjere. Pod ma-
slovom marodne pjesme »Sveti Matija ubije
oca i majku« malazi se kratka pjesma koja
nas svojom jezikom otvorenoscu u uspo-
redbi s maslovom jednostavno zapanjuje:

»krv nije voda
Lovlju pide
krvava sloboda«

U jednoj od pjesama pod zajednickim ma-
slovom »Mrtvacka kost« malazimo tipi¢ne
stihove za Tauferovo poimanje poezije, za
njeno bezizlazno stanje, koje se jedino po-
mocu jezika moZe dokuciti i jezikom posvje-
doditi:

»kamen pita za svoj amen
plamen pita za svoj amen

pijesak pita za svoje vjekove
vjetar pita za svoje vjekove

glas pita za svoje vrijeme
prah pita za svoje vrijeme

krv pita za svoj tren
tren pita za svoju krv

vrijeme pita za svoj prah
vrijeme pita za svoj glas

vijek pita za svoj vjetar
vijek pita za svoj pijesak

amen pita za svoj plamen
amen pita za svo] kamen

I tako redom. Sama iznenadenja u drskom
zavaravanju s mnaslovima. Naslov mnarodne
pjesme »Naopako svijet« ofituje se u Taufe-
rovim stihovima, za razliku od bilo kakve
religiozne ili svietonazorske uokvirenosti, na
¢isto egzistencijalnom planu:

moja majka bez mene
moja smrt bez mene
moja ruka bez mene
moj glas bez mene

U zavr$nim pjesmama pod zajedni¢kim na-
slovom »Gospodin Baroda« malazimo karak-
teristi¢ne stihove u kojima se ma vrlo jedno-
stavan nadin ali nipo§to razrjeSivo ispolja-
va sva zagonetnost poezije i pjesni¢kog ma-
pora u mukotrpnoj viedtini s jezikom:

kakvu ranu mi donosis
u vjeénu ranu

¢iju ranu mi donosi$

u moju ranu

oduvijek zauvijek

Taufer se u pjesmama <esto sluZi karak-
teristi¢nim obrascem zaklinjanja i priziva-
nja stvari. Narog¢ito mu je stalo do prirodne
jednostavnosti jezika. Samo u toj jednostav-
nosti moZe jezik poprimiti mitska obiljeZja,
stihovi prelaziti u mitsku zaéaranost, a mit
u izvanvremensku zbilju pjesme, u mjenu
prisutnost kao jedinu mogucnost spasa, ot-
kupljenja, istine. Pjesnik priziva bica i stva-
ri da mu se obrate ne bi li na taj macin bio
i sam prizvan da im se obrati. Problem spa-
sa ili otkupljenja odituje se pjesniku u dvo-
strukoj zavodljivosti: obratiti se osobnoj
sudbini koja je tako smrtna ili se obratiti
stvarima i bic¢ima koje moZemo doZivjeti?!
Taufer se odlutio za ovo poslednje. On do-
7ivljava, poistovjedujudi se sa bicima i stva-
rima u jezitkoj zavrzlami vremena. Njego-
va poezija nije laka za Citanje, nije §tivo bez
predaha, mozemo je pravilno shvatiti _tek
kad polazimo od autorova priznanja: »Pjes-
ma ne spaava. Pjesma &eka. I ispitujes.

Bozidar B. Bagola

GIJOM APOLINER: RED I PUSTOLOVINA
BIGZ, Beograd, 1975.

(Izbor, prevod, predgovor i komentar: Nikola
Bertolino)

Postoje liénosti u ¢ijem se delu sabiraju
tokovi vremena, ¢iji je Zivot obeleZen pul-
som svoje epohe u dstoj onoj meri u kojoj
i sAm tu epohu obeleZava, Ako u vremenu
pre i za vreme prvog svetskog rata, dakle
u vreme korenitog preobrazaja unutar svih
grana umetnosti, postoji jedna takva licnost,
nema nikakve sumnje da je to Gijom Apo-
liner, pesnik i inspirator revolucionarnih ide
ja u likovnim wmetnostima. Roden u Rimu
kao sin poljske plemkinje i (verovatno) ita-
lijanskog oficira, $kolovao se na francuskom
jugu i dospeo u Pariz kao devetnaestogodis-
njak, na samom izmaku proslog veka. Ubrzo
se masao u centru svih umetnickih zbivanja,



druzeéi se sa knjiZevnicima kao Sto su Blez
Sandrar, Maks Zakob, Alfred Zari, sa slika-
rima kao $to su Pikaso, Brak, Delone, Sa-
gal. U krugu ovih ljudi prelamale su se stare
vrednosti i novi «duh meodoljivo nastupao.
U kojoj se meri geneza Apolinerovog Zivota
moze smatrati sazetom istorijom umetnicke
avangarde s pocetka maSeg veka, pokazuju
brojni manifesti, pokrenuti Casopisi, preda-
vanja, na kraju i same zbinke pesama u ko-
jima su se majrazli¢itiji uticaji sabirali u
snaznu pesnicku individualnost. 1913. god.
predstavlja majplodniji trenutak Apolinero-
vog stvaralastva. Te godine pojavila su se
najznadajnija njegova dela: zbirka pesama
»Alkoholic, zatim knjige »Slikari kubistic ]
»Estetitka razmigljanja«, kao i manifest »Fu-
turisti¢ka antitradicijac, mapisana za vodu
futunisti¢kog pokreta Marinetija. No koliko-
god je Apoliner ¢itavim svojim bic¢em pripa-
dao movom duhu, njegovi stihovi ¢uvaju u
sebi dubok odjek mekih tradicionalnih pes:
ni¢kih vrednosti., Tako se on pridruzio svim
onim velikim revolucionarima u umetnosti
koji su svoj potpuni raskid sa tradicijom
temeljili na asimilaciji njenih najzrelijih plo-
dova. Situiran u odredene prostorno-vremen
ske koordinate, sukob wstarog« i »novoge
produbljuje se do protivstavljanja najele-
mentamnijih suprotnosti sveg bivstvovanja,
do borbe i prozimanja osnovnih ontoloskih
principa.

Ovu dimenziju pesnikovog stvaralaStva
imao je ma umu prevodilac Nikola Bertoli-
no, kada je m svojstvu priredivaca knjige
izabranim Apolinerovim stihovima dao na-
slov »Red i pustolovina«. Ovo dvojstvo te
matizovao je sam pesnik u pesmi »Lepa ri-
dokosa«, jednom od svojih poetskih testa-
menata. Koliko se ovakav maslov nalazi na
pravom tragu osnovnog pesnikovog zavesta-
nja pokazao je Bertolino koliko svojim bri-
ljantnim predgovorom, toliko i dragocenim
komentarom pesama, koji nas provodi me
samo kroz lavirinte pesnikovog sveta, mego
i kroz sve odaje bogatog umetnickog Zivota
u Parizu onog vremena. Pokazuje se da &eZ
nja za pustolownim napustanjem ustaljeno-
sti i reda ne pripada samo pesnikovom bicu,
ona je najdublje zaloZena u bidu vremena:
duh pesnika i duh vremena se poklapaju.

Citavim svojim delom Apoliner je, me-
dutim, teZio welikoj sintezi apolomnijskog na-
gela reda i dionizijskog izazova za pustolo-
vinom: ne postoji nista neolekivanije za jed-
nog umetnika koji je gotovo svaku svoju
pesmu raspriio u savrsSen prostorno-vremen-
ski kontinuitet. Ali ovakav utisak samo je
prividan. Ako su pojedini delovi pesme zbi-
lja izloZeni diskontinuirano, ako Citaocu iz-
gledaju nepopravljivo nepovezani, celina pes-
me treba da isporuéi okvir u kome se frag-
menti ujedinjuju u apsolutni kontinuum sve-
prisustva i svemremenosti. I jo§ vide od itoga:
svaka pesma ukljuena je u_jednu univer-
zalniju celinu, celinu knjige. Komponovanje
te celine ima znacaj struktuiranja jednog
novog kozmosa. Sa stanovista celine knjige
svaka pesma dobija movo znalenje, naknad-
nim zahvatom red trijumfuje nad haosom.
Tako naéelo kompozicije izmiruje suprotne
sile, prisutne jednako u bicu vremena, u cu-
hu pesnika i u strukturi pojedinih pesama.
Utoliko je Bertolino u pravu kada za zajed-
ni¢ki dmenitelj Apolinerovog pesnickog dela
predlaze red »simultanizamec. Slikar Rober
Delone upotrebio je istu re¢ kao oznaku za
svoje nastojanje da ma istoj slici kombinuje
razlicite vidove likova i stvari. »NiSta ni vo-
doravno mi uspravno — svetlost sve defor-
mide, sve razlaZe«, pisao je on. Apolinerovo
najprisnije prijateljstvo sa Deloneom nije
najmanji dokaz identi¢nosti mj ihovog postup-
ka: mije, naime, sluéajno da se pesnikova
opsednutost svetlodéu podudara sa slikare-
vom. sDiskontinuitet, pojedinaénost, podelje-
nost pripadaju svetu mrakac, pide Bertolino,
objagnjavajuéi sr# Apolinerove poetske fillo-
zofije, a »prostor plamena je popriste gde
ginu suprotnosti«.

Bogatstvo koje je Apoliner ostavio pes-
nickom potomstvu ogromno je. On je prvi
izbacio interpunkciju iz pesama (u _w@birci
»Alkoholi«) i tako postigao efekat vieznac-
nosti; prvi je uneo elemente aufomatskog

pisanja 1 mneobuzdanih asocijacija, ¢ime je
neposredno inspirisao nadrealiste, pa je ¢ak
i izumeo rel »nadrealizame; u dodiru sa
njim sve je postajalo pesma: od beZi¢ne te-
legrafije do topovskih salvi; svojim kaligra-
mima razbio je linearnu jednoobraznost pes-
me i poku$ao da rec¢ima udahne obil slike;
najzad, u svom manifestu »Novi duh i pes-
nici« formulisao je principe koji bez ostat-
ka ulaze u svaku kasniju poetiku moder-
nizma.

Zato nije ni ¢udo da je priredivac knji-
ge »Red i pustolovina« Nikola Bantolino ulo-
Zio poseban trud da §to kompletnije pred-
stavi nadoj publici ovog pesnika koji je jed-
nom napisao:

»Po neki ljudi bregovi su
Sto medu ljudima se diZue,

Malo je reéi da je on u tome uspeo. Polev
od nadahnutog prevoda koji ¢ak i kada mo-
ra da odstupi od pesnikove versilikacije,
uspeva da prilagodi ritam Apolinerovog sti-
ha nmagem jezitkom medijumu (treba narodi-
to istadi prevodenje aleksandrinca madim tri-
naestercem); preko pomenutih komentatra
i predgovora, do dragocene zbirke fotogra-
fija, reprodukcija i faksimila, ova knjiga
pruza fzvanredan primer svesnog i talento-
vanog prevodiladkog i kriticarskog rada. Do-
da 1i se tome i saradnja Jovana Janjicije-
vica, koji je madinio bibliografiju svih Apo-

linerovih dela koja su do sada objavljena

kod nas, kao i veliki doprinos Zarka RoSu-
lja koji je sproveo graficku realizaciju »Ka-
ligramax, stice se celovit utisak o knjizi ko-
ja bez ikakve sumnje spada u jedno od naj-
kompletnijih i majbolje opremljenih dela ma-
de izdavacke produkeije.

Milan Mladenovié

MIRKO ANDRIﬁ GUDZULI¢: NEVREME
Prosvjeta, Zagreb, 1975,

Roman Nevreme tematski zahvata pro-
blematiku proglih ratnih zbivanja, ali izdvo-
jenu gradu, me ostvaruje u jednom strogo
vremenskom kontinuitetu, miti u ¢vrstim lo-
kalnim granicama, nego sa odredenim  slo-
bodama, kojima pokuSava postiéi dimenziju
univerzalnosti, Kroz izrazito lirski ton svo-
ga govorenja, Andri¢ se mastoji odrediti pre-
ma kategorijama zla i dobra u Coveku, pre-
ma onim izrazito animalnim mnagonima i
strastima, koji su jo$ eksplicitniji u vreme-
nu ratnom. Koristedi pomerljivost prostor-
nog manifestovanja dogadaja (juzna Srbija
i Srem) autor, postepeno, lokalnu omede-
nost dovodi do stupnja metafizicke meod-
redljivosti, a vreme-nevrenie ovoga romana
dobija, do kraja, dimenzije svevremenskog
zahvatanja u op§teljudsko.

: Koristeéi tematiku koja nije nova u na-
Soj literaturi mego, naprotiv, bogato zastup-
ljena u brojnim novelistickim i romanesk-
nim tvorevinama, Andri¢ je wuspeo da je
osvetli kroz jedan sasvim specifican postu-
pak. Naime, roman je razbijen na Sest seg-
menata (Radanje saimo je varka, Nevreme,
Obracun, Potera, Izgubljen, Fradtanje) koji,
na prvi pogled, izgledaju mezavisni jedan od
drugoga, medutim, &évrsto ith u jednu inte-
gralnu celinu povezuje uzastopno pojavlji-
vanje nekoliko junaka, u situaciji kada u
celom delu mema centralno izdiferencirane
li¢nosti, zatim postupak psiholoske karakte-
rizacije li¢nosti, dosledno sproveden kroz
celo delo, ¢ini znadajan impuls u praveu nje-
gove celovitosti, Posebno pitanje predstavlja
problem odsustva klasiénog zapleta u ovom
romanu i samo se uslovno moze definisati
izvestan logi¢an sled dogadanja; uhvaden u
fragmentarno razbacanim fabulativhim na-
znakama, duboko ispod slojevite strukture
teksta. (Oseca se bliski ishod rata, Cetnicke
grupacije su razbijene i mnogi od njih pre-
laze na «drugu stranu, u strahu pred sasvim
izvesnom smréu, ali ih to ne oslobada te-
reta krivice zbog pogre$nog opredelenja. Mu-

Ceni slikama memilosrdnog secanja, kao ko-
lja¢ Surla, oni Zele smrt kao jedini izlaz i
otpor zlu u sebi. S druge je strane dobro,
ugrozeno prisustvom noza 1 kokarde, a ko-
je simboli¢no, kroz starca Nikodina, Zeli da
ostvari trijumf pravednosti. Pravda ée se i
ostvariti, ali ne kroz Zudenu osvetu, za ko-
jom je Nikodin i8ao, jer veli¢ina dobra mije
u snazi kaZnjavanja, nego u modéi oprasta-
nja.) Ta, krajnje pojednostavljena fabula-
tivna okosnica razradena je kroz izrazite in-
dividualnosti, koje autor oZivljava me m di-
jalogu, me u dogadaju, mego u intenzivmom
razmisljanju, seéanju, strahu. Misao u ovom
romanu defini§e junake i predoCava mam
situacije u kojima su i u kojima su bili. Pra-
¢enje svesti i psiholodkih impulsa ¢ini flek-
sibilnom vremensku granicu romana. Otuda
u poglavlju romana Nevreme otkrivamo i
proslost prvog svetskog rata i zbivanja seos-
kog zivota pre njega, takode i trenutke po-
slednjeg rata — a to sve dato je sa inten-
cijom da se potvrdi istovetnost mesrece, ti-
ranije i sveopéteg zla u razli¢itim istorij-
skim trenucima. Dimenzija tragiénosti tu je
zgusnuta i slojevito struldtuirana kroz sliku
nevremena, oluje koja se spu$ta sa planine
i koja, dolaskom vojnika pljacka$a i pali-
kuca, dobija izrazitu simboli¢ku odredenost,
da bi se, na kraju, ta slika zavrdila u tra-
gi¢nom finalu groteskne masovne strasti bi-
kova koju nasilno okoncava sveop$ti ma-
sakr. Tu se bri$u granice izmedu proslosti
i sadagmjosti; postoji jedno jedinstveno wre-
me traganja za ¢ove¢noséu, ljubav i klanje
otkrivaju se kao dva modusa egzistencije,
sve se dotide sa nadirudom animalizacijom
i sve ljudske vrednosti su u pitanju.

Privid jednostavnog kazivanja, koje je
stilska Andri¢eva odlika, moZe da zavede, ali
duboko u svojoj idejno- semantitkoj struk-
turi, kroz razgranatu metaforiku i simboli-
ku, koja se postupno otkriva, Nevreme se
ukazuje kao alegorijsko govorenje o osnov-
nim etidkim mormama, o sukobima i podvo-
jenosti, o animalnom principu u ¢oveku ko-
ii se bori protiv njegove ljudske prirode, o
krivici i wukletosti, o dobru i zlu. Gde su
eranice vrednosti (bezvrednosti), smisla (be-
smisla), koji su mogudi pravi odgovori u
haosu <ovekovih razmi§ljanja, slutnji, stra-
hova i sumnji? Autor me sugenide zakljucak.
Njegovo svedotanstvo o (ne)vrement, koje
je Goveka degradiralo i animalizovalo, zavr-
gava se afirmacijom pozitivnih principa, pra-
$tanje potiskuje osvetu, ali pluralizam pita-
nja i sumnji ne svodi se na jednu jedinstve-
nu ravan, on ostaje nedoreden, jer takav i
&ini sudtinu slojevitosti bica i sveta. Otuda,
na samom kraju, Andri¢ mas uvodi u meta-
fizieki prostor déutanja, modénog mira nad
ravnicom, gde se vise miSta meduje i gde je
svaki ¢ovek u situaciji da sam ispisuje mo-
nolog vlastite egzistencije, da sam u sebi i
van sebe traZi i malazi prave odgovore.

Zora Stojanovicé

ARNOLD GEHLEN: COVIJEK (NJEGOVA
PRIRODA I NJEGOV POLOZAJ U SVIJETU)

Predgovor dr Rudi Supek. Prevod Aleksa
Buha. Izdanje »Veselin MasleSac, Sarajevo,
1974.

Biblioteka LOGOS sarajevskog izdavaca
»Veselin Masle$a« stekla je izuzetnu paZnju
Sitalatke publike $tampanjem znacajnih de-
la domadih i svetskih autora. Izdavanje knji
ge »Covjek« Arnolda Gelena je svakako nov
znacajan poduhvat. Knjiga zasluZuje obim-
niji pristup ali mi ¢emo se pozabaviti onim
delovima koji dodiruju teoriju kulture.

Posebno poglavlje ovog dela saéinjava
obiman Uvod u kome Gelen daje osnovne
teorijske postavke. Autor sam govori da je
ovaj spis filozofski i naudni i da se krece
»u krugu iskustva, analize Cinjenica ili do-
gadaja koji su svakome dostizni ili ih svako
moZe ponovo potvrditi«<. Tumadeéi coveka
kao poseban biolo$ki problem, Gelen istice
da ¢ovek mora protumaditi svoju bit i po
tome se prema samom sebi i drugima pona-
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