druzeéi se sa knjiZevnicima kao Sto su Blez
Sandrar, Maks Zakob, Alfred Zari, sa slika-
rima kao $to su Pikaso, Brak, Delone, Sa-
gal. U krugu ovih ljudi prelamale su se stare
vrednosti i novi «duh meodoljivo nastupao.
U kojoj se meri geneza Apolinerovog Zivota
moze smatrati sazetom istorijom umetnicke
avangarde s pocetka maSeg veka, pokazuju
brojni manifesti, pokrenuti Casopisi, preda-
vanja, na kraju i same zbinke pesama u ko-
jima su se majrazli¢itiji uticaji sabirali u
snaznu pesnicku individualnost. 1913. god.
predstavlja majplodniji trenutak Apolinero-
vog stvaralastva. Te godine pojavila su se
najznadajnija njegova dela: zbirka pesama
»Alkoholic, zatim knjige »Slikari kubistic ]
»Estetitka razmigljanja«, kao i manifest »Fu-
turisti¢ka antitradicijac, mapisana za vodu
futunisti¢kog pokreta Marinetija. No koliko-
god je Apoliner ¢itavim svojim bic¢em pripa-
dao movom duhu, njegovi stihovi ¢uvaju u
sebi dubok odjek mekih tradicionalnih pes:
ni¢kih vrednosti., Tako se on pridruzio svim
onim velikim revolucionarima u umetnosti
koji su svoj potpuni raskid sa tradicijom
temeljili na asimilaciji njenih najzrelijih plo-
dova. Situiran u odredene prostorno-vremen
ske koordinate, sukob wstarog« i »novoge
produbljuje se do protivstavljanja najele-
mentamnijih suprotnosti sveg bivstvovanja,
do borbe i prozimanja osnovnih ontoloskih
principa.

Ovu dimenziju pesnikovog stvaralaStva
imao je ma umu prevodilac Nikola Bertoli-
no, kada je m svojstvu priredivaca knjige
izabranim Apolinerovim stihovima dao na-
slov »Red i pustolovina«. Ovo dvojstvo te
matizovao je sam pesnik u pesmi »Lepa ri-
dokosa«, jednom od svojih poetskih testa-
menata. Koliko se ovakav maslov nalazi na
pravom tragu osnovnog pesnikovog zavesta-
nja pokazao je Bertolino koliko svojim bri-
ljantnim predgovorom, toliko i dragocenim
komentarom pesama, koji nas provodi me
samo kroz lavirinte pesnikovog sveta, mego
i kroz sve odaje bogatog umetnickog Zivota
u Parizu onog vremena. Pokazuje se da &eZ
nja za pustolownim napustanjem ustaljeno-
sti i reda ne pripada samo pesnikovom bicu,
ona je najdublje zaloZena u bidu vremena:
duh pesnika i duh vremena se poklapaju.

Citavim svojim delom Apoliner je, me-
dutim, teZio welikoj sintezi apolomnijskog na-
gela reda i dionizijskog izazova za pustolo-
vinom: ne postoji nista neolekivanije za jed-
nog umetnika koji je gotovo svaku svoju
pesmu raspriio u savrsSen prostorno-vremen-
ski kontinuitet. Ali ovakav utisak samo je
prividan. Ako su pojedini delovi pesme zbi-
lja izloZeni diskontinuirano, ako Citaocu iz-
gledaju nepopravljivo nepovezani, celina pes-
me treba da isporuéi okvir u kome se frag-
menti ujedinjuju u apsolutni kontinuum sve-
prisustva i svemremenosti. I jo§ vide od itoga:
svaka pesma ukljuena je u_jednu univer-
zalniju celinu, celinu knjige. Komponovanje
te celine ima znacaj struktuiranja jednog
novog kozmosa. Sa stanovista celine knjige
svaka pesma dobija movo znalenje, naknad-
nim zahvatom red trijumfuje nad haosom.
Tako naéelo kompozicije izmiruje suprotne
sile, prisutne jednako u bicu vremena, u cu-
hu pesnika i u strukturi pojedinih pesama.
Utoliko je Bertolino u pravu kada za zajed-
ni¢ki dmenitelj Apolinerovog pesnickog dela
predlaze red »simultanizamec. Slikar Rober
Delone upotrebio je istu re¢ kao oznaku za
svoje nastojanje da ma istoj slici kombinuje
razlicite vidove likova i stvari. »NiSta ni vo-
doravno mi uspravno — svetlost sve defor-
mide, sve razlaZe«, pisao je on. Apolinerovo
najprisnije prijateljstvo sa Deloneom nije
najmanji dokaz identi¢nosti mj ihovog postup-
ka: mije, naime, sluéajno da se pesnikova
opsednutost svetlodéu podudara sa slikare-
vom. sDiskontinuitet, pojedinaénost, podelje-
nost pripadaju svetu mrakac, pide Bertolino,
objagnjavajuéi sr# Apolinerove poetske fillo-
zofije, a »prostor plamena je popriste gde
ginu suprotnosti«.

Bogatstvo koje je Apoliner ostavio pes-
nickom potomstvu ogromno je. On je prvi
izbacio interpunkciju iz pesama (u _w@birci
»Alkoholi«) i tako postigao efekat vieznac-
nosti; prvi je uneo elemente aufomatskog

pisanja 1 mneobuzdanih asocijacija, ¢ime je
neposredno inspirisao nadrealiste, pa je ¢ak
i izumeo rel »nadrealizame; u dodiru sa
njim sve je postajalo pesma: od beZi¢ne te-
legrafije do topovskih salvi; svojim kaligra-
mima razbio je linearnu jednoobraznost pes-
me i poku$ao da rec¢ima udahne obil slike;
najzad, u svom manifestu »Novi duh i pes-
nici« formulisao je principe koji bez ostat-
ka ulaze u svaku kasniju poetiku moder-
nizma.

Zato nije ni ¢udo da je priredivac knji-
ge »Red i pustolovina« Nikola Bantolino ulo-
Zio poseban trud da §to kompletnije pred-
stavi nadoj publici ovog pesnika koji je jed-
nom napisao:

»Po neki ljudi bregovi su
Sto medu ljudima se diZue,

Malo je reéi da je on u tome uspeo. Polev
od nadahnutog prevoda koji ¢ak i kada mo-
ra da odstupi od pesnikove versilikacije,
uspeva da prilagodi ritam Apolinerovog sti-
ha nmagem jezitkom medijumu (treba narodi-
to istadi prevodenje aleksandrinca madim tri-
naestercem); preko pomenutih komentatra
i predgovora, do dragocene zbirke fotogra-
fija, reprodukcija i faksimila, ova knjiga
pruza fzvanredan primer svesnog i talento-
vanog prevodiladkog i kriticarskog rada. Do-
da 1i se tome i saradnja Jovana Janjicije-
vica, koji je madinio bibliografiju svih Apo-

linerovih dela koja su do sada objavljena

kod nas, kao i veliki doprinos Zarka RoSu-
lja koji je sproveo graficku realizaciju »Ka-
ligramax, stice se celovit utisak o knjizi ko-
ja bez ikakve sumnje spada u jedno od naj-
kompletnijih i majbolje opremljenih dela ma-
de izdavacke produkeije.

Milan Mladenovié

MIRKO ANDRIﬁ GUDZULI¢: NEVREME
Prosvjeta, Zagreb, 1975,

Roman Nevreme tematski zahvata pro-
blematiku proglih ratnih zbivanja, ali izdvo-
jenu gradu, me ostvaruje u jednom strogo
vremenskom kontinuitetu, miti u ¢vrstim lo-
kalnim granicama, nego sa odredenim  slo-
bodama, kojima pokuSava postiéi dimenziju
univerzalnosti, Kroz izrazito lirski ton svo-
ga govorenja, Andri¢ se mastoji odrediti pre-
ma kategorijama zla i dobra u Coveku, pre-
ma onim izrazito animalnim mnagonima i
strastima, koji su jo$ eksplicitniji u vreme-
nu ratnom. Koristedi pomerljivost prostor-
nog manifestovanja dogadaja (juzna Srbija
i Srem) autor, postepeno, lokalnu omede-
nost dovodi do stupnja metafizicke meod-
redljivosti, a vreme-nevrenie ovoga romana
dobija, do kraja, dimenzije svevremenskog
zahvatanja u op§teljudsko.

: Koristeéi tematiku koja nije nova u na-
Soj literaturi mego, naprotiv, bogato zastup-
ljena u brojnim novelistickim i romanesk-
nim tvorevinama, Andri¢ je wuspeo da je
osvetli kroz jedan sasvim specifican postu-
pak. Naime, roman je razbijen na Sest seg-
menata (Radanje saimo je varka, Nevreme,
Obracun, Potera, Izgubljen, Fradtanje) koji,
na prvi pogled, izgledaju mezavisni jedan od
drugoga, medutim, &évrsto ith u jednu inte-
gralnu celinu povezuje uzastopno pojavlji-
vanje nekoliko junaka, u situaciji kada u
celom delu mema centralno izdiferencirane
li¢nosti, zatim postupak psiholoske karakte-
rizacije li¢nosti, dosledno sproveden kroz
celo delo, ¢ini znadajan impuls u praveu nje-
gove celovitosti, Posebno pitanje predstavlja
problem odsustva klasiénog zapleta u ovom
romanu i samo se uslovno moze definisati
izvestan logi¢an sled dogadanja; uhvaden u
fragmentarno razbacanim fabulativhim na-
znakama, duboko ispod slojevite strukture
teksta. (Oseca se bliski ishod rata, Cetnicke
grupacije su razbijene i mnogi od njih pre-
laze na «drugu stranu, u strahu pred sasvim
izvesnom smréu, ali ih to ne oslobada te-
reta krivice zbog pogre$nog opredelenja. Mu-

Ceni slikama memilosrdnog secanja, kao ko-
lja¢ Surla, oni Zele smrt kao jedini izlaz i
otpor zlu u sebi. S druge je strane dobro,
ugrozeno prisustvom noza 1 kokarde, a ko-
je simboli¢no, kroz starca Nikodina, Zeli da
ostvari trijumf pravednosti. Pravda ée se i
ostvariti, ali ne kroz Zudenu osvetu, za ko-
jom je Nikodin i8ao, jer veli¢ina dobra mije
u snazi kaZnjavanja, nego u modéi oprasta-
nja.) Ta, krajnje pojednostavljena fabula-
tivna okosnica razradena je kroz izrazite in-
dividualnosti, koje autor oZivljava me m di-
jalogu, me u dogadaju, mego u intenzivmom
razmisljanju, seéanju, strahu. Misao u ovom
romanu defini§e junake i predoCava mam
situacije u kojima su i u kojima su bili. Pra-
¢enje svesti i psiholodkih impulsa ¢ini flek-
sibilnom vremensku granicu romana. Otuda
u poglavlju romana Nevreme otkrivamo i
proslost prvog svetskog rata i zbivanja seos-
kog zivota pre njega, takode i trenutke po-
slednjeg rata — a to sve dato je sa inten-
cijom da se potvrdi istovetnost mesrece, ti-
ranije i sveopéteg zla u razli¢itim istorij-
skim trenucima. Dimenzija tragiénosti tu je
zgusnuta i slojevito struldtuirana kroz sliku
nevremena, oluje koja se spu$ta sa planine
i koja, dolaskom vojnika pljacka$a i pali-
kuca, dobija izrazitu simboli¢ku odredenost,
da bi se, na kraju, ta slika zavrdila u tra-
gi¢nom finalu groteskne masovne strasti bi-
kova koju nasilno okoncava sveop$ti ma-
sakr. Tu se bri$u granice izmedu proslosti
i sadagmjosti; postoji jedno jedinstveno wre-
me traganja za ¢ove¢noséu, ljubav i klanje
otkrivaju se kao dva modusa egzistencije,
sve se dotide sa nadirudom animalizacijom
i sve ljudske vrednosti su u pitanju.

Privid jednostavnog kazivanja, koje je
stilska Andri¢eva odlika, moZe da zavede, ali
duboko u svojoj idejno- semantitkoj struk-
turi, kroz razgranatu metaforiku i simboli-
ku, koja se postupno otkriva, Nevreme se
ukazuje kao alegorijsko govorenje o osnov-
nim etidkim mormama, o sukobima i podvo-
jenosti, o animalnom principu u ¢oveku ko-
ii se bori protiv njegove ljudske prirode, o
krivici i wukletosti, o dobru i zlu. Gde su
eranice vrednosti (bezvrednosti), smisla (be-
smisla), koji su mogudi pravi odgovori u
haosu <ovekovih razmi§ljanja, slutnji, stra-
hova i sumnji? Autor me sugenide zakljucak.
Njegovo svedotanstvo o (ne)vrement, koje
je Goveka degradiralo i animalizovalo, zavr-
gava se afirmacijom pozitivnih principa, pra-
$tanje potiskuje osvetu, ali pluralizam pita-
nja i sumnji ne svodi se na jednu jedinstve-
nu ravan, on ostaje nedoreden, jer takav i
&ini sudtinu slojevitosti bica i sveta. Otuda,
na samom kraju, Andri¢ mas uvodi u meta-
fizieki prostor déutanja, modénog mira nad
ravnicom, gde se vise miSta meduje i gde je
svaki ¢ovek u situaciji da sam ispisuje mo-
nolog vlastite egzistencije, da sam u sebi i
van sebe traZi i malazi prave odgovore.

Zora Stojanovicé

ARNOLD GEHLEN: COVIJEK (NJEGOVA
PRIRODA I NJEGOV POLOZAJ U SVIJETU)

Predgovor dr Rudi Supek. Prevod Aleksa
Buha. Izdanje »Veselin MasleSac, Sarajevo,
1974.

Biblioteka LOGOS sarajevskog izdavaca
»Veselin Masle$a« stekla je izuzetnu paZnju
Sitalatke publike $tampanjem znacajnih de-
la domadih i svetskih autora. Izdavanje knji
ge »Covjek« Arnolda Gelena je svakako nov
znacajan poduhvat. Knjiga zasluZuje obim-
niji pristup ali mi ¢emo se pozabaviti onim
delovima koji dodiruju teoriju kulture.

Posebno poglavlje ovog dela saéinjava
obiman Uvod u kome Gelen daje osnovne
teorijske postavke. Autor sam govori da je
ovaj spis filozofski i naudni i da se krece
»u krugu iskustva, analize Cinjenica ili do-
gadaja koji su svakome dostizni ili ih svako
moZe ponovo potvrditi«<. Tumadeéi coveka
kao poseban biolo$ki problem, Gelen istice
da ¢ovek mora protumaditi svoju bit i po
tome se prema samom sebi i drugima pona-
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