u dekonstrukeiji put suprotan putu razluke. »Ako bi postojala
neka definicija razluke, ona bi bila upravo granica, prelom, de-
strukcija Hegelovog ukidanja svuda gde ono operise« (Pozicije,
str. 55). Jasno je, rad razluke je uvek konfrontiran sa Hegelo-
vom dijaleltikom.

Dekonstrukaija se odvija unutar Hegelovog teksta na jedan
poseban nadin, i o time $to se ne svodi samo na ravan kon-
cepta, pojmova, kategorija, veé¢ se plete poput &itave mreze me-
tatora. Naime, medu prvim tadkama dnevnog reda dekonstruk-
cije stoji Hegelova metaforiénost koja citanju njegovog teksta
sluti svojevirsno teorijsko lutanje. Toj metaforicnosti pripada
produkitivan smisao u dekonstrnukciji i dekonstruktivan u zatvo-
renom sistemu miSljenja kakav je Hegelov. Za to je dovoljno
setiti se Lenjinovog digrafiskog citanja lkoje bi da funkcioni$e
kao »materijalisticki kontra-tekst« (Kr. Gliksman) obrtanja He-
gelove dijalektike »na noge«, njeno prizemljenje, I Derida, isto
tako, uzima Hegela kao natpis, kao pre-tekst za svoj sopstveni
tekst. Produkcija Deridinog teksta funkeioniSe poput Lenjino-
vog, sa razlikom S$to pwovi nikada ne naglaSava materijalisticki
okret »s glave na noge«. Isticanje kojeg se on poduhvata, to je
razaranje motiva homogenosti (motiv koji je »bez izuzetka teo-
loski motiv«). OpsSta ekonomija koju je Derida pokuSao da ocnta
u svom telkstu o Bataju govori bas o srazmeri, u toj opstoj eko-
momiji, u kojoj materija oznatava radikalnu dnugotnost, hetero-
genost. Utoliko se i za Deridin tekst moZe rec¢i da je wmaterija-
listi¢ki ma onaj nadin na koji se on susreée sa Marksovim, Le-
nyjinovim ili Emngelsovim tekstom kao nehomogenom kritikom
hegemone Hegelove dijalekititke misli. Heterogena metafiorika
materijalisti¢kog teksta« razgraduje onu homogenu Hegelovog.
Tu je isto mesto »logocentirizma«, kod Deride, i »idealizma«, kod
Marksa i Lemjina, spram Hegela. U toj tacki izbija i sva blis-
kost, identitet/razlika, Deridine dekonstrukcije sa svim poduhva-
tima, medu kojima se posebno istice marksisticki, koji su podu-
zeiti protiv Hegelove dijalekticke spekulacije. U toj tacki kao na
raskr$du se potpuno obelodanjuje iluzija filozofije o samoj sebi
kao pravom predmetu marksistidke kritike. »Sistematska forma
istine proizvodi ideologijue, reéi ¢e Engels u Anti-Diringu. Ukrat
ko, »racionalno jezgro« Hegelove dijalektike je ma udaru kako
marksisti¢ke kritike tako Deridine dekonstrukeije. Utoliko je
daleko ©od tatnosti pomisao da iskustvo dekonstrukeije odlaze
ili ¢ak porice iskustva materijalisticke koncepcije istorije (filo-
zofiije, na primer). Imajuéi na umu odsudan znacaj natpisa kao
vodilje Deridinog teksta, dovoljno je navesti da se obiman »pred-
govor« Kondijakovom Eseju o poreklu ljudskih saznanja (Pariz,
1973) sa naslovom Arheologija frivolnog Deridi kao pre-tekst koji
razmedta tekst »predgovora« sluzi odgovarajuci odlomak iz Mark-
sovog Priloga istoriji francuskog materijalizma. Isto tako, pre-
tvaranje razlike u protivureénost, kako se to zbiva u Hegelovoj
dijalektici, ¢emu se suprotstavija Deridina dekonstrukoeija iz
jskujudi misljenje same razlike, malazi svog premca u marksi-
stidkoj kriticr (Lenjin, u prvom redu) kada ova da bi mislila
pojam u procesu pokazuje kako se »minimalna dijalekticka si-
tuacija« (u smislu u kojem se maiterijalisticka dijalektika ne
iscmpljuje w obmtu figura Hegelove dijalelotike) javlja kao ne-
jednakost u protivureénosti, dalkle kao razlika. Konacno, mozZe
se reéi da je manrksisticka kmitika Hegelove dijalektike potez
istinskog rasredi$tenja podmija filozofije. A to rasrediStenje od-
reduje i ignu razlika koje razmeduju Deridine radove, radove
nekonstnuktora. Dekonstmukcija nanosi neisceljivu ozledu »podeli
intelektualnog rada« (Engels), razvirstavanju tekstova po Zanro-
vima, podeli nauka o coveku. Nesvodljiva razlika probija logo-
centniéki krug iskona, istine, sistema, pojma, dijaleliiike u He-
gelovoj verziji. Materijalistidlka teorija teksta bmiSe klasiénu, me-
tafizidku retorviku., Dekomstrulkcija udara ma »regionalne ontolo-
gije«, na pozitivizam i formalizam koji se komplementuju u tak-
voj »ogranidenoj ekonomijic. I ako je Marks svoju knitilu po-
lititke ekionomije sazdao na odbacivanju ¢isto ekonomskog, onog
sregionalnoge, tada je za marlisistu i savremenu sudbinu mark-
sistitke kritike od meprocenjivog znacaja posao S$to ga dekon-
stoukcijom izvi$ava Zak Derida, Ramgradnja i kmitika prodiru
jedna u drugu zatvarajuéi dvostruki front oko Hegelove dija-
lektilke.

I tako dalje.
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HOMOGENO
FORMIRAN POETSKI
SVET JOVANA
PAVILOVSKOG

Strukture pevanja i midljenja povih tekstova Jovana Pav-
lovskog saglasavale su se (u jednom vidu i stepenu) sa struk-
turama pevanja i miSljenja Stiva moderne makedonske knjizev-
ne gkole, mada autor Avgusta (1962) nije bio potpisnik Radovan
Pavilovski — Puzelovog Manifesta (»Polja«, 1960)

Neobavezan, medutim, prema odredenoj poetici (koja je veé
apiori i dosta brzo pocela da preti programom i manirom, pri-
nucdom zatvorenog sistema estetskih nonmativa), Jovan Pavlov-
ski je gradio svoj stih, ipak, slobodno, antikulidudi poetski je-
zik impulsima sopstvenog senzibiliteta i sopstvenog »duhovnog
vremena, potrebama svoje sintalkse i slike. Distinktivni faktori
ustrojavali su se unutar namefnute i izabrane tematske i into-
nacijske oblasti, u slojevima metafori¢kometonimijskog konden-
zovanja i funkcionisanja odnosa lirske melanholije i meditacije.
Sa nadom, ne i rizikom, traganja u rudimentu stvaraladkog ose-
¢anja poezija Pavlovskog se potom svojevrsno osvedocila zbir-
kama Medeja (1969) i Identiteti (1974), uvek iznova otvarajuci
svoje prostore i potrebe za uvek movije dozivljaje pejraza, lju-
bavi, vremena, mita, tragizma, egzistencijalne game i stvaralac-
kog ¢ina. Stavka u manifestu Epsko na glasanje »mapolju je
pesma, unutra je samo' pevanje« i ovoj prozodiji je relevantna
i sasvim potvrcena.

Traganje za prostorom — »Avgust«

Semanti¢ki i emotivni prostor Avgusia, ispunjen blagim ba-
hanalijama »voda izraslih kao svetlost« i trava »zelenih zamkic
sa Zilama nastavljenim u nama »zavezanim govorome, prividno
se ispunjava elementom spokojstva kao stavom mudrosti i kva-
litetom jednostavnosti kao empirijom stila (»Mimna i topla lo-
mié mi re¢ uzbudljivim jednostavnosbimac).

Bojom pun i intimom raspri¢an ecksterijer poezije Avgust
dodiruje jedno svoje i svojevrsno »visoko podne« kao aspekt i
intenzitet, inade sav skupljen »u minijaturne opservacije pejza-
7a«, a pripremljen da traga u sumnji i nadi ¢ovekovog »jestes,
mada je u osnovnoj zamisli gradenja slika predela »horizon-
talna«.

Akituelna egzistencija pesnika-Coveka priznaje tu sopstveno
»biti« 1 onoj meri u kojoj dopusSta sama potreba i svest ove
poezije. Imaginacija jezika Avgusta obaveStava da stvarna, vre-
menska istorija nema sve svoje identitete. »Jeste« pejzaza i »je-
ste« Coveka kao korelacija uglavnom se javljaju, preteZno se
javljaju kao unutra$nja implikacija teksta. Veé¢ je 1 pisano da
ova poezija »malih senzacija« u kontaktu sa pejzazom i poezija
»sitmih otkrivanja ustreptale intime« odigledno i verno otkriva
»irajmost jedne vie simbolike prirode u zagrljaju vremenac.
Raspon i dubina predela i misli, ili predela i vremena, odredi se
i konkretnom lokacijom-simbolom: » novo tetovo i stradni sto-
bi / presecaju me mali.. .« i, »bolestan bolujem na stotinu stra-
nac, ali rede.

U svojoj meri i u svom vidu destrnukbuirana slika odaje i
dinamidke i tonske kvalitete opisa: »U levoj nozi vam se od-
mara avgust, u nukama juni zapodinje. / Svaki pokuSaj bekstva
zavr$ava po jedan zvizduk vetra«., Jer taj mali predeo poezije
Pavlovskog jeste — i prema priznanju njenog stiha: »velika zem-
lja koja zna da se produzi gustim udarima vecermjim i da nigde
ne okonta«, pa se me moZe lako mi iziéi iz nje kao realiteta.
Naredne zbirke Medeja i Identiteti tragade posebno za tim »jo$
ne« ¢ak sa dovoljnom werom wu strasti, latencije i identitet vre-
menske istorije, a i nadempirijskim instrumentarijumom u vecoj
primeni.

Poezija Avgust najpre ume da zapotne tamo gde se nesto
zavr$ava u semantici prirode, pa dolazi da to osvedoli sobom



kao impresijom-mi$lju. Pavlowvski tad pravi najuverljivije ku-
plete svoje kontemplacije.

Otvarajuéi se, potom, za procese i dogadanja »vec-da«, zbir-
ka Avgust je provooirala svoj stih i novim otkrivalackim pninu-
dama i u itom svetu nadolazeéih »malih« stvari Zivota pripre-
mala lako paletu svojih molskih tonova: »Odsustvo ptica znaci /
pokret neki mali $to negde treba da pocéne«. Oznacavajuci je
kao poeziju gradenu »izmedu secanja i zaborava«, sa nezavrse-
nim predmetima i utiscima, u nestabilnim i prilicno zamaglje-
nim slikama, Vlada Urofewvi¢ je dobro wvidi pri zaklanjanju de-
talja slike »u skrivalice i male obmane..., bez poente, bez ko-
nac¢nosti, ¢ak i bez naslova« samih pesama, §to je ¢ini otvorenu
za datost i korespondencijui.

Koloritni opis predela avgustovske rasvete i klime nije iz-
nudio graditelju ove prozodije intonaciju ditiramba, niti je sun-
ce dobilo funkciju simbolitkog znaka (frekventniji simboli su:
ptica, koZa, kora, voda, trava, zelena boja). Letmji pejzaZz otpo-
cet »Celom reke«, praden »belim vetrome« i zavrSavan pozlata-
ma dana, veé i ne moZe pokupiti i osmisliti tamne tonove. De-
skripcija Avgusta, upravo u pasaZima dekodiranja simbola, za-
tamni fon osmovne slike doZivljajem otudenja toveka, njegove
sudbinske »bacenosti«, ali i to nije pravilo crnu pozadinu sen-
timenta«. To izaziva samo »pla¢ tih«, zbunjenost i nemir. I pri
direkitnijem prenosu materijala slike i pri objasnjavanju misao-
nih inverzija Pawilowvski neutralizuje intenzitete.

Pejzazna neposrednost Avgusta, medutim, isto nenametljivo
otkriva radikalne emocionalne i idejne dileme i konflikte u psi-
hokozmosu ¢oveka. Tu ova poezija najbolje »radi«, mada na isti
nac¢in sublimno promovie ¢in traganja »za egzistencijalnim smi-
slom kroz smisao egzistencijalne summnje«. Upravo tako je ozna-
Gila i fenomen otudenja majpre u ovim ranijim postavljanjima,
§to, u principu, moZe voditi i pesimistickom umetnickom is-
kustviu.

Indignacija je skoro usputna, a tema-fed prisuina, i predla-
7em kratko zadrzavanje na stihu »Poljske ptice kruze okolo
vage praznine §to traje«. Simboli-entiteti pustinja, bezdan, bu-
nar, jazbina, praznina, bela dolina (od Nicea, od filozofije egzi-
stencijalizma i apsurda otvoreni tako Siroko i obilato za savre-
menu literaturu) razradivani su, kori§éemi i u makedonskom
modernom knjizevnom korpusu (posebno u nomanu) ne sa pod-
jednakim uspehom i rezultatom, ali su te strukture dale moguc-
nosti za psiholodki i umetnicki kompleksnija uobli¢avanja, »Pri-
hvatajuéi neogranicenost ¢oveka i njegovih moguénosti kao pri-
rodnu okolnost, mi moramo prigrliti i pustinju, upravo sve ome
praznine koje na$ zalet van svih gramica i ogramicavanja ostav-
lja iza sebe meosvojene i »neodovecene« — formulisao je savre-
menik Pavlovskog, pesnik i esejist Bogomil DBuzel. Radilo bi se
o tome da se prihwati »pustinja« u nama i oko nas ne »kao
Sodoma i Gomora« niti kao »nedostojna re¢ maSe Covelnosti«,
veé kao svet-kategorija za preispitivanje nase svesnosti i hrabro-
sti, kao svat-princip koji nas blagovremeno opominje pred opas-
noséu straha i pada svojom (po Kamiju) »lucidnom svetlodcu.
Pustinja, koja gomi i ma pronalaZenje plodnih oaza (u predelu
Avgusta prigrljena je voda i zelenilo) postaje pretpostavka Co-
vekovog energetizma sa iteZnjom ispunjavanja vakuuma otudenja
smislom humanosti. Vedita pustinja i vedito »angaZovanje« u
njoj! U ovoj poeziji Jovana Pavlovskog, u kojoj je svet stvari
i simbola uspostavljan briZljivim izborom, tema-motiv »prazni-
na $to traje« je, otud, vanredno funkcionalna, karakteristi¢na
za intelektualnu clevaciju teksta pejzaznog rasprostiranja i sa-
Zimanja.

Zbirka Avgust, sa predelom-intimom na osnovnom planu naj-
bliza je estetidi »vanvremenske« odnosno »svevremenske« poezije,
mada prostor-medijum nije posve apstraktan. Zivlji je utisak ose-
danja fizi¢kog vremena (u relaciji #°—t") u vrednosti podtskog
simbola. Imaginarno ¢ stouji prostorom Avgusta ne determinidudi
ga samo sobom, mada je tu uvek ¢ovekspesnik identifikovan sa
konkretnim predmetima-elementima zahvacenog ambijenta-priro-
de. Pri struktuiranju motivacijskih. sistema ove svoje poezije, Jo-
van Pavlovski, tako, prostor svog videnja i »jezika« drZi otvorenim
za polivalentniju emisiju opisasmonologa. Ovo je, oigledno, po-
stupak kompriomisne kopulacije dveju kategorijalnih stvari, a
on je u knjizi stihova Avgust doveo do meobmanjivog estetskog
uc¢inka. Sliéna je stvar i sa zbirkom Medeja. U Identitetima, pak,
taj odnos wreme : prostor, zapravo pojam f, biée do dobre me-
re istorijski komcipiran i ograden (»Qd-Do« — kako jednim dru-
gim povodom formulie . Stardelov), u sluzbi posebnog oblika
umetni¢kog transponovanja psiholo$kog i intelektualnog konsti-
tuenta.

Stvaraladko opredeljenje poezije Jovana Pavlovskog je pre-
vashodno estetsko. Pejzazi Avgusta odaju ¢Cist vizuelni redmik o
znacenju lepog i ne’nog, uz punu prozraénost boje. Culni po-
datak sa neposrednim je osloncem na wtianu emotivnost likov-
nog umetnika, ipak ofaranog koloritno$éu predela: »Neki kra-
tak / grom pogada me u govor i re¢ svaka pretvara ga u ne$to
lepo, kao trava i vazduh.« Osedanje lirskog $timunga nije sa-
kriveno: »Od mene ostaje samo tanko pevanje ptice«. Medutim,
i crtez i akvarel Pavlovskog »&itaju« i haos i pobune miljea,
analogije i opozilmosti njegovih elemenata, hvataju podjednako
i mjihove enigme i njihova pitanja. Izmenjena stajaliSta pore-
mete ¢esto srazmere i perspektive i dovedu do carolija ili ne-
doumica oblika. Slikarsivo ovog pesnika radile je, u stvari, sa
sloZenijim sistemom zmakova. Asocijacije iz izvora imaginativ-
nih, podsvesnih slojeva ne zaka¥njavaju, pa su metaforicke rea-
lizacije sa uverljivim valerom inovacije i impresivnosti.

I uopéte, Jovan Pavlovski je jo§ u zbirci Avgust pokazao
odli¢an smisao za izbor i raspored detalja i znakova svojih sli-
ka, za kondenzovamje izraza i tona. Sasvim su drzani na meri
i intimizam i retori¢nost, i referencijalnost i metafizika. Svet
Avgusta (u koji se joS nije uselila Medeja) je koherentan, mada
i nedefiniran, bez strasti osedéanja, mada unutrasnje pregnan-
tan. Poetska elkspresija, sa naklonoséu ka narativno-lirskoj emi-
siji 1 ostaje konstanta ovog pesniStva u celini. Saglasnost pri-
povednog toka (koji informaciju ¢ini simultanom) i kontempla-
tivnog dzrazaja (koji regira linska rasprostiranja) je saradnicki
verna. Priroda odnosa i funkcija osnovnog lirizovanog toka i
sloja-infiltrata »blage ironije prema neZnosti« pri evociranju jed-
nog »biveg« sentimentalizma (upravo — uloga tog odnosa) ima-
la bi se, ipak, posebno, i preciznije, utvinditi.

Mitska projekcija — »Medejax

Zbirka stihova Medeja, zadrzavajuci prirodno i voljno svet
i ekspresiju zbirke Avgust, razgranjava i produbljuje i temat-
ske i stilske aspekte i vrednosti, Konkretni, urbani pejzaZz rod-
nog grada Tetova, transcendiran kao odredeniji mikrokosmos,
smaseljen« je sad zahvalno jednom tako vermnom Medejom i jed-
nim tako strasnim nemirom (»Eto, dolazi§ u zemlju tudu, u
tudi kraj usamljenosti. / Misli§: sve pocinje iz pocetka, zato
Sto sam bol nov je... /, glas tud i nepoznat, kao trube u ma-
gli, / kao izazivanje mladica: svetlo i gromko pristizanje lju-
bavi! ... Ostaje$ da bi zaboravila, da bi mirovala, / kao $to mi-
ruje ptica u klasju, savest zla kao $to mivuje, kao §to miruje
istorija za pobednike...«). Intenzivniji impulsi doZivljaja i boje
koji pristizu jeziku Pavlovskog prave puniji tekst i kontekst, a
mitska evokacija dobro kus$a nosivost epske podloge za op$tiji,
egzistencijalni entitet.

»Domada« Medeja, koja tako stvarmo i provokativno prolazi
ulicama ove poezije kao primamljiva tajna, san i lepota (»S to-
bom sam, ipak, jer slab sam da se odreknem onog / $to je
moja istorija, moj zakonik, moja bolest... / Cuj, glas ti se iz
daljine ¢uje, / kao muzika odavno zaboravljena, koja podseca
na pomeranje sveta, kao ¢arobna cuda...), ali i kao ugaSena
strast i obmana (»Pogledaj dobro, Medeja: bolesti te u korak
prate, jer si vrelo njihovo i nada koja ih osveZzava... / I kako
da te ostavim samu, starice ljubawvi, / sada kada zaboravljena si,
dostojno zaboravljena od swiju...«) dokuduje antitku Medeiju
u nekoliko tragi¢nih znakova ¢ovekovog zanosa i razocaramja.

Utvrdujudi (suz pitanja Zivoino evidentnih«) »jednu izgub-
ljenu ljubav i jednu krivicu« kao lajtmotiv ove knjige poezije,
Miodrag Dnugovac pravi saodnos izmedu antic¢ke Medeje i ie-
tovske Medeje, one mitske i ove Jovanove, sa zajednickim nji-
hovim oseéanjem »bespomodnosti pred svetome, zajednickom
sudbinom »neostvarenih snova, ne malo zaboravljenih, pa i oka-
ljanih tudim neverstvom«, a prepoznate i u »totemu ljubavi...
dolk tinja strast u njima i (dok im) goréina raste pred ispo-
ve§éu Jasona: »To stalno lutanje je moja bolest, / trag kletve
je u mojoj kovi i mom telu«. Posebnost sudbine Medeje — kceri
kolhidskog kralja (koja je s Jasonom pobegla u Grcku, a kas-
nije, ostavljena, pobila, u pomradenju uma, iz osvete, i njegovu
i svoju decu) 1 posebnost crta lika Medeje iz grada i poezije
Pavlovskog nisu oznacene i dovedene u vezu i distinkciju.

Medeja je, u svakom sludaju, kompleksna metafora poezije
Pavlovskog, metafora ljubavi, osanjenja, lepote,.strasti, spasa,
iluzije, kao 1 prolaznosti, nezadovoljstva, fatalnasti, otudenja,
bola, Zla, greha, isku$enja, smmnti 4 ona je wupravo i dala
ovim stihovima tako pun psiholo$ki i semanti¢ki reljef. OpSti
simbol se iz stiha u stih ras¢lanjava u svoje elemente pa iznova
sintetizuje, posto se iskoriste sve njegove transmisione mogud-
nl;)sti za osvedoavanje i osmisljavanje raja i pakla covekovog
whitic«,

Nije neobi¢no ako egzistencijalno pitanje bola i sumnje, pi-
tanje coveka pred porazom, istro$i majesencijalnije stvari poe-
zije koja je predodredena da i tananom kontemplativno$déu istra-
Zzuje u dubljim zonama mentalnog i psiholo$kog. I skoro citav
tekst jedne kobi i moralnog kodeksa (teret koji moZe da mosi i
podnosi odveé elasti¢na, fleksibilna i asocijativna fraza ove poe-
zije) tu je spusten za olak$anje kao spas.

Ako je zbirka Avgust, sa ambijentom i preludijumom pejzaZa,
slika jednog posebnog sveta stvari i emocija pesni$tva Pavlov-
skog, zbirka Medeja otkriva zakonik sveta etike, sa modéima i
voljom da priznaje i da se opire, da se iskazuje melanholijom i
revoltom, a uvek i stihom guste refi i Siroke radijacije. Kom-
pleksom rmedeja ova prozodija je, zaista, odved »angaZovanac, sa
eseistickim nivoom koji to, ipak, nije, jer ga pravi rafiniran do-
zivljaj i iskaz, i kodovima koji, u strogom izboru, objasnjavaju
pre svega subjektivni reagens.

Medejom, zlokobnom bludnicom ili sveticom Iljubavi, ali i
licno$éu u modi i pod kaznom, Medejom dozvanom iz mita da
iskuga ne$to u nasem dubinskom haosu i sloju, ova poezija oseca
proticanje vremena u smislu fraganja za izgubljenim vremenom
(Vreme ¢e biti sasvim madeno u zbirci Identiteti). No otsutno
prisustvo Medeje ne promovise erotsku ekstazu, veé¢ ljubav kao
moralni ¢in. »Levo je pro$lost, desno stoje reéi o ljubavi« — je
jedan od stihova-odrednica. Re¢, pak, spremna je da se tu svede
na simbol praznina, pustinje, na koju je mudro da se ukaze ne-
zadovoljstvom. Na ovim mestima poezije Medeja poetski mivo
sagvim se spusta ma lriticki mivo, i markiranje ispraznjenosti
srca savremenog Coveka, ili ravnodu$ne njegove nesloge sa sr-
cem, dopisuje najbolnije stranice psihologije ljubavi koju tekst
Pavlovskog predlaze.



Transpozicija Kalhida/Tetovo, Janson/Jo(v)an, mitsko isku-
stvo/saviremeni senzibilitet vrSena je u ovoj knjizi stihova sa
zaista punim kreativnim osecanjem za distinkciju. Kao i w skhi-
kama Avgusta, granice izmedu jedne i diouge wvizure se wkidaju
i mstanovljavaju ma uvek drugim mestima, sklanjaju i postav-
ljaju neprimefno ili neocekivano, i teSko je wvek znati da li u
trenuthku slu$amo monolog Jansona ili pesnika, ispovest Joana
ili svoju, 1 onu: »A sonuvam za da postojam, za da mozam da
baram« — u célini »Sonuvanje za Medeja«, gde je snovna dimen-
zija (kao 1 mitski oblik) ukljucena za produbljen metafizidki
ZOVOT.

Koriséeni tip wersifikacije i kolokvijalnosti (sa razgovornom
intonacijom i meSanjem konotativnog i denotativnog) u Avgi-
stu — postaje funkcionalniji, podobniji u Medeji zbog 'same mo-
noloske strukiture.

Istorijski medijum — »ldentiteti«

»Aviguste, sa medijumom pejzaZ, lakse je konstrukcije i maj-
manje referencijalan. »Medeja«, koja polazi iz prostora mita,
prima obilniju opservaciju, ali je sa slitnom karakteristikom
vanviremenosti. »Identiteti«, we¢, potrazili su identifikacije wu isto-
riji. Same ite promene prostora i znakova izraz su piSceve stal-
ne kreativne spremnosti za sloZenije gradenje poetskog glasa,
za dublju njegovu rezonansu. One potvrduju i odredenu evolu-
aiju talenta.

Ne »odsek« metafizickog, iracionalnog, apstrakinog vremena,
ved odredeno vreme, zaustavljeno za dijalog i provenu mere i
statusa ¢oveka u mjemu, ono »0d-Do« wreme, ispunjava sadr-
Zinske prostore wbirke Jovana Pavlovskog Identiteti. Jedan po-
datak, kao za uvod, pnuZzao bi, na pirimer, stih: »Ma gde stao —
nova se pro§lost stvarac (»Znake«), $to upuduje na proticanje
vremena 1 egzistentnost »minulog«; drugi stih upucdivao bi na
kontinuitete: »I wvreme prosSlo i vreme sadaSnje jesu dogadaj
istic (»Strah«). Covek je osuden i na wradanja, da se dohvati
vremena sa znacima i pornukama koji traju, u sinhromiji koja
je eticki relevantna.

Sa svega pet-Sest storijawvokacija, suzenih preteno na vi-
zantisko-turske koordinate, a, od boja do boja, dovedenih do
najblize (»savremene«) proslosti, datih u detalju za d¢itavu do-
gadajnost robovanja, stihovi Identiteti su isprovocirali 1 ispri-
povedali (i gustim svojim kontekstom) stanja, opredeljenja, ot-
pore i bitke naroda za opstanalk i trajanje kroz vreme — u uslo-
vt nametnutog tudeg izbora i statusa i u iskusenju sopstvenog
izbora zabranjenog dvveta. To je ucinjeno kao u potrazi za me-
¢im Zivim.

Imaginativnim i racionalnim osvetljavanjem motiva slobo-
de — ova poezija doseze od sinhronijskog odredenja svoje egzi-
stentnosti o pojave prnvog makedonskog Adama, nara$taja ko-
ji — kako e savremenik Pavlovskog, pesnik i esejist Puzel, for-
mulisati — »dorastao do pitanja slobodnog izbora kao prevas-
hodno moralnog pitanja i uslova za egzistenciju« i koji je potom
i dalje sasvim raspolagao sveSdu i pravom »da se tako odnosi
pred svakim bogom i porobljivacems, uz nepriznavanje »greha
za svoj akt otpora« i uz gotovost »da odbije isto tako i poka-
janje i kaznu,

Proslost koja probija kanalima moc¢nih poseta predaka — po-
bunjenih seljaka 1 knezova, u ko$mamnoj slici silovanih sestara
i majlki, le$eva hajduka i ustanika tek skinutih sa koceva i ve-
$ala, dece i woditelja »u grani¢ne kule sazidane«, sa prizonima
bespomodnosti jednog sveta pred masiljem askera, kolere, gla-
dovanja — dscrtala je na stranicama ove knjige reske povesti
i potrese samo ovlasnom, ali kondenzovanom emisijom znaka,

To destnuktuiirano vreme jednog naroda u paklu istrajavanja,
opisu je izmamilo gustu i impresivou beoju strave i utvannosti,
kuSajuéi i punu nosivost simboli¢kih konstituenata — nocnih
Zivotinja, mikroba slepila, maleziske groznice, obolelih riba, reé-
nih bolesti, »divlje zverke koje se kote u vremenu,

Izlomljena slika prikaza, sa maratorom koji se pojavljuje
u raznim distancama epoha »skao wmsamljenik ili wvojskovodac,
dopus$ta da se prizna mnostvo uglova posmatranja vremenskog
toka i uverljivost umetnic¢kog efekita. Jedna ista li¢nost, u stal-
noj transfonmaciji, vidi sebe kao Samuilovog vojnika koji posle
svireposti poraza slep »luta od Prespe do smmtic, kao seljackog
vodu popa Dimitrija (ali kome su Turci »odsekli glavu dok trep-
ne$«), kao jednog od onih 17 hajduka iz Tetova koji su zadrzali
bar 4 dana Sulejmana Veli¢anstvenog pri pohodu na Napoleona
(»Tadno je, razneli su mas sabljama i pogazili kopitama...«).
(»Preci«, »Istina<). U itoj transformaciji pristize potomak kneza
Sama, narator ili pesnik, kao nepoznati svedok te proslosti, »kao
vrtoglavica, kao nova istina« — kao identitet, »u radanju novih
zapaljenih dijalektika« (»Menuvanje«). I pored prostora svede-
nog u tadku, hronika sedmono brade i sestara, oznalava upravo
njihovo gubljenje u vremenu (»Pismo«) — od onog koji je kao
turski asker poginuo u Persiji 1376 do sestre Altane silovane
odmah posle Manidke bitke, od nje do treceg brata — ucesnika
1 NOB-u i ASNOM-u.

Kataklizma dogadaja i drama li¢nosti, u stvani, jesu u os-
novnom tematskom i emocionalnom obuhvatu zbirke Identiteti
i proveravaju svoje trajanje do punog moralnog vida sinhronije.

Mene i »éuda« vremena u istorijskom i egzistencijalnom pej-
zazu pristizu da podsete Goveka i na pomeranja u temeljima
njegovog senzibilileta do granica punog nemira i neocéekivane
dileme. To vodi i prinudi traganja za smislom odnosa vrednosti:
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I meni ne preostaje drugo nego da mislim

da se to ja menjam od uplaSenih reci,

od maseljenih mesta koja lutaju geografijom,

od nekih krupnih teorija, jo$ uvek nepotvrdenih...

Ta prosla egzistencija, nad C&ijim se »vrednostima praSina
zlata zgudnjavas, i kao medijum za iskuSavanje jedne savre-
mene dekadanse duha, ostaje otvoren prostor, u kome pesnik
jo¥ traga »za nudom, nekim onvenim i bezbolnim metalome. Sko-
ra proslost, okupacijska, ratna, ukljucena direkitnijim kanalima
litnog ranog dozivljavanja (»Tetovo se u daleku pretvara dimen-
ziju«) zgusne jo$ vise jednu dilemu, otvori upornije novu praz-
ninu u izmenjenom poretlku vremena i stvani: »Kad god me isto-
rija dodimne, kao da u bezdan padame, ili: »I ja stranac sam
Sto od jedne do dnuge bolesti lutax. Za dogadajnost u ovoj poe-
ziji — poput onog 3to je redemno za gradu nomana J. Pavlovskog
To Radiovce u koje padam duboko (1974), moze se podwvuci —
svrednost dokumentamog svedotenja je stilska« (Sl Mickovi¢).

Subjektivni poetski plan ostvaren je, ocigledno, intenzitetom
pesnikovog dozivijavanja jednog vremenskog rascepa i zmnaka,
transcendiranjem podataka savremenog »jeste« ka zoni ¢oveko-
ve moralne drame i njenom apsurdu. On sadrzi isto talko latent-
ne kritidke zabeleske, uz splet opstih reflelksija.

Poezija Identiteti stmukturu paradoksa zasniva na pracenju
kategorije promena. Ono Sto ona hode jeste da na tim medama
ubvrduje ili opovrgava identitete. Uvodna pesma zbirke koja no-
si naslov Menuvanje, mogla bi preneti svoje ime na ceo I i II
ciklus.

Drugim krugom pesama, ciklusom »Putowvanja« zbirka Iden-
titeti otvara dnugo vreme, sentiment, ideju i tretman — uklapa-
judi antiteti¢an blok u odnosu na ostale celine i podvladedi liniju
pisceve interpretacije i u droniénu stilsku zonu. Zelja za putova-
njem »neistorijalizovanog« savremenika rada se u nemiru pred
»potrebom avanture« C¢oveka iza povesti i njegovog vitalistickog
podatka, pa iz more i umora od usamljenja, dinamizma, psiho-
logije automatskog Zivljenja, kojima obavezuje civilizacija mo-
dernog vremena. To da se ode nekud — oseda se kao osloba-
danje »od svih zemljinih teZa«, a jeste putovanje kao bekstvo
pometenog fundamentalnog »Ja«. Tako savremenik prestaje biti
funkcija Vremena.

Stvar je u tome S$to pulnici [Identiteta ostaju usamljeni,
umorni i prepladeni i u novim, privremenim prebivali$tima (»Ho-
tel«) i na samim putovanjima (»Taksi«, »Autoputs, »Aerodrome),
sa prinudom wracanja podetlu, u potvrdivanje Kantove ili Pas-
kalove teorije. Stvar je i u tome $to autor Identiiela postaje —
kako je jednom pisao Girard o Prustu — »junak osloboden me-
tafizidkke Zelje«, odnosno: ova poezija po¢inje, ipak, da insistira
sve jasnije na prizemljenju, jer i sama kaze »svako putovanje,
fakticki, je nowvo wvradanje stvamnim stanjimae«, koja nas prate
»kroz vreme, kroz dogadaje«, a u kojima se, ipak, raspoznaje-
mo i otkrivamo u odnosu na vreme po sebi.

Referencijalnost iteksta ovog hkouga stihova Pavlovskog, na-
metnuta samim izborom ideje kao posebmne poebske teme, osta-
vide, razume se, i izvesne posledice u stilskom adelwvatu: tu je
ispudtan puniji kontekst, a prevagnuo je jezik denotacije. I pi-
sano je da je ciklus »Putovanja« obraden »sa manje simbolike
i metaforike nego §to bi ova univerzalna i odved aktuelna tema
trazila« (R. Ivanovid). Istina, pesme ovog kruga, olekivalo je
ono $to Henri DZems naziva »umetnost putovanja«. Medutim,
od istorijski prisutne staticnosti, od sopstvene praznine raz-
govorni, nestilizovani jezicki sloj, sa standardnijom ideomasti-
kom i leksikom, dopu$tan je tu i slagan upravo s obzirom
na motivsko-sizetsku bifurkaciju oviog teksta, koji i hode da pre-
nosi svakodnevnost, i sa svim frivolnostima, u duhu realisticke
iluzije.

Tredi, posledniji, ciklus »Sames, otud, ponovo ¢e vratiti, me-
taforicki i misleno »podici« jezik [dentiteta do njegovih stvarno
dosegnuitih wisina, uz oslanjanje na intuiciju i fenomenoloske i
egzistencijalne psihologije i na sve valere redi, inverzije i slike.
Profilima »Biljanae, »Trpanac, »Despina«, »Ance« i »Sirma« wnu-
tar ovog knuga, profilima tragi¢nih lepotica ili smelih Cetovoda
izvudenih iz predanja i pesama, pravi se u Identitetima, odigled-
no, poseban tematski predeo Zena — ljubav, i odved inspirativ-
no i originalno. Dodirujudi sréanost i senzualnost, lepotu i vrli-
nu sa iskonskim i nagonskim, stihovi kruga »Samee¢, kao i ci-
klus »Identiteti«, opevade snazne potrese u Zivotu izmenjenog
trajanjem, a skoro bez spuStanja mitologije na zemlju. Intime
i sudbine tu nadahnuto otknivene, jesu sa izrazitom estetskom
funkcijom, u rasveti i ¢arima fenomena lepog, kome je poezija
Jovana Pavlovskog, uostalom, sva poverena.

0d Avgusta do Medeje i od Medeje do Identiteta uverljivo
se razgranjava i stvaralacki utvrduje ova poetska topografija sa
izukr$tanim empinijskim indikacijama. U potrazi za covekom i
istinom u vremenu, stihovi Paviovskog su ostali iskreni i upor-
ni, dosledno odani svom primamom glasu i modernom sbvara-
lackom iskustvu. Pesni$tvo koje je ve¢ zauzelo istaknuto mesto
u literaturi kojoj pripada, ponudilo je pre svega autenti¢nost
svog osecanja i jezika, punu livsku meditaciju i boju. Postalo
je, kako bi rekao jedan njegov stih: »sasvim nova i sasvim svo-
ja celinac.



