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OTO BIHALJI MERIN je ime koje i na
drugim meridijanima deluje veoma zvucno.
Poznato je i cenjeno. Pa dpak, novinari su
u mnedoumici kad treba odrediti pravo za-
nimanje ovog misaonika i bri#nika. Njega
je, izgleda, nemoguce svrstati ni pod jednu
od uobli¢ajenih kategonija.

i Poc¢eo fje sa stihovima, ali je brzo shva-
tio da zna suvile da bi bio samo pesnik.
Pisao je, potom, romane. Drame. Putopise,
zatim eseje, iz oblasti likovnih umetnosti
najéesce.

__ Pie wiSe od pet decenija, ali svom delu
jo8 mije dao zavrSni oblik ni unutarnju pro-
jekeiju. »Videcemo $ta de na kraju ispastic,
kaze, i me ljuti se ako ga mazovete svaSta-
rom.

Neldavno je u Beogradu organizovana
izloZba radova Ota Bihalji Merina i doku-
menata vezaniih za njegov plodni Zivot. Tako
je u poodmaklim godinama, Bihalji ne stra-
huje da mede stiéi da imenuje sav taj ko-
vitlac slika i knjiga koji se pregoni u nje-
mu, koji bi Zeleo da interpretira, da ispolji,
i koji sam od sebe nastoji da se oslobodi
i izade.

Bihaljijeva izloZba zato mije povod zbi-
ru meveselih reminliscencija, oplalkivamniju pro-
hujalih dana, Zalu za milddo$éu. U ovoj pri-
lici slaviljenik je samo posrednik duzne hwva-
le i priznanja fjednom Zivotnom &inu koji
se, mozda, izdvaja iz subjekita i madjacava
personalinost.

Jednog popodneva, u svom stanu, buk-
valno zakrtenom slikama i knjigama, Oto
Bihalji Merin pristao je da se otkriva. Kao
§to mjegovi ekstovi i knjige postavljaju naj-
uzbudljivija pitanja nase epohe, takvi su
mu i odgovori ma moja pitanja.

— Kao c¢ovek koji vidi wiSe i dalje no
mnogi oko mas, recite — ma pocetku — ne-
§to o prozimanju nage i svetske kulture. Da
li 'smo dovoljno otvoreni prema svetu?

— Kineski zid izolacije svesti znalk je
slabosti, jer suZava pogled i znanje. Prak-
tiéno, u doba moderne komunikacije i mema
mogucénosti za [potpunu zatvorenost. Cove-
kovo oko i uvo simultano mogu da prate
dogadaje sveta. Ono 3$to je prolazno, po-
modno ili pak neprijateljsko, treba uoditi i
odbaciti. Jedino otvorena zemlja, otvorena
kultura i otvorena svest odgovaraju huma-
nistidkoj koncepciji socijalizma. Mesto od-
vajanja tako imamo jedinstvo sveta u viziji
umetnosti.

BIHALJI
MERIN,
NJIM
SAMIM

— To je i podnaslov jedne i maslov dru-
ge Vase knjige. Sta podrazumevate pod je-
dinstvom sveta u wviziji umetnosti?

— Ako je politika nesvrstavanja nuzan
i aktivan finstrument antiimperijalisticke i
antihegemonisti¢ke borbe koja, posebno ne-
razvijeni deo ‘sveta, oslobada od diskrimi-
nacije i eksploatacije, onda je duhovna nad-
gradnja ove borbe revizija kulturno-estet-
skog hegemonizma Evrope i zapadne kul-
ture. Jer, te zemlje, ekonomski eksploatisa-
ne, zaostale, upravo na polju umetnosti ce-
sto su uticale ma razvoj evropske i zapadne
umetnosti XIX i XX wveka. Umetnost, od
Renoara i TuluzLotreka do Gogena i Pika-
sa, ne mo¥e da 'se zamisli bez snaZnih pod-
sticaja istone Azije, Pretkolumbije, Okea-
nije, Afrike i drugih vanevropskih kultura.
Priznavanje ovog 'rajnog sudelovanja tih
naroda u svetskoj kulturi, znaéi otvaranje
nove dimenzije odnosa ravnopravnosti i ce-
lovitosti sveta u wviziji umetnosti. Zamore-
nost od civilizacije, 'sadrZine liSena virtuoz-
nost, pa i aspekt beskrajnosti kosmickih
prostora $to se otvaraju pred mama, pobu-
dili su umetnike Moderne da potraZe druge,
od tehnitke preciznosti daleke, izvore ob-
navljanja. Svojoj knjizi »Prodori moderne
umetnosti«, koja je 1962. izi§la u Beogradu,
a zatim u SR Nemadkoj i Americi, stavio
sam [podnaslov — Jedinstvo sveta u wiziji
umetnosti. Deset godina kasnije, u vreme
Olimpijade u Minhenu, 1972, odrZana je iz
lozba »Svetske kulture i moderna umet-
nost«. Na izlo#bi je bilo realizovano niz kon-
frontacija i paralela, koje sam ranije po-
stavio u knjizi. Skulpture Ciklade i glave
Konstantina Brankusija, stubovi Haida In-
dijanaca i feti§ skulptura Zaka LipSica, af-
ritke maske iz Itimba-regiona i Zenske gla-
ve Pabla Pikasa, posmrina maska iz Cen-
tralnog Konga i sfilizovane glave Amadea
Modiljanija, idol iz Balkote (Gabon, Afrika)
i likovi Paula Klea... Posle mnogo izloZbi
koje su prikazivale uticaj Evrope na umet-
nost sveta, ovo je bila prva velika koja je
podla obrnutim postupkom i koja je wizu-
elno suprotstavila znacajne eksponate iz
Afrike, Okeanije, prekolumbijskog doba i
umetnosti Dalekog Istoka, velikim umetnic-



kultna figura plemena ibo, nigerija

kim delima Evrope, ukazujuéi na uticaj ovih
umetnosti u razvoju savremene umetnosti
u Evropi i svetu.

— Vasa koncepcija ima ne samo estet-
ske veé i ipoliticke aspekte. Znaci, pojam
»nedovoljno razvijene zemlje« treba shwati-
ti uslovno?

— Da. On se odnosi na privredno-teh-
nidku i nau¢nu oblast. Za ta i susedna pod-
rudja ovaj je 'termin opravdan. On tzv. raz-
vijenim zemljama dodeljuje krupne rzadat-
ke. U predelu dusevne i umetnitke relevant-
nosti, medutim, naziv nedovoljno razvijene
pre bi mogao da se primeni na imperija-
listitke zemije koje wladaju kontinentima.
Vazno je uzajamno poznavanje kulturnih i
umetnidkih tekovina upravo tih zapostawlje-
nih naroda. Mislim da je doSao cas da se
te vrednosti wvrste u dstoriju umetnosti sve-
ta, a posebno u nage, koje su jo§ uvelk dik-
tirane i opterecene evropocentriénim gleda-
njima.

Povratalk ranom i praizvornom

— Kad govornite o primitivnoj umetno-
sti, mislite i uvek samo na vanevropsko
stvaralagtvo, ili mo#da i naivnu umetnost
nadeg wvremena treba uvrstiti u primitivou?

— Istorija umetnosti jo$ nije dovoljno
uotila kretanje ka izvomnom. Svesirana na-
utno-istorijska analiza, sinteti¢ko saZimanje
svih prostora i vremena, revidiranje evropo-
centri¢nog pogleda 1 proveravamje promen-
ljivih pojmova umetnosti, postali su neop-
hodni. Ne samo da uplivisanje i medusobno
prozimanje raznih svetskih kultura s istim
pravom opstanka i znacaj tzv. primitivaca
za razvoj Moderne treba uzeti u obzir, vec
i 'samo, postojanje naivne umetnosti u ok-
virima- savremene civilizacije. Okretanjem
ka korenovima ranog i praizvonnog pocela
je rehabilitacija primitivnih kultura. Ono je
znatilo oslobadanje od previasti klasi¢ne
antike i imitirajuceg iluzionizma Akademije.
Rascvat maivne umetnosti svedoci i o po-
trebi prevazilaZzenja distance izmedu umet-
nosti i drudtva.

— Da li je i maivha umetnost stil, pod-
lofan promenama (tokom vremena) kao i
svi drugi stilowvi?

— T mnaivna umetnost doZivljava u veku
nauke svoju strukturalnu krizu. Tehnika i
industrija, snage koje odreduju epohu, pro-
diru i u oaze ateljea i radionice naivaca. U
okviru svoje modéi opaZanja naivci obradu-
ju, svesno ili nesvesno, one utiske $to mno-
gostrukim kanalima komunikacije i_percep-
cije dopinu do njihovog oka i uha. Kriti€ka
ocena onog &$to se danas naziva naivnom
umetnodéu potrebna je u dvostrukom prav-
cu. Jedan se odnosi ma skretanje u suvenir-
sko slikarstvo i turistidku trivijalnu umet-
nost, koja time prestaje da bude i umetnost
i naivna. Drugi — na sve samih naivaca.
Ako maiva gubi svoju detinju prvobitnost,
ako postaje sama sebe svesna, bezvremeno
prepustanje mekom wvetitom stanju pomire-
nja moZe da odvede u ravnodu$nost prema
problemima i sukobima drutva, da skliz-
ne u malogradansku sferu recesije.

— Kako prepoznati pravog naivca, kad
ga najéelée me odlikuju wviiline koje isu kra-
sile Rusoa — bezazlenost, skromnost i po-
wvucenost?

— Nije od umetnitke vrednosti sve Sto
se izlaze pod mazivom wnaivno slikarstvo.
Mnogi bezimeni, koji u svojoj — umetnosti
traze stvaraladko oslobodenje od zamora
jednofliénosti profesionalnog rada, daju ne-
posredno¥éu svog pripovedanja prilog neis-
crpnom nazoru na svet. Oni kadsto metafo-
rom detinjeg razbijaju obru¢ otudenja i ne-
dostatka kontakta. Kao ma svim podnucji-
ma stvaranja, mi medu naivcima nema pre-
wite znalajnih talenata. Samo ihse nekoli-
cina uspne na bezvremensku obalu ispu-
njenja.

— Motzete li imenovati tu nekolicinu?

— Neéu sada govoniti o imenima na
svetskom planu. Ni o Rusou, mi o »slikari-
ma svetoga srca« kakav im je, nekada, sen-
timentalni nadimak bio. Govoriéu o nasim
paivnim slikarima. Likovni svet koji je pre
vige od 40 godina otkrio seljak i umetnik

Ivan Generali¢ u toku vremena postao je
prauzor i pralik ne samo za Hlebine, ve¢
i za wveliki broj naivnih umetnika Hrvatske.
Njegov uticaj prevazilazi i granice zemije.
Kako sad da oceniimo koralne krajolike, po-
etski-naivne mapone izmedu realnosti i se-
Jjackih mitova, koji poti¢uc¢i od Generalica,
sad sve dalje bujaju i rastu i kod obdare-
nih i kod meobdarenih maivnih slikara? Bez
sumnje, Ivan Rabuzin je naivni slikar dubo-
ke ormiginalnosti. Dok Generali¢ slika sela iz
dozivljaja Goveka koji obraduje zemlju, Ra-
buzin, stolarzanatlija, gleda unazad na raj
detinjstva i cela Zemlja mu je slicna cvet-
nom wrtu. On stvara nitmitko pesnictko je-
dinstvo, koncipirano unutrasnjim pogledom
u kojem se sve doZivljeno i zamisljeno, kao
po nekoj tajnoj &ifri, sjedinjuje u Cudan
kosmi¢ki rad. Mozda bih samo jo§ jedno
ime spomenuo: Iliju Bosilja RasiCevica, se-
ljaka iz okoline Sida. Kao 60-togodidnjalk iz-
nenada je poéeo da slika. Pod snaZnim unu-
tarnjim nagonom slikao je na &arSavima,
rucnicima, krevetskim daskama, na eidovi-
ma svoje prostrane kuce. Napunio ju je de-
monima i bogovima nepoznatog porekla, me-
Sovitim stvorovima i biéima iz bajke, ze-
maljskim i dzmisljenim #ivotinjama. Slikao
je fantastine kompozicije sjajne, s plame-
nim bojama, ponedka na zlatnozelenoj po-
zadini bezgrani¢nosti. Ne bih znao da na-
vedem, u ovo wvreme narativno-naturalistic-
kog opredeljenja najveéeg broja slikara u
nas i u svetu, jednu intenzivniju uobrazilju
naivno-magic¢ne fantazije. A ipak postoji, i
to dzvan slikarstva. Mislim na naivou pla-
stiku dvojice srpskih seljaka izvanredne
stvaralacke snage. To su Bogosav Zivkovic
i Milan Stanisavljevi¢! Obojica prave drve-
ne reljefe u vidu stubova. Kod Bogosava li-
Ze na totemske stubove Indijanaca, kompo-
novane od ljudiZivotinja koje predstavilja-
ju nadindividualna bica iz bajke. Kod Sta-
nisavljeviéa je oblik ritmi¢an, kompaktan
i detinje maivan. Iskreno divljenje prikaza-
nom oudu pretvara se u fistinski plastiéni
izraz.

— Vag izbor je popriliéno uzan. Zar za-
ista niko wike ne zasluzuje da se mnade na
ovom spisku?

— Rekao sam veé da i medu naivcima
samo ‘pojedinci dostiu ostvarenja trajne
vrednosti. Zar mislite da u jednoj epohi
jma wite od tri pesnika, romansijera, aka-
demskih skulptora ili slikara koji se izdva-
jaju iz mora osrednjosti? Ali, svi koji su
podli stvaraladkim putem, makar i ne positi-
gli visoka ostvarenja, potvrduju duboku po-
trebu doveka iz naroda da pored borbe za
nasugni hleb polku$a da ostvarni i nedto traj-
nije.

Poetsko sazimanje stvarnosti i umetnosti

— Da sad predemo na jedan drugi plan.
Neke raspre novijeg datuma sugeridu pita-
nje: da li naSe vreme karakteni$e predomi-
nacija politiGkih @inilaca? Imate li utisak
da se previSe energije itrofi u politicke,
umesto w kulturne ciljeve?

— Mislim da politika i kultura ne tre-
ba da budu suprotstavljene jedna drugoj.
Ne govorim o svakodnevnoj polititkoj tak-
tici, ve¢ o welikim potezima izmene drudtva
i sveta. Politika bez moderne nauke i savre-
mene kulture ne mo¥e graditi socijalizam.
A umetnost koja ne ena ili neée da zna za
politiku, to jest za ‘kretanje Govecanstva,
ostaje plitka, povréna i moZe da sluzi samo
prolaznoj razonodi. Ona nede imati upliva
na itokove Govedanstva. Bilo bi, ipak, opas-
no u 'sudbonosnim fazama socijalistike
strategije raggraditi i devalvirati kulturne
tekovine stvorene u ranijem periodu. Kultu-
ra i umetnost pripadaju dugoroénim pro-
cesima i te$ko se ukljuduju u taktiku sva-
kodnevnih zbivanja.

— Osecam da bi sad bilo zgodno pitati
Vas za milljenje o tendencijama u maSem
slikarstvu, posebno — tzv. wcrnom tafasue?
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— I re¢ o »ernom talasu« hoéu oprezno
i u duhu dijalektike da upotrebim. Tama
je funkcija ‘svetla. Vredmost i bezvrednost
dela zavise upravo od prevazilazenja izolo-
vane imine i apsolutnog svetla kao izraza
jednog izmisljenog rajskog sveta. Za delo
u kojem preoviadava tamno sencenje mo-
ramo znati kad je i gde mnastalo. Nije gres-
ka u delu wve¢ u tmini vremena ili nesreéi
drudtva. Sofoklove tragedije, koje otvaraju
ponore dusa, i sudbina Sekspirove kraljev-
ske drame, mapunjene krvavim umorstvima,
Danteov »Pakao« u kojem se prie i papa,
i knezevi, i pravednici, i gre$nici, Direrov
elasoviti ciklus o apokalipsi, Gojina »crna
epoha«, slike u »Kaza del Sordo« i Pikaso-
va crnom bojom naslikana »Gernika« —
sva ova dela pripadaju kontinuiranom »cr-
nom talasu¢« na trnovitom ‘putu covecan-
stva. Zar generacije koje su preZivele stra-
danja, ratove, Ausvic, Jasenovac, HiroSimu
i Vijetnam, nemaju potrebu da wuobli¢uju
strukturu terora i uni$tenja? I u KnleZinim
tekstovima i dramama, od w»Golgote« do
»Areteja«, u delima Brehta, Sartra, Hegedu-
gi¢a, u Konstantinoviéevo]j »Filozofiji palan-
ke« i u Pregeljovoj mozaitkoj fresol »Su-
tjeska«, dozivljavamo tamnu svetlost, poet-
sko sazimanje Stvarnosti i Umetnosti.

— Da li u razgovorima o sudbini umet-
nosti treba, kao polaznu pretpostavku, od-
baciti protivuretnosti izmedu umetnosti i
tehnike?

— Covek waspitan u humanistickom du-
hu i knjiZevno obrazovan oseca prirodnu
nauku i tehniku majpre kao, pretnju li¢no-
sti i duSevnoj egzistenciji. Polaritet knjizev-
ne kulture i nauéno-tehni¢ke inteligencije
podiva ma pogre$nom shvatanju osnovnih
zalkona razvitka civilizacije. Uprkos setnom
jadanju na mehanizovani svet u kojem je
Covek izgnamik bez zavicaja, potcenjivaci
tehni¢ke civilizacije mikako se me odricu do-
bro organizovanih oblika modernog mnacina
zivota. Tradicionalna, ma humanisti¢kom o-
brazovanju zasnovana slika sveta, ve¢ je za-
starela, kao i &kole koje nju prenose i ko-
jima se dana$nja omladina opire. Preinace-
nje programa $kolovanja verovatno ¢e mo-
rati da sledi i odgovarajuéa definicija umet-

joan mird, Zena, 1970, bronza
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nosti i umetni¢kog vaspitavanja. Suprotnost
izmedu umetnosti i mauke sastoji se u raz-
liénosti sredstava i izraza. Nauka, kao i
umetnost, potrebna je Covetanstvu; zalkri-
ljavanje jedne u korist druge ugrozilo bi
ravnotezu duSevnog kuéanstva. Strah da hu-
manizovanje maSine, njeno prodiranje u
drudtvo, u isti mah mehanizuje Ccovelan-
stvo, ima izvesno opravdanje. Ali odgovor-
nost za to ne moze se pripisati masini, vec
zastarelim drustvenim sistemima i laznoj
tradiciji koja izmmedu wumetnosti i tehnike
otvara ponore, umesto da gradi mostove.

O individualnom i timskom radu

— Da {i ¢e se u buduénosti knjige, sli-
ke, skulpture, muzicka i druga dela stvara-
ti kolektivno, kao $to danas mastaje film?

— Leonardova »Mona Liza«, ili Pikaso-
va kompozicija »Gospodice iz Awinjonac,
svakako ne bi mogle da se stvore timski.
Koliko god su to u kretanju epohe revolu-
cionarna i ujedno veéna dela, ona su stvo-
rena u okvirima individualnog majstorstva
tehnikom i zanatskim prosedeima Ijudske
ruke. U magnetskom polju nauke menjaju
se stvaralacke i tehnicke koncepcije: umet-
nost madahnuta maginskom sredinom, iz-
rasla iz tehni¢kog duha, treba u produkciji
kao i komunikaciji da prevazide tradicio-
nalne postupke. Proizvodati i korisnici teh-
ni¢kih tvorevina moraju se podjednako pod-
vrgavati disciplini, koja je preduslov za upo-
trebu i opsluzivanje svih mehanizama. Pro-
izvodaci i korismici tehni€kih tvorevina pri-
padaju industrijskoj sferi velegrada u kojoj
preovladuje timski rad. Liénu crtu umetni-
kovog rukopisa smenjuje tehnicki usavrde-
na anonimnost: serijska umetnicka proiz-
vodnja. Ponekad kao plod skupnog rada,
obeleZena kolektivnim potpisom. Umetnik-
“pojedinac povladi se u pozadinu, a s njim
i jedinstvenost, jednokratnost umetnitkog
dela samog. Umetnik daje nacrt dela, strué-
njaci ga izvode serijski. Naradtajima umet-
nika koji rastu u veku atomske energije i
kibernetike, jedva jo§ izgleda Sudnovato ili
nastrano $to se umetnidka dela mogu izra-
divati maginski.

— $&ta je sudbina moderne umetnosti,
a §ta mistifikacija modernog vremena i nje-
gove umetnosti?

— Na svakom podrucju, pa i u umet-
nidkom, postoji $arlatanstvo. Ali, zbivanja 1
problematiku u modernoj umetnosti nazva-
ti mistifikacijom smatrao bih za nespora-
zum. Mnoga kretanja u savremenoj umet-
nosti, mnogi eksperimenti, odraz su stvar-
nosti i kriza u kojima #ivimo. Duboko sam
uveren da se novo drudtvo gradi novim
sredstvima, novim idejama i movim aspek-
tima nauke. Mislim da i umetnost mora po-
¢éi movim putevima. Gasi se, moZda, zidna
slika rodena ma pecéinskim stenama paleo-
lita. Rastvorila 'se u belom kvadratu koji
je Kazimir Maljevi¢, tragajuéi za pokretom
u naslikanoj slici, stavio kao zavr§nu tad-
ku. Bela ploha danas postaje §iroko projek-
ciono platno dinami¢ne, zvuéne i misaone
kompozicije novootvorenog prostora film-
ske i televizijske umetnosti. Slika stati¢nog
sveta vise ne zadovoljava. Pripadala je dru-
gom razdoblju. Ne smemo zaboraviti da i
knjiga kao i statitka slika viSe nisu jedini
a mo¥da ni sredi¥ni nosioci umetni¢ke po-
ruke. PrevazilaZenje ezoteritne umetnosti i
okretanje na celokupnosti upravo se pospe-
fuje movim mnaudno-tehnidkim i optitkim
produkcionim sredstvima — pokretnom sli-
kom filma, audiovizuelnim intermedijalnim
moguénostima televizije. Upravo u rukama
socijalistitkih mislilaca ova nova instrumen-
tacija daje moguénost najdireg prodora u
svest milionskog auditorijuma. ;

— Koliko se u delima ma$ih umetnik
prepoznaje dramatika vremena u kome Zi-
vimo?

victor vasarely, ondho

— Ovo 8to vi nazivale dramati¢nodéu
vremena moze se posmatrati iz razlicitih
perspektiva: kao dramatitnost socijalnih
zbivanja i sukoba, dramati¢nost prodiranja
umetnosti u strukturu materije, dramatié-
nost analize psihi¢ke egzistencije Coveka i
kao transhumani prodor kosmicke tajne.
Zivimo u doba velikih i naglih preokreta
i neodekivanih odraza u dudi i u delu umet-
nika. Umetni¢ko delo projektovano na Siro-
ko platno istorijskih kretanja nije vezano
za svakodnevne taktitke opservacije dru-
$tvenog razvoja, ali je — ukoliko je znacaj-
no — danas okrenuto u pravcu socijalizma.
Umetnost kao stvaralacki saradnik ma raz-
vojnom putu u bolju sutragnjicu preraduje
nova nauc¢na saznanja, nova itehnicka i op-
titka sredstva, da bi efikasnije delovala na
svest Coveka. Kao &to kapitalisticki sistem
na izvesnom stupnju postaje koé¢nica da-
ljem razvoju proizvodnih sredstava, on spu-
tava i dalji razvitak u umetnosti. Ovo spu-
tavanje nastupa usled sve jafeg pretvara-
nja umeinickih dela u robu, u proizvod tr-
7i8ta i investiciona dobra. Ako sebi postav-
ljamo pitanje: da 1i je umetnost u socija-
listickim zemljama stvaraladki uwoblicila kon-
genijalna dela? — moracemo utvnditi da_se
ona (umetnost), oslobodila poslovnosti trZis-
ta, ali da stvaralacki nije raskinula sve ve-
ze sa zastarelim i prevazidenim .ideologija-
ma i prosedeima njoj tudih druStvenih
struktura. Nada literatura i umetnost treba
da. imaju Siroki dijapazon stvaralaStva: u
njoj mora da deluju re¢ i slika na svim
etapama razvoja Covekove svesti, od Ezopo-
vih basni do Sekspirovih tragedija, od zid-
nih slika u Sopoé¢anima preko Gojinih, uZa-
sa rata do Pikasove »Gernike«. U takvom
programskom’ gledanju opasno bi bilo sva-
ko eksperimentalno traZzenje opteretiti mazi-
vom »elitna umetnost«. Socijalizam mnece
prepustiti rezultate naucno-tehnitke revolu-
cije tehnobirokratskim i kapitalisti¢kim sfe-
rama. “To bi bilo nedozvoljeno osiromase
nje §vesti i nedijalektitko osiromasenje sop-
stvenih idela; U kudi savremene socijalistic-
ke svesti —'bar za mene — pored Marksa
Zivi' ;AjnStajn, a pored Lenjina' — Pikaso.

Razgovor vodio:
i Milivoje. Pavlgvié



