jovica acin

POVEST O GRADU

(Miodrag Pavlovié: ,,Odbrana naseg grada*)

Pesma je mreia. »Pesma_je jedan raspored redi, prema to-
me i raspored onoga $to re¢i mose«. To je pofetna reenica pe-
nudavog, uronjenog usred jednog neprekidnog i disperzivnog pro-
cesa previranja teksta, mnogostrukim registrima evociranja usa-
gladenog Pavlovicevog eseja_posvedenog pesnidkoj imaginaciji
kao neposrednom iskustvu. Naravno, pakleno heterogenom, teles-
nom iskustvu re¢i. U toj se mreZi, u njenim ¢voristima, u plu-
ralitetu ZariSta, sakuplja i osipa jezik. Poput rasprskavanja ta-
lasa o hrid, jezik se u pesmi sudara sa samim sobom i peni.
Figura mreZe je pesnitka razdeoba tog unutradnjeg kljucanja
jezika, unutradnjeg, neposrednog iskustva reci. Neobi¢na je ta
pena koja ume da bude i plamen, koja je kadra da bude i vedi-
tom osnovom reci, njena materija, njeno telo, eroti¢no i pro-
duktivno. I zaista, Paviovi¢ ¢e pomenuti esej zakljuditi: »Pesnik
pise zbog same reci, a ne zbog gramatitke tehnike. Za re¢ koja
ostaje, i sam plamen je osnova tvrda kao mramore. Oduvek
manje ili viSe naglaavana kako u pesni¢koj operaciji tako u
analizama pesni¢kih tekstova, gramatika je ipak samo uzgred-
no sredstvo, ¢iju metafizicku, posredovanu prirodu pesnik sas-
vim dobro poznaje, udovoljavanju mitu intelektualne komuni-
kacije. Otuda ne i neophodno kada je re¢ o samoj pesmi i nje-
nom generativnom tekstu. Pesma izrasta, premreZavajuéi sebe
i svoj jezik, izvan svake gramatike, u odsutnosti tehnike kao ko-
naénog glk-wpa pravila za sporazumevanje i metafizidkog jedin-
stva subjekta kojeg pretpostavija mjena bit.

Medutim, procitamo li ponovo prve pesni¢ke knjige Miodra-
ga Pavloviéa, knjige koje su nesumnjivo aktivno doprinele omo-
gucavanju jednog drukéijeg, do tada kod nas necuvenog pesnié-
kog prostora i zacele plodno raévanje u jugoslovenskom porat-
nom pesni§tvu, susredéemo se sa osobenom pozornicom gore
hitro ocrtanog lika pesnic¢ke redi 1 rekurentnog postupka kojim,
misleéi tu re¢, Pavlovié ita samog sebe. U sudbini je pesnicke
re¢i da bez prestanka samu sebe kusa. I mozda je majtezi ka-
men ku$nje upravo odnos poezije prema sociolektu. Naime, ka-
ko se ponasa, koji je udes pesnitke redi kada ona izvire iz ok-
rilja kolokvijalnog idioma? Tom pitanju demo sinteti¢ki i, u isti
mah, mreZasti odgovor moéi mozda kao najbolji da predlozimo
ono $to se da otkriti ¢itanjem pesnitkog teksta Odbrana naseg
grada,* upravo pesme d¢ija nesumnjiva uspelost i umetnicka
vrednost jemce svu dalekoseznost pitanja za samu pesnidku
praksu.
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Pozornica pesme je najpre tacka, ali ona pulsira; trazi da
gleda i da bude gledana. U potpunoj tigini, i kada niSta ne pro-
ti¢e, jedino ona otkucava i zahteva da se slu$a. Zahteva drugu
tacku. Obraca se. Ona je re¢ koja pita. Glas koji sluti i znatize-
lju éutanja. Noé je upravo, govori taj glas, doba cutanja, doba
kada zalazi ulicna wreva, kada anonimno trziSte razlic¢itih Su-
mova, odlomaka refenica, jac¢ih ili slabijih zvukova, prestaje
sa radom. U toj noéi kao prostoru daljine, kao »zvonu visine«,
zadinje se Pavlovideva pesma. Sve je evakuisano, a ipak je me$-
to ostalo, neka skrivena snaga sa kojom, izgleda, jedino mozZe
pesma da raduna. Obratiti se i pitati,@«.polom samoj pesmi pre-
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pustiti nastavak. Prava strategija je pesnika: pouzdati se u
pesmu. Usred pustog grada ,na dnu prazne ulice, u ZiZzi ukréte-
nih i otvorenih pogleda, ona ¢e nas podsetiti na mesto otkuda
potice, na prirodu glasa koji je vodi.

T. 8. Eliot veli da pesnik »iz zvukova koje je ¢uo mora da
stvori svoju melodiju i svoju harmoniju«. Ono §to dan rada,
no¢ preobrazava. Glas koji vodi pesmu jeste mnoétvo odjeka
Ciji su izvori nestali zajedno sa suncem. I kada govor prestane,
pesma nas seéa na njega. Pesnik operiSe sa tim odjecima koji
se, odrzavani i ponavijani u sve drukdijim prostorima, svaki
put, u isti ¢as, saZimani i proredivani, upisuju jedan u drugi, &i-
tajuéi se medusobno. Preko svoje odsutnosti, preko izrazito pes-
nidkog umnogostrucavanja odjeka, okomito i vodoravno, popre-
ko i pravo, uliéna vreva se sme§ta u pesmu. Odjeci rastu i po-
novo naseljavaju pustu ulicu.

11

No¢ je sada ispunjena zvucima dana. Dijalog tete pojacava-
juéi dramaltski registar pesme. Pesma napus$ta monoloski pros-
tor i konacno ustoliCava mreZu. PopniSta, raskrsnice, dvostru-
kosti, okna. Topika grada postaje topikom pesme. Geografija
i retorika se stidu u istom liku: lavirint pesme koji izjednacava
rec¢i i stvari, snagu ljubawvi i snagu frivolnosti. Puki razgovor
postaje demonskim. Drama pesme podvostruéava svakodnevnu
dramu grada. U pesmi nijedna re¢ nije manje vredna od druge.
Ulancane, one su naprosto plazmati¢ni mlaz jezika ‘koji ni$ta ne
ostavlja netaknutim. Svaka belina, svaki brisani prostor, pripada
mu kao rub koji ga deli od bezdana u koji ée sunuti, bezdana
u kojem se prekida sa svakom cednoS$éu znacenja, sa svakim
transcedentnim smislom.

Kolokvijalni idiom je potpuno amalgamisan. I kao da je
mukla legura pesme njegovo istinsko utocidte. U njemu on me-
nja svoj karakter najbolje opisan metaforom kruga, kruga
razgovora u kojem smo neprestano uvereni u konaéno sporazu-
mevanje, u zaltvoreno znaCenje, u prisutnost jedinstvenog Logo-
sa. Postaje beskona¢nim $ahovskim poljem, Zivim i otvorenim.
ToboZnja korisnost razgovora se razgraduje u pesmi. Pesma je
¢ista nekorisnost 1 utoliko uvek vise nego korisna bududéi da je
neprestano pred alternativom: ili je ne$to bitno ili je nista.
Hijerarhija pukog komuniciranja, hijerarhija smisla i njegove
korisnosti, biva ¢inom pesme dekonstruisana.

Ukratko, Odbrana naSeg grada je svojevrsna arheologija fri-
volnog. Arheologija koja o onome arché zna da je beskrajno raé-
vanje.
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Apologia je uvek anti-Logos. Pavlovidevu pesmu vodi upravo
taj neprijateljski instinkt prema jedinstvenom, izuzetnom, svu-
da prisutnom, sveobasjavajudem, prema Logosu. Grad je mmno-
Zina ulica, prozora, ljudi, pluralitet jezika, igra intenziteta, dak-
le, poput same pesme, — mreZa, ulanc¢ani beotuzi. Takav je Pav-
lovicev »na§ grad«. I pesma je njegova — tifina tog Grada. Ti-
Sina je za Pavlovida »shvatanje«, pesnicko razumevanje. Shva-
titi Grad kao grad, kao mno$tvo u kojem se ne gubi jedno, ali
se neprestano cepa na dvoje u procesu previranja, razlucivanja,
znadi braniti ga-#darati protiv onoga $to nije sposobno da ne-
mus$tim jezikom istovremeno izrekne Jedno 1 Sve, To je herak-
litovski grad neprekidnog rata, »razvejani grad« (u jednoj dru-
goj Pavlovicdevoj pesmi, -gr.fe,i u Koreji). I pesma je vejanje ko-
je prati razvejanost grada, njegov je rov, njegov »arhiv tragovac.

Citati taj arhiv znali penjati se »stubom secanja«, stubom
beskraja. Na mestu apsolutne pretnje, u pustinji, dize se taj gra-
nati stub Grada, kojem je Pavloviceva Odbrana obecanje dato
u pesni¢kom jeziku da ée njegov arhiv biti pro¢itan na produk-
tivan nacin. Da ¢e njegovi tragovi biti paZljivo otkrivani i pra-
éeni, da ¢e njegovi odjeci biti autenti¢no upisivani u pesmu.
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Parafrazirajmo jednog autora dragog i Pavlovidu, Angelusa
Silesiusa: Okom kojim gledam Grad isto je ono kojim on mene
gleda. Takav je odnos i Zivota i poezije, kao i njihovih jezika.
Pesma imaginira kolokvijalnost, dva vremena pricaju o trecem.
Neobit¢na je ta prica u kojoj se u terminima pesme govori o ter-
minima grada, u kojoj je raskomadani prostor uveden u mno-
gostruko vreme pesni¢kog jezika. U toj povesti o gradu kratko
se kazuje da ono $to odlucuje o odnosu pesme i reci da je ono
$to to dvoje deli priblizavajuci. Upravo Odbrana naSeg grada
»u_haotiénoj gomili dnevnog iskustva nalazi ono &to je trajnoc,
kako piSe Pavlovié¢ 1963. godine u eseju Pesnik i vreme.

Odoleti identitetu, brisanju mreze, svodenju razlike, poreci
pravu liniju a ustoli¢iti arabesku, stramputicu, nesvodljivu, ra-
dikalnu drugotnost, to bi mogac da bude Pavlovicev pesnic¢ki
program ¢ilje obrise naziremo koliko u njegovim pesmama toli-
ko, jo§ eksplicitnije, u njegovim esejima. I upravo Odbrana na-
$eg grada je »manifest razlikovanja« grada (»grada Ljubavic),
razlika stvaralacki pro¢itana u njenoj razlic¢itosti.

* Poema koja je u knjizi prvi put publikovana u Stubu secanja, »Novo po-
kolenje«, Bgd. 1953, a reprizirana u 87 pesama, »Nolite, Bgd. 1963.



