U MEDUVREMENG

S MEPUNARODNOG SIMPOZIJUMA
»0OSTVARIVANJE NACIONALNE
RAVNOPRAVNOSTI U OBLASTI
VASPITANJA I OBRAZOVANTA«

U organizaciji Pedagodkog instituta
Vojvodine i u saradnji s Jugoslovenskom
komisijom za saradnju sa UNESKO-m,

1 Novom Sadu je od 14. do 16. sepllembra
ove godine odrzan medunarodni simpozijum
o ostvarivanju nacionalne ravnopraviosti

u oblasti vaspitanja i obrazovanja. U radu
simpozijuma ucestvovali su predstavnici

18 zemalja.

Prezentirano je oko ¢etrdeset referata
podeljenih u pet tematskih okvira, a o
isvakoj temi vodena je i diskusija. Osim
priloga posvedenih rezultatima ostvarenim
u obragovanju i vaspitanju pripadnika
raznih naroda i narodnosti Jugoslavije,
govorilo se i o Skolskoj politici i
vaspitno-ocbrazovnim mogudénostima
pripadnika nacionalnih manjina u_dnugim
zemijama i sredinama: u Indiji, Rumuniji,
Velisu i Sri Lanlki. Bilo je govora i o
pravmim osnovama naciomalne
ravnopravnosti kao i funkciji obrazovanja
i vaspitanja u ostvarivanju nacionalne
ravnopravnosti u viSenacionalnim zemljama,
Nije zaboravljena mi aktivnost UNESKO-a
u ostvarivanju prava na vaspitanje i
obrazovanje svih ljudi, bez obzira na
njihovu rasnu, etnicku, versku ili ma koju
drugu pripadnost.

U referatu profesora Fakulteta
politidkih nauka univerziteta u Ilinoisu
(SAD) Frederika Virta, kritici je podvrgnuta
njegova podela evropskih zemalja na
demokratske i nedemokratske, s tim Sto je
u ove druge profesor Virt svrstao sve
socijalistidke zemije. Mnogi udesnici
simpozijuma misu se sloZili s ovakwvom,
otigledno netaénom i proizvoljnom
podelom.

Interesovanje je izazvala i tema o
zajedidkom vaspitanju pripadnika razli¢itih
nacionalnosti na zajedni¢kim sadrzajima
u funkciii izgradivanja njibovog pogleda
na Zivot, dru$tvo i odnose medu narodima,
a takode i tema o kompleksu uticaja
videnaocionalne sredine i zajednidkog
vaspitanja milade generacije, kao faktori
koji u videnacionalnoj sredini posebno
uti¢u na zajedni¢ko vaspitanje dece i
omladine. Posebno je istaknuto pravno
regulisanje poloZaja pripadnika raznih
nacionalnosti, stepen ekonomskodkulturne
razvijenosti date sredine i
psiholo$ko-sociolodki aspekti bilingvizma.

Brojni su bili i referati i saopStenja u
okviru teme »Dvojezitma vaspitno-obrazovna
delatnost kao oblik zajednickog obrazovanja

i vaspitanja pripadnika razlicitih
macionalnosti«. Referati i diskusija oko ove
teme su pokazali da u raznim sredinama
postoje razliiti pristupi izvodenju
dvojeziénog vaspitno-obrazovnog procesa,
zaviisno od wslova u nijima. Uspesi u tom
pogledu postignuiti u nadoj zemlji mogu

da predstavljaju, kao $to je istaklo vise
inostranih ucesnika simjpozijuma, uzor i
putokaz drugim viSenacionalnim sredinama.

Najzad, bilo je reéi i o sloblodnim
vannastavnim i vandkolskim aktivnostima
dece i omladine raznih nacionalnosti u nas.

Treba istaéi da referati, saop$tenja i
diskusija nisu predstavljali jedini oblik
rada ucesnika simpozijuma. Domacdini
simpozijuma su za uesnike organizovali
posete sredinama u kojima zajednio Zive i
skoluju se pripadnici raznih naciomalnosti.
To je omogudilo da ufesnici simjpozijuma,
posebno inostrani, na licu mesta,
neposredno, steknu uvid u dostignuéa i
rezultate zajednli¢kog vaspitanja i
wbrazovnaja dece i omladine vie
nacionalnosti. To je bio mozda najbolji
vid upoznavanja stranih naucnika s nasom
stvarnoséu.

Jedan od zakljudaka simpozijuma je da
u svetu dosad nije bilo dovolnjo Sireg
istrazivanja unapredivanja i za$tite
Jjudskih prava narodniosti, nacionalnih,
etnidkih 1 jezitkih manjina, a i ona koja su
postojala virSena su bez zajednitki
prihvac¢ene metodologije, te bi bilo
potrebno da medunaroda zajednica razradi
zajednidku nauénu metodologilju
istrazivanja ove problematike 1 prui
podr¥ku razvoja ovakvih istraZivanja u
unacionalnim i medunarodnim razmerama.
U tome bi, kako je istaknuto, znacajnu
wlogu trebalo da odigra UNESKO.

Jaroslav Turéan

NA NULTOJ TACKI
23. Festival jugoslovenskog igranog filma

Ovogodi¥nji Festival jugoslovenskog
igranog filma 1 Puli, dvadeset tre¢i po
redu, ostade znacajan kao infonmaciia o
aktuelnom stanju jugoslovenske
kinematografiije, odnosno kao potvrda
onih brojnih, tokom godine izrecenih
guidova i mii§ljenja o tome da
se inercija proseénosti, lutanja i promasaja
1 nafem filmu nastavija.

Pullski festival, u tom smislu, ne dalje
nam nikakvu odstupnicu — on nam daje,
mo¥#da prvi put bez ostatka, kristalno

jasnu situaciju u_jugoslovenskoj
kinematografiji. Pritisnut svojim
unutradnjim i spoljasnjim nedac¢ama,
nesploraziimima, umetmi¢kim sujetama,
materijalanim i duhlovnim siroma$tvom, u
atmosferi netnpeljivosti i manipulisanja
starim, nasledenim tehnomenadzerskim
odniosima, na$ film je doSao do svoje nulte
tacke. I ne vredi zato suvise wroditi reci
utvrduiiiuéi ovo ili ono, okrivljavati ove ili
one nosioce stanja i meprestano ocekivati
da ¢e se ne$to, verovatnio, promeniti
nabolje. Mislim da smo konacno dodli do
dramati¢nog saznanja da ovu i ovakvu
kinematografiju ve¢ godinama vode jedni
te isti ljudi, koji ne moghu, ili nisu voljni,
da sudtinska pitanja na planu ekonomskog
drugtvenog, kultunnog znacenja filma
postave na osnove kojima se nukovodi opSti,
drugtvemi razvitak. Ili, ako to i ¢ine, onda,
u ovakvioj status quo situaciji jugoslovenske
kinematografije, ti procesi ozdravljenja su,
zajpravo, dugorotno planiranje kadrovskog,
idejnog i duhovnog preobrazaja
celokupne stvaralcke aktivnosti na planu
filma. Najtragi¢nije u ditavolj stvari je Sto
se boljitku ove i ovakve kinematografije
Gesto opiru i smetaju upravo oni na &ijim
bi osnovama d&itav proces morao podivalti
i od kojih, u krajnjem slucaju, ovaj
preobrazaj uglavnom i zavisi — filmski
radnici. Diugim redima, umesto da se
prihvate sviojih obaveza u druStvenom
preobrazaju nageg filma i da smelo
krenu u radéi§éavanje mmnogih odnosa koji
nepatrebno terete nasu kinematografiju,
znatan broj filmskih radnika nastavlja da
%ivi po inerciji, sviknut na bitisanje od
ugovora do ugovora, od filma do filma; oni
se lako mire s postojecim stanjem, drzeci
se one narodne »bolje vrabac u ruci. . .«
Oni, ¢esto, ne razumevajuéi svoja prava
i moguénosti unutar novih odnosa, sviojomt
duhovnom letargijom i upormnodcu
istrajavanja u postojeéem, pomaZzu one
ljude i strukture dija »snagac podiva
upravo na iskori§éavanju takvih stanja i
talkviog nadina misljenja.

TIpalk, kao i uvek kada je pulski
festival u pitanju — u tome je, bez sumnje
i njegova tradicionalna priviacnost — ova
manifestacija nam je izvnstan indikator za
svekolike analize, a shodno tome i pravilne
korake upudene ka napretku nafeg filma
u celini. Jer, svima je bilo jasno da se
kapaciteti prrodulkcije i dalje nenormalino
smanjuju (otuda valjda i besmislena ideja
da se svi filmovi ukljude u konkurenciju,
dime je ¢itavoj manifiestaciji oduzeta
moguénost relevantne takmicarske smotre),
da nemamp valjanih scenarija (da paradoks
bude vedi #iri je nagradu za scenario
dodelio filmu kome je upravo scenario
najslabija tatka!), da nemamo zahvate u
savremene teme, kao $to smo se uverili
i u nesavremenost u antidipaciji istorije, da
na$a kinematografija nema pravih
umetnic¢kih kontinuiteta (odsustvo
izvesnog broja zaista znatajnih imema, kao
i odsustvo onih autora koji su proslih
godina uspe$no debitovali!) i, najead, da je
milad reditelj raritet svoje vrste, da
nemamo pravih sistema u nacinu
valorizovanja umetnidkog rada (honorari
pojedinih litnosti za supervizije su veci
nego nekih drugih za autorski odnos
prema materijalu!) i talko dalje.

Jedva neSto novo

Medu $esnaest filmiova .videnih u Puli
nalazila su se i ostvarenja koja su, na
lizvestan nac¢in, nagovestila hipoteze koje
smo, doduge, nasludivali i proslih godina,
ali koje su, izgleda, tek polele da otvaraju
neke nove prostore, ili barem da
pothranjuju na§u nadu u snovidenja o
boljim danima na$e kinematografije.

Bilo kako bilo, tri zaista zanimljiva



ostvarenja na ovogodi$njoj manifestaciji
bila su: Cuvar plaZe u zimskom periodu,
mladog reditelja Gorana Paskaljevica,
Bele trave Bo$tjana Hladnika, a takode,
narodéito imajuci u vidu Zanr, Viak u
snjegu Mate Relje.

Cuvar plaZe u zimskom periodu
sazima nekioliko tema vezanih za doba
miladiéstva. Odrastao u atmosferi
promasenog roditeljskog braka, junak
filma Dragan, trazi svoju put u Zivotu .
masnovan ma veri u sebe i ljude, ali veoma
brzo shvata sviu poniornost Zivljenja.
Paskaljevié¢ ve$to uspeva 'da obuhvati
nekoliko nivoa razlicitih pitanja vezanih
za odnos jedinke prema sopstvenoj
poirodici, voljenoj osobi i, klonadno,
drustvu i radu, tvoredi tragikomicnu sliku
nase svakodnevice. U Paskaljevicevom
pogladu nema knutih, zaodtrenih,
didaktidkih, arno-belih stavova i situacija,
on groteskne situacije, kroz koje prolazi
njegov glavni junak, boji izvesnom dozom
gorkog humora. Sti¢e se utisak da je re¢ o
otvorenim metaforama u ¢ijem odgonetanju
lotkrivamo 1 sopstveni mentalitet 1 Zivljenje.
Rezija dobrog, rafiniranog ukusa, koja je
izvanredno uspeSno pronaladila podr$ku u
glumadkoj ekipi (doduse, ne u svim
likovima, jer su neki isuviSe tipizirani,

ili isuvise bledi: RuZica Sokié¢ i Bata
Zivojinovié!), narodito su izdvojeni Bata
Stojkovié, Mira Banjac i Dara Calenic, uz
nosioce glavnih uloga: Gondanu Kosamovic¢
i Irfana Mensura. Svakako da je uspehu
filma znatno doprineo i socan, Zivotan
dijalog. Gorana Mihica i snimateljski zahvat
Aleksandra Petkovica.

Bele trave Bostjana Hladnika nije
izuzetan film. Narocito smetaju njegova
skifonost ka melodramiskiim reSenjima
li¢na zaokupljenost nekim univerzalnim
kategorijama Zivota, ljubavi i smrti.
Istovremeno, nasilna jpenetracija
senzualnosti i oknutnosti u normalan
poredak stvari ¢ini Hladnikov film
interesantnim, jer govori o ozbiljnom
mastojanju da do kraja iskaZe svoje
htenje, pogled ma Zivot i vreme u kiojem
Zivimo, bez obezira kakio gorak i cnn taj
pogled bio. U tom smislu narodito je
karakteristi¢na ljubavna scena u ambaru
iza gostionice, koja se odwija paralelno s
fudbalskom igrom defaka u istom dvorigtu,
jer ta scena deluje kao Cista protivieZa
ziviotne radosti, pa ¢ak i majminornijeg
putenog dodira. Ovako koncipirana ona
postaje stoZer destrukcije najelementarnijih
zivotnih sprega i zakona. Savremenost je,
za Hladnika, samo tematski okvir u kojem
raspravlja o univerzalnim op$tim pitanjima
sivljenia.

Dok Paskaljevi¢ i Hladnik stvaraju
della u knugu tematike iz naBe svakodnevice,
Mate Relja je posegalo za dellom koje
spada u klasiku nase decije literature —
Viak u snjegu Mate Lovraka — na éijoj
je osnovi stvorio delo neobidne lepote. Mada
film ima &itav niz tehnidkih i drugih
propusta, i mada glumadka ekipa nije
bila ujednacena, ovaj film predstavlja
dragocenu zalogu jedne novostvorene
tradicije naSe kinematografije da se ovakvi
neobavezni, nepretenciozni,ali ozbiljno i
umetni¢ki pofteno uradeni filmovi
pravljeni za decu, ali i za odrasle, nalaze u
vrhovima popularnosti. Naroditu paZnju u
ovome fiilmu izmedu ostalog, zasluzuije
i muzika Arsena Dedida.

Vreme sadasnje i proslo

Medu zanimljivija ostvarenija spadaju i
filmovi koji nastoje da obraduju teme iz
istorijske pro$losti, $to je, verovatno,
posledica shvatanja da su u tom slucaju
obaveze prema istorijskim dinjenicama
manje, a mogudnosti za postizanje
umetnicke uverljivosti vece i kioji, dalkile,

u istrafzivanju pro$losti traze meru Zivota

u sada$njosti. Tu, pre svega, treba

obratiti paznju ma Seljaéku bunu Vatrosla-
va Mimice i Sarajevski atentat Veljka
Bulajiéa.
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Seljacka buna predstavilja jedno od
najambicioznijih i najarandioznijih
projekata naseg filma poslednjih godina.
Mimica je imao zelju da stviori izuzetnu
epsku firesku jednog vremena i naroda u
njoj, film u kojem bi »narod« imao
glavinu i nosedu ulogu, a da istovremeno,

u taj epski milje, paralelno utka niz malih,
kamernih drama »pojedinaca«, kao stoZere
odredenih ideja. Medutim, ideja filma, u
osnovi dobra, u samoj realizaciji biva
atomizirana raspréena u zascbne oaze
smisla, odnosno besmisla, biva pretvorena
u miozai¢an ponegde i zbrkan sled
heterogenih slika razli¢ite dramske
vrednosti. Oc¢igledno da je, i u
dramaturdkom smislu udinjen &itav niz
nedoslednosti i propusta, tako, na primer,
idealno zamisljena pojava Petrice
Kerempuha u samome filmu ni¢im ne
odaje razvojnu liniju neke planski
kioondinirane idefje, ili, akohocdete,
ranticipaciju dogadaja «svojstvenu puckim
prorocima, jer pojava Kerempuha bi
morala i sudbinski da zazvudi. Ostavsi

bez oslonca, Kerempuha kao katalizatora
onjog tipi¢nog marodskog duha, a dajudi,
polupno neosnovano, isuvie prostora
miladi¢u Petru (koga, uzgred budi receno,
veoma slabo igra mladi Serdo Mimica),
Mimica prepusta film izvesnim
nedoslednostima, kompromisima. On tako
priopusta jednu od izuzelnih prrilika da
uistinu ovekoveci jednu svojevrsnit

narodnu epopeju. Imajudi u vidu da

Mimica u dobrom delu filma zaboravlja na
Gupca, da sli¢nu sudbinu dozivljava u
drugom delu i Gregorié¢, da je veoma malo
paznje obratio sociolo$kio-ideolotkim
elementima, a bududi da je re¢ o jednom
zanimljivom ostvarenju, namece se

misao o tome da je Mimica propustio
Sansu da napravi 1 vredan film koji bi se
dugo pamtio. Ovo narodito mislim gledajuci
odli¢ne uvodne sekvence koje su svojom
stilskom ujednacenoséu, diokventnodéu i
diramatskim fikisiranjem lica u krajoliku
(scena lova na Coveka) uspele uspostaviti
mallsimalni emotivni angazman gledaoca i
usmeriti njegovu paznju u Zeljenom praveu.
Na Zalost, sve ono ili barem vedina onoga
$to je potom do$lo nije moglo opravdati
vehemenciju, lepotu i éudnu dramatidnost
uvodnih scena.

Sarajevski atentat Veljka Bulajida je,
takode, jedan u osnovi veoma pretenciozan
zahvat, pri ¢emu je film ostao negde na
sredokradi istorijske faktografije i onog
Tjudskog, realistickog entiteta junaka,
nosilaca Citave drame. Bez preterivanja,
posle gledanja ovog filma ¢ovek je u
nedoumici o uzrocima, povodima i idejnom
obligjiu svega onoga $to je dovelo do
Sarajevskog atentata. Mozda nije loSe ovom
prilikom setiti se Vitken$tajnove misli »da
bih poznavao neki predmet, dodue, ne
moram poznavati njegova spoljasnija
obli¢ja, ali moram poznavati sva
unutrasnjac. Bulaji¢ je tokom stotridesetpel
minuta svoga filma upravo demonstrirac
da dobro poznaje sva spolja$nja obli¢ja
ove drame, kojima je Zeleo da obuhvai
i ne$to od univerzalne sudbine Eoveka i
jedinke. U tom gpolja$njem navedimo samo
kao primer: porodica Ferdinanda i njegova
ljubav sa Sofijom dobijaju romanti¢na,
sladunjava obeleZja, dok je glavni
protagomist Princip (Irfan Menisur)
prikazan kao zbunjen ¢ovek, daleko od
ovog sveta prakticizma i rutine. To je, u
mnelku ruku, éovelk koga moZzemo uvrstiti u
kategoriju ljudi bez svojstava. Upravo u
izbomu stvari i stanja kojima Zeli definisati
stvarnost Bulajié¢ najviSe gre$i, krecuci se
od poznatog da bi se, najce$ce, zaustavio na
trivijalmom. Okviri Sarajveskog atentata
ddenti¢ni su, to moZda zvuéi paradoksalno
granicama fradicionalnog morala i tehnici
kiomvencionalno ispripovedanih holivudskih
istorijskih drama koje se, kao i ovaj
Bulajidev film, gledaju bez strasti, no
zato s lakocom, c¢ak i s interesovanjem, ali
isto tako brzo i zaboravljaju.

U kategoriju filmova s istorijskim
impplikacijama i faktografijom svakako
spadaju i filmovi NajduZi dan (autentican
dogadaj iz 1903—1908. o turskioj odmazdi
prema ustanicima u jednom makedonskom
selu) Branka Gapa i Idealist Igora
Pretnara. U Najduzem danu jedna
interesantna i dramati¢na storija biva
svesno Zrivovana vizuelnom rafinmanu.
Gapo, umesto da je poSao tezim, ali
ispravnijim putem traZzemja nekih sustinskih
pitanja kauzalnosti odnosa izmedu
sprovodnika i kaZnjenika i otkrivanju
¢itavog makrokosmiosa u lignostima
zatvorenika, uglavnom se zadovoljava da
kiorektno isprica pri¢u, na nivou slikovne
ekispresije, trazeéi u tome svoje puteve
afirmacije.

Idealist Tgora Pretnara je korektna,
konvencionalna i pomalo dosadna
ekranizacija romana Ivana Camnkara Martin
Kacur. Uptlkos tome $to je kao podlogu
imao izuzetno razudenu literarnu gradu,
kioja je pruzala viSestruke mogucnosti,
Pretnar je izabrao jednu prilicno
bukwvailnu i pravolinijski wsmerenu tezu o
propasti Martina Kacura. Umesto da se
posveti unutradnjoj psiholoskoj motivaciji
lutanja glavnog junaka, Pretmar insistira
na Citavom nizu detalja kojima, doduse,
polkriva fabulu, ali ne otkriva ono sustinsko
jezgro drame, onu duboku dru$tvenu
etnicku i psiholoSku podlogu na kojoj
sudbina Canlkarevilh junaka i pociva. Na
izvestan nacin, svojom jednoznacnoscéu i
Najduzi dan, kao i Idealist ne uspevaju
u dovoljnoj meri opravdati onu
nacionalnu, socijalnu i ideolodku svest
kojima su inate proZeti.

¢uvar plaZe u zimskom periodu



I ostali. ..

Debi Jovana Adina u igranom filmu
Poznajete li Pavla Ple$a? bio bi uspesniji
da se nije spleo u tumacenjima Zziviotnih
tegoba svog glavnog junalka. Adin je
insistirao na pojednostavljenim oblicima
grubosti i nepravde koji nisu imali svoja
opravdanja i dovoljno unutrasnje
produbljenosti, da bi odredena stanja
njegovih junaka ¢inili logi¢nim, a samo
prizore smislenim. Filmovi Devojacki most
Mikija Stamenkovica i Vrhovi Zelengore
Zdravka Velimirovica nose u svojoj
strukturi sve znacajne bolesti akcionih
filmova na temuwmnarodnooslobodilacke borbe.
Jednostavniji, s nedbi¢nom ckosnicom
filmske price o razmeni zarobljenika,
film Mikija Stamenkovi¢a ostao je u onim
dobrim standardima psihlolodko-akcionog
filma. Uproicene dramaturgije, bez osobito
dramati¢nih zbivanja, ovaj film ostaje u
secanju jedino po zanimljivim glumackim
ostvarenjima, naro¢ito Marka Nikolica i
Zarka Radida. Sto se ti¢e ostvarenja
Zdravka Velimirovida re¢ je o znatmno
ambicioznijem filmskom podubvatu. Vrhovi
Zelengore demonstriraju gotovo
feljtonistitki videnu i shvadenu sudbinu
junaka na Ljubinom grobu. Mehanizam
ovog [ilma odvi$e je poznat, da bi uistinu
dellovao svojom umetnickom uverljivoscu.
Opsta mesta, dramski indikatori i op3ta
stnuktura ove dramatidne storije, nisu
temeljeni na psiholodkim, niti
politidkossocijalnim, ve¢ uglavnom na
akciono-pirotehnidkim elementima. Film je,
a to mu je i najveca vrednost, uspesno
afirmisao nekolicinu mladih glumaca od
kojih su najzapazeniji bili Biljana
Dragutinovié¢ i Rado$ Bajic.

Ako ovim filmovima dodamo i film
Vojka Duletiéa Izmedu straha i duinosti,
veoma naivne i bukvalne fakture, onda s
pravom moZemo smatrati da ovogodidnji
filmowvi radenii ma temmu
narodnoloslobodilacke borbe uistinu nisu
ispunili oc¢ekivanja, §to vaZi i za Film Cetiri
dana do smrti Miroslova Jokica koji je
vezan za pogibiju Pure Pakovica i istoriju
radni¢kog pokreta Mozda bi sva ta dela
bilo najpo$tenije smatrati svojevrsnim
surnalitsidkim filmskim hibridima poetike
aktivizma i istinskog ljudskog dozivljaja
patnje i veliéine ¢oveka u neposrednom
videnju rata ili politicke represije.

Izuzetak ¢&ini Sala$ u malom Ritu Branka
Bauera, $armantan i efelktan film, s
izvrsnim glumadckim ansamblom u kome

su dominirali Slavko Sitimac i Miodrag
Radovanovic.

Primere jednodimenzionalne i lode
shvaéene zabavnosti predstavljaju filmovi
koji toboZe dolaze iz naSe svakodnevice
— Vagon Li Dragoslava Ilica, Vojnikova
ljubav Svetislava Pavlovica i Naivko
Jovana Zivanovica. Prepuni su naivnosti,
nedopuistivih greaka u dramaturSkom i
rediteljskom postupku, s nelogicnostima u
pojedinim scenama i pojednostavljivanjima
u karak'tenizaciji likova.

Bilo kako bilo Pula mam je postavila
&itav niz otvorenih pitanja, na nama je da
na njih po¢nemo odgovarati.

Borislav Andelic

UREDNISTVU CASOPISA »POLJA«

Vas$ cenjeni asopis br. 208-209, juni-juli
1976. godine jobjavio je ,iz pera Florike
Stefan, pamfletski nekrolog pokojnom
knjizevniku Jonu Balanu — »Povodom
teksta fn memoriam Radu Flore«, kojim,
osim $to skmnavi seanje na naSeg eminent-
nog i rano preminulog Coveka i stvaraoca,
ocito pokazuje nameru razracunavanja s
lignoséu redovnog profesora Beogradskog
univenzitela, dr Radu Flore, knjizevnika,
dobitinika Nagrade »Oslobodenja Vojvodine«
1972, godine ,istaknutog naucnog radnika,
predsednika Dru$tva za mumunski jezik
SAP Vajvodine,
predsednika Izdavackog saveta Casopisa
»Lumina« poznatog kulturnog pregaoca
majsiro] jugoslovenskoj javnosti i van
nasih granica.

Ovaj tendenciozni ¢lanak neprijatno nag
je iznemadio i izlojedio.

Izgleda nam upravo nepojmljivo da se
iz jedne metafiore, kao $to je »InZenjeri
(ljudslkih — sic! kod F. 8.) dusac,
iSGupane iz konteksta jednog obimnog,
iskrenog i dostojmog nekrologa, mogu
dzvudi takvi zakljucol i takve optuzbe,
kao $to su oni o staljinistickoi orijentaciji
prof. dr Radu Flore.

Iznemaduje nas, takode, da je vaSa
redakcija, bez ikakve ograde, taj clanale
objaviila preuzimajudi na taj nacimn,
delimi¢nu odgovornost za neosnovane
lt:'\v['ndm:je i wvrede upucene prof. dr Radu

lori.

Mpolimo Vas da, u interesu istine i
objjelktiviiog obave$tavanja javaosti, ovo
nase pismo u celosti objavite na
odgovarajuéem mestu u Vasem Casopisu.

'Devoiuélc-i bunar, 15. 9. 1976.

Udesnici I'V knjizevne
koloniie
»Devojacki bunar 76«

Aurel Trifu

Aurel Gavrilov

Teodor Sandru

Mihaj Avramesku

Jon Markovi¢an

Sima Petrovié

Felidija Marina Munteanu
Petru Kindu

Tleana Unsu

Miodrag Milo

ODGOVOR FLORIKE STEFAN

Zahvaljujem Redalkciji »Polja« Sto
mi je omogudila da upoznam sadrzaj ovog
kolektivnog autorskog dela. Iskreno
re¢eno, ofekivala sam nesto vise, barem
rezoluciju koja bi, kao $to je uobicajeno,

u sebi sadrzala i ekskomunikaciju, pa da
sve bude u skladu s duSevnim
inZenjeringom.

Alli, akio je reé o »istini i objektivnom
obavestavanju javnosti« moram reéi da sam
iz tog »obimnog, iskrenog i dostojnog
nekrologa« »i8Cupala« »izvanrednog
inzenjera dufa«. Ja sam time samo ublaZila

oviu originalnu re¢emicu koja u celosti glasi:
»Jon Balan je bio izvanredan inZenjer dusa
ne samo Jao stvaralac, mego i kao knjiZevni
pedagog, kao profesor knjiZevnosti,
prenoseci dect kroz ifluid svoje wedi,

Siroke mogucnosti transponovanja
umetnicke poruke«

Kao $to se wvidi, inZenjerska delatnost
Jona Balana u intenpretadiji Radu Flore
proteZe se na knjizevou pedagogiju, nastavu
kinjiZzevnosti i vaspitnoiobrazovni proces,
¢ime je udimio viSe nego Sto je zahiev o
»inZenjerima du$a« i trazio od pisca. To
znadi biti vedi katolik od pape.

Medutim, kako je ova »metafora« davno
prestala da se smatra metaforom, postajudi
jedno od uporisnih nadela staljinizma u
literaburi, postala je pojam pritiska na
pisce i literaturu postala je simonim zla,
jer se dobiro znalo i dobro se zna ko je
ddredivao zadatike »inZzenjerima«. A
inZenjeri su bili razliditi: i ovalvi i onakvi.
Jedni su taj svoj posao obavljali na
sveopdte zadovoljstvo narudioca i postajali
lauerati, a drugi su svolj zivotni put
zavr$avali kao Babelj, Piljnjak itd.

Ovo i ovakvo pismo zaista iziskuje
raspravie 0 osvezenoj »metaforis.

U Novomt Sadu, 25. oktobra 1976.
Florika Stefar

Napomena Redakcije povodom pisma
ucéesnika knjizevne kolonije
»Devojacki bunar«

Uvereni smo da se Poljima ni u kom slu-
¢aju ne moZe pripisivati »odgoviornost za
nelosnovane tvrdnje i uvrede upucene prof
dr Radu Floric. Sam ¢in objavljivanja jed-
nog teksta me podrazumeva saglasnost re-
dakcije s iznesenim tvrdnjama. Tek sude-
ljavanje obeju strana (u ovom sludaju) i
uvidd u pravo stanje stvari, $to je i inace
obi¢aj u sliénim polemidkim izmenama mi-
sli i angumenata, moéi ée da stvori predu-
slove za opredeljenje i stav Redakcije.

Upravo iz tog razloga objavljujemo takst
ucesmika IV knjizevne kolonije »Devojacki
bunar i odgovor Florike Stefan.

Redakcija

ISPRAVKA

U pro$lom broju omadkom su izostavljeni
navodi m prikazu knjige M. Bulatovica. U
tellostu stoji: Slobodu koju bi im domovina
uskratila — a treba da bude: »slobodu« ko-
i bi im domovina uskratila. Izvinjavamo
se Gitaocima i autoru.

Redakcija
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