ga, upolreba #i i vi omogucuje nam da u jednoj zajednici razlu-
¢imo tri grupe: X je na ti s Y, i obrnuto; X je na vis Y, i
obrnuto; X je na viprema Y, ali je Y na ti prema X. Ove grupe
1 sociolo$kom smislu nisu homogene i ti moZe da predstavlja
izraz poroditne bliskosti (brat i sestra, muZ i Zena), dru$tvenog
stale#a (gimnazijalci su na ti, ali profesori ma vi), ideoloSke pri-
padnosti (¢lanovi komunisti¢kih pamtija su na ti) itd. No, pode-
mo 1i samo korak dalje od ovih jednostavnih opazanja, odjed-
nom nam se ukazuju cinjenice koje svedote o odnosima sile u
datom drugtvu. Tako kada jedan poslodavac kaZe #i stranom ra-
dniku (ali zauzvrat ocekuje vi), mi vidimo da je lingvistidki od-
nos uspostavljen s pozicija sile. Stigli smo tako i do naSeg ne-
srednog polidijskog prefekia, koga smo ostavili na pocetku
ovoga mnapisa. Ovaj prefekt, koji se skitnici obratio na fi, oci-
gledno mije to udinio s pozicije porodi¢ne bliskosti, ve¢, napro-
tiv, sa stanovi$ta sile: »ja govorim tvoj jezik, ja ti se obra-
éam sa ti, dakle, ja vladam tobom ..."). Tako »opozicija ti i vi
nema viSe vrednost po sebi, van konteksta, ve¢ svoju vrednost
sti¢e samo u situaciji, u govoru, a ne u jeziku: ko kaze ti, kome
i gde?«®

Iz cele rasprave Kalve izvodi izvesne programatske zaklju-
dke, od kojih neka nam bude dopudteno da navedemo samo
poslednji: »Najzad, odigledno je da lingvistika ne moze biti
autonomna nauka: upravo u toj fundamentalnoj tacki treba
odbaciti lekciju Tecaja opste lingvistike«. Koliko mam je pozna-
to ovo je prvi put, nakon publikovanja Coursa 1916. godine, na
tako rezolutam na¢in dignut glas protiv suverene viladavine tog
Svetog pisma strukturalne lingvistike.

NAPOMENE:

1) Povodom knjige J. L. Calvet,
Pour et contre Saussure,
Payot, Parnis, 1975.
2) Otprilike: Zaglavide§ u apsu, bre, budalo!

i 3) J. B. Marcellesi et B, Gardin, Introduction @& la socio-linguistique,
Libraire Larousse, Panis, 1974, str. 20.
| 4) Humboltove spise o filosofiji jezika &italac mo¥e naéi u 3.,tomu Werke
in finf Binden, J. G. Cotta'sche Buchandlung, Stutgart, 1969.

5) E. Benveniste, Problémes de linguistique générale, 11, str. 18.
6) Ibid, str. 14,

.. T) Sosirovi anagrami ne prestaju da izazivaju sporove u krugovima speci-
jalista, pa, dakle, i kontroverzna misljenja. Dok Roman Jakobson smatra da
»tim_istrazivanjima Sosir otvara netuvene perspektive lingvisticlkom izu¢avanju
poezijee (Questions de poétique, p. 199), Z. Munen veli: «Ovde nemamo Sta da
kafemo o Sosirovim anagramima, istraZivanjima koja su plod zablude, a u
kojima danasnja formalistiCka kritika, lingvisti¢ki loSe pripremljena, veruje da
vidi ,drugu sosirovsku revoluciju’ i ,otkrie prvoga reda'«. (La linguistique du
XXe siécle, p. 68). Ostaje nam da se nadamo kako se ova Munenova opaska,
u najmanju puku, ne odnosi na Romana Jakobsona.

8) Pour et contre Saussure, str. 55.
9) Ibid, str. 64.
10) Ibid, str. 64.
7211} J. B. Marcellesi et B. Gardin, Introduciton a la socio-linguistique,
str. §

12) Pour et contre Saussure, str. 69.

13) Zor# Munen (Georges Mounin), profesor Univerziteta u Eksu, ne pred-
:_slavlr'ia danas predmet kritike samo levicarskih profesora iz Nanterp (Pariz X)
i njihovih udenika. Tokom letnjeg semestra Skolske 74/75. god. ne jednom sam
se cudio Zestini s kojom se profesor Zan Ganjpen (Jean Gagnepain) s Univer-
ziteta u Renu (Rennes) obarao na izvesna Munenova shvatanja. Sada mi to
izgleda manje ¢udnim.

14) Pour et contre Saussure, str. 84,

15) Ibid, str. 89.

15) Ibid, str. 89.

16) La linguistique du XXe¢ siécle, str. 6.
17) Pour et contre Saussure, str. 113,

18) Ibid, str. 126,

19) Ibid, str. 131.

20) Ibid, str. 131,

Zak verze

 ,MOST
MIRABO”
GIIOMA

APOLINER

(pokusaj lingvisticke analize)

1 Sous le pont Mirabeau coule la Seine
2 Et nos amours

3 Faut-il qu'il m'en souvienne

4 La joie venait toujours aprés la peine
d Vienne la nuit sonne 'heure

6 Les jours s’en vont je demeure
7 Les mains dans les mains restons face a face
8 Tandis que sous

9 Le pont de nos bras passe

10 Des éternels regards l'onde si lasse
11 Vienne la nuit sonne 1'heure

12 Les jours s'en vont je demeure
13 L'amour s'en va comme cette oau courante
14 L'amour s’en va

15 Comme la vie est lente

16 Et comme l'espérance est violente

1 Vienne la nuit sonne ’heure

18 Les jours s'en vont je demeure
19 Passent les jours et passent lels semaines
20 Ni temps passé
21 Ni les amours reviennent
22 Sous le pont Mirabeau coule la Seine
23 Vienne lla nuit sonne 'heure

24 Les jours s’en vont je demeurd
1 Pod mostom Mirabo proti¢e Sena

2 I naa ljubav

3 Treba 1i da me ona podsedéa da

4 Radost dolazi uvek posle patnie

5 Nek dode moé i zvuk sata

6 Damni odlaze ja ostajem

A S rukom m ruci ostanimo oéi u odi

8 Dok ispod

9 Mosta od nasih ruku

10 Vedénih pogleda tako umorni talas

11 Nek dode noc¢ i zvuk sata

12 Dani odlaze ja ostajem!

13 Ljubav odlazi kao ova voda Sto tece
14 Ljubav odlazi

15 Kako je zivot spor

16 A kako je nadanje mucéno

17 Nek dode moc¢ i zvuk sata



18 Dani odlaze ja ostajem

19 Prolaze dani i prolaze nedelje
20 Ni proslog vremena

20 Ni lLjubavi novih

22 Pod mostom Mirabo te¢e Sena
23 Nek dode no¢ i zvuk sata
24 Dani odlaze ja ostajem

Mozda ce se &italac zaduditi §to smo za predmet ovog lingvi-
stidkog ispitivanja knjizevnog teksta izrabrali tako poznatu pe-
smu kao $to je »Most Mirabo« Gijoma Apolinera, koja je, uz
to, i mnogo puta bila tumacena. Na to smo se odlu¢ili otuda
$to je za nas manje bilo vaZno da razvijemo jedno originalno
tumacenje, a vise da pokazemo kako se do jzvesnih elemenata
tumacenja moZe doc¢i po$avéi od analize lingvisti¢kih struktura
koje sadmjavaju tkivo pesme: leksi¢ke, sintaksi¢ke, prozodijske,
ritmidke itd. Smatramo da jedna lingvistitka analiza, sistematski
izveidena i bez pretenzija da iscrpi sve mogucénosti tumadcenja,
moZe imati izvesnu heuristi¢ku vrednost.

Pesma za lingvistu predstavlja povlaséeni kompus zbog svog
ograni¢enog obima, te je pristupacnija analizi nego Sto je to,
na primer, roman. Pesma je zatvoreni sistem par excellence, sa-
gradena od ograni¢enog lingvistitkog materijala, $to podrazu-
meva pesnikov izbor izmedu beskrajnih kombinatornih mogud-
nosti koje pruza jezik, Lingvista potinje analizom tog mate-
rijala, analizom re¢i razvistanih u grupe, reéenice, stihove. Ma
koliko ovaj postupak bio banalan, njegova zasluga ‘je u tome
to nagoni ma dijalog — &esto opori — sa sAmim tekstom.

Prvi korak u takvoj amalizi sastoji se u popisivanju lingvi-
stitkih elemenata &ji zZbir predstavlja »omnadujuce« teksta. Kao
jedinicu brojanja mo#emo sebi odrediti »graficku rec«, to jest
grupu koja obuhvata $tampana slova jzmedu dve beline. Tako
bismo u pesmi Gijoma Apolinera, ako ratunamo naslov i’ po-
navljanja, dobili 150 grafickih reci.

No, pojam mgrafi¢ke redi, ma koliko na prvi pogled izgle-
dao zgodan za izvodenje tog popisivamja, pokazuje se meodre-
denim, utoliko $to zanemarufje lingvistiCku stvarnost na planu
soznacenoge. Kada je re¢ o tekstu koji nas oyde zanima, izgle-
da sasvim proizvoljno radunati dve reti za »Fautle, tri za »S’en
voni« ili »Face a face¢, pet za »Qu'il m'en souvienne«. Ovi ele-
menti koji su, sa strogo formalnog stanovista, sastavljeni od
dodavanja vie oznadujucih koji u drugim kontek’stima mogu da
se ponadaju nezavismno, ¢ine u stvari ,sa gledista leksike, nerazlu-
&iva jedinstva. Bolje je, dakle, izvesti taj popis posavsi od pri-
kladnijeg poima grupe, pri ¢emu je ova uzeta kao jedinica s dva
lica, obdarena »oznatujudime (jednostavnim ili sloZenim) i »0z-
natenime«. Dopustidemo da postoje grupe maksimalnog obima
i uske grupe.

Ovde necemo iznositi pojedinosti te analize, ve¢ ¢emo saop-
§titi samo globalne rezultate. Apolinerova pesma sadrzi:

— 34 sypstantiva ili grupe s imeni¢kom vrednoséu;
— 28 glagola ili glagolskih sintagmi;

— Samo 6 prideva, ako se u taj broj uracunaju i oblici neodre-
deni u pogledu pripadnosti nekoj utvrdenoj vrsti redi. Takav je
slutalj s »passée u »temps passée jli courante« u »eau courantec.
(U ovom poslednjem sludaju particip I, u korelaciji s imenicom
eau, tezi da oformi idiomatski izraz).

Ostatak lingvistikog materijala deli se na promenljiv na¢in
izmedu elemenata koji se uopSteno nazivaju »pomocne reCic.
Re¢ je o monemama koje su u reniku Bagzicni francuski (Gu-
genhajm) snabdevene indeksom visoke frekvenciie, ali koje, uze-
te zasebno, nemaju gotovo nikakvu izrazajnu vrednost; one dobi-
jalju vrednost samo u opoziciji: tako u Apolinerovoj pesmi mo-
Jemo ustanoviti da se opozicija odredeno/neodredeno svodi na
opoziciju odredenog i @, Sto izvestan vid teksta stavlja na plan
op$teg (vrednost odredenog), dok se individualno u tekstu ne
izrazava pomodu &lana (un/une), ve¢ na druge nacine.

Igra licnih odnosa (li¢ne ili prisvojne zamenice) koja omo-
gucuje da se sasvim tadno situiraju odnosi individue sa svetom
ili sebi sliénima, ili viSe individua izmedu sebe, svodi se ovde
na varijacije zamenice prvoga lica: »jac Ceitiri puta ponovljeno
u drugom stihu refrena, »me« u »qu'il m'en souvienne« (»da me
seca«); jedino »naSe« (»Et nos amours« /'»I naSe ljubavi«; »Le
pont de nos bras« / »Most od nasih ruku«) podrazumeva vezu
sjac i stic. Ovu vezu, delimi¢no izraZenu, nalazimg i u 11,7 (»Les
mains dans les mains restons face a face«) / »S rukom u ru-
ci ostanimo odi u ocie).

Ovo nabrajanje mije cilj po sebi i ima vrednost samo uko-
liko omoguduje da se proceni vainost jednog mnacina izrazava-
nja u odnosu na neki drugi; ovde imenicki i glagolski izrazi ¢ine
gotovo ravnoteZu, a zapazamo vrlo slabu proporciju izraza kla-
se prideva, koji su uglavnom nosioci ukazivanja, subjektivnih
obojenosti.

Ovaj popis, &ije smo samo globalne rezultate izneli, omogu-
¢uje da se izvede razvrstavanje redi, ili grupa, u skladu s njiho-
vom frekvencijom upotrebe u pesmi. U jednom korpusu ogra-
ni¢enog obima, narodito kada se radi o jednoj pesmi, ponavlja-
nja se ne mogu pripisati navikama ili nemannosti u _odnosu na
jezik, ona tu imaju posebno znafajnu vrednost, podvlace znacaj
izvesnih kljuénih re¢i koje, sa svoje strame, ukazuju na Klju-
¢ne pojmove.

U »Mostu Mirabo« javljaju se silaznim redom:

5 puta »danic (@etiri puta u refrenu, 1 put u IV, 19), $to usta
novljuje izvestan odnos izmedu reflirena i strofa.

4 puta »noce, »Case (u korelacifi u refrenu);

»ljubave, od dega dva puta u mnozini, uokvirujuéi tako
ma izvestan naéin »ljubave u jednini (LI, 13) preuzete u
istom sintaksitkom okviru u sledeéem stihm (III, 14);

2 puta »Senax, odnosno u prvom stihu prve strofe i u plosled-
njem stibu poslednje strofe koja, u stvari, ne zatvara pes-
miu veé biva produzena s dva stiha refirena.

Sve ostale imenice (radost, patnja, nedelja, pogledi, talas,
voda koja tete, Zivot, nada, vreme) javiljaju se samo jedan put.
Sto se glagola ti¢e, oni se javljaju ovim redom:

6 puta »s’en aller« (oti¢i), u obliku »s’en vont« (odlaze) u re-
frenu i »s’en vac (odlazi) u strofama gde je subjekt »lju-
bave (ITI 13, 14);

5 puta »venir« (doéi), u dvosmislenom obliku »vienme« (dode)
(refren) i u imperfektu (I, 4); to je, uostalom, jedini
glagol u tekstu upotrebljen u imperfektu, dok su ostali
bilo u prezentu indkativa, bilo u imperativu (uz dva su-
minjiva slu¢aja na koja ¢emo se vratiti malo kasnije);

4 puta »je demeure« (ostajem);

3 puta »passer«, najpre »passe« (prolazi) povodom talasa (I, 9) i
.Er.)a"s‘sent« (prolaze) (IV, 19) povodom dve vremenske je-
inice:
sdani« i »nedelje«. Valja ukazati i na »passé« (prodlo),
»temps. passé« (pro$lo vreme), &iji smo dvosmisleni polo-
Zajj istakli ramije;

I put »restons« (I, 7), oblik koji moZe biti uzet ili kao im-
perativ (sostanimoc), ili kao prezent indikativa (»ostaje-
mox), s elizijom liéne zamenice.

. Ako ova ponavljanja ponovo stavimo u njihov kontekst, za-
pazamo da ona prevazilaze plan izolovanih elemenata i doti¢u
S?}ﬂ\’edﬂl jedinica, koje idu od sekvemci stiha do grupe od vile
stihova.

. Osim refrena, koji se ponavlja na kraju svake strofe (istaci

¢emo i njegova ulogu medafa odredenog tipa strukture osobe-

ne za pesmu), treba spomenuti: ponovno izbijanie prvoga u

dvadeset drugom stihu, redundanciju izmedu 14, i pocetka 13. sti-

ha (»L'amour s'en vac / Ljubav odlazi), izvesnu Apolinerovu sklo-
nost ka podvostrudenim izrazima: »Les mains dans les mains«,

»Face A face« (S rukom u ruci, licem u lice). Postolji kroz Citavu

pesmu, pojava sazvutia izmedu ssouvienne« (I, 3), »vienne« (re-

firen) i »reviennme« (IV, 21) i, s manjom amplitudom, izmedu

»lente« (ITT, 15) i »violente« (ITI, 16), ova pojava odjeka ukazuije

na jednu dnugu pojavu, na igru rima, ode se ponavljanje ne

\vm‘§'i vie od stiha do stiha, od grupe do grupe, od sekvenci re-

& do sekvenci redi, veé¢ se situira na akustikom nivou: samo

drugi stih svake strofe &uva svoju »zvuénu« samostalnost, dok

su ostala i na$timovana u istom lomaliteu, a izmedu prve i

Zevrte strofe sklad je pojatan zbog iste dominante koju imaju

u rimi: »Senac.

. Ova pojava ponavljanja javlja se takode i na sintaksickom
nivou, gde postoji ravnoteza izmedu:

»Co mme la vie est lente

Et comme I'édspérance est violente«.
(»Kako je Zivot spor

A lkalkeo je nadanje mudno).

i

: »Ni temips passé
Ni les amours reviennente

(Ni proslog vremena
Ni Ijubavi novih)

Trebalo bi ukazati i na supempoziciju koja se zbiva na ni-
vou slika, izmedu izraza »Most Mirabo« i »Most od naih ruku,
izmedu jednog stvarnog mosta, geografiski lokalizovanog i ima-
ginarnog, subjektivnog mosta, ¢ija egzistemcija izgleda traje sa-
mo dok traju pesnikove ljubavi.

. Smatramo_da smo dovolino jasno pokazali da je »ponavlja-
nje« jedno od nadela strukiuracije ove Apolinerove pesme, a
videdemo da tu pojavu ponavijanja valja uporediti s jednim od
obeleZja pojma »vremex.

_'Ve¢ smo rekli da svaka pesma mo¥e biti posmatrana s lin-
ovistidkog stanoviita kao zatvoren sistem, ukoliko se sastoji
od izbrojive koli¢ine elemenata i ukoliko je data u nepromen-
litvom, stalnom i konatnom obliku. Takav je slutaj s pesmom
»Most Mirabo«, u obliku u kojem ju je Apoliner dao ukljucuju-
& je u zbirku »Alkoholi«; kao i svaki sistem, ona se orgamizitje
prema dva tipa odnosa, odnosa sli¢nosti ili analogije, s jedne
sirane, i odnosa opozicije, s druge. Ovi odnosi javljaju se raz
goveino u onomaziolodkoj analizi.

\Analiza pokazuije da se teme organizuju oko polarnosti koja
je predstavljena kroz opoziciju (Most Mirabo/~/Sena). Namer-
no stavljamo ova dva izraza izmedu kosih zagrada, kako bismo
istakli da ¢emo se porivati na nfjihovu semitku, a ne oznaciva-
ladkm vrednost. U suftini, radi se o polamosti izmedu pojma
postojanosti s jedne strame, i pojma nestalnosti s druge; izmedu’
statickih i dinami¢kih elemenata.

Suprostavljaju se dva tipa kretanja, jedno linearno koje se
oidvija du? osa prostora i vremena, drugo lruZno, Eak cikli-
¢no, iskljulivo na mivou vremena. Mi smo to predstavili na sle-
deéoj shemi:
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l-" inearna —l

[— Prostor _l l’_' Vreme ——I

Pokretljivost/Kretanje

]

kruzno

I Vreme I

Imenice Glagoli Imenice Glagoli Imenice Glagoli

Sena tece dani 4 odlazi Radost

talas prolazi dani ]
(ljubav) I odlazi nedeljc

voda koja tece Zivot

prolaze

je 'spor

dolazi uvek
posle
patnje

da me seca

N. B.: izmedu zagrada stavljamo one izraze koji ne ulaze ne-
posredno u shemu, ali koje zadrzavamo da se ne bi naruSilo je-
din'stvo sintagme.

quomléno'at se odnosi kako na ljudska bica, tako i na pred-
mete i stvari:

(noc) dolazi
ni proslog ponovo
vremena, ni dodu
Tjubavi

novih

[—-L Nepomiéni clumenﬂ———l

r Zivi I
1memi‘k1 g]a,go]sk]
— most (od T Oslanlmo
nasih ruku) — ja ostajem
— licem u lice

— vecni pogledi

Postoji nesrazmera, neravnoteZa izmedu dva pojmovna po-
lja, posto pokretljivost kvantitativno preovladava nad nepomi-
¢nodcu, a u pojmovnom polju pokretljivosti, elementi koji izra-
Zavaju linearno kretanje, nose prevagu nad onima koji izraZa-
vaju kruZno kretanje.

Ove dve sheme mogucéno je pretvoriti u dijagram koiji po-
diva na nadelu dihotomije a koji pokazuje preklapanje razliénih
prethodno prihvacenih merila klasiranja.

nezivi —|

imenicki

— Most Mirabo

POKRETLIIVOST/KRETANJE NEPOMICNOST
linearna kruzno Ljudska ne-ljudska
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Ovo klasiranje ne uzima u obzir celinu leksi¢kih jedinica
teksta. Upotrebljena merila ne dopu$taju da se tu uvede recnik
oseéanja, preko kojega se ispoljavaju subljektivne reakcije: umo-
ran, Yestok, radost, patnja, nadanje..., ni reénik koji oznacava
delove ljudskog tela. Sledeca shema popunjava tu prazninu,
predstavljajué¢i paralelno leksitke elemente koji se odnose na
Soveka (posmatranog tako da istovremeno ima telo i srce, to
jest osedajnost) i reénik kaji se odnosi na vreme.

USPOMENA

covek vreme
telo ] osecanja Glavni elementi auditivni

vremena utisci
zvuk sata

§ rukom u ruci ljubav(i) sat
(licem u lice) radost dan
nase ruke - - patnja BOC &
(Veénih) nadanje nedelje
pogleda sit(ost) vreme

zivot je spor

|

Veza izmedu dva pojmovna polja uspostavlja se posred:
stvom teme sedanja, $to je jedino sredstvo da dovek, ponesen
linearmim talasom vremena, obrne njegov tok. Zivot je, u iz
vesnom smislu, vreme mereno na bioloSkom planu, on traje
dok traje ljudsko telo, §to ukazuje na tesne odnose koji mogu
postojati izmedu ova dva polja i u toj perspektivi pribliZzavaju
se semantidki sadrzaji dva pmideva: »umoran« (Veénih pogleda ta-
ko umoran talas) i »spor« (Kako je Zivot spor); ne moZe se po-
reéi veza uzroka i posledice koja vlada izmedu ova dva prideva
i osedanija, stanja duSe stava prema Zivotu na koje oni upucuju.
Hujjanje vremena otelovljuje se s druge strane kroz ravnomer-
no odzvanjanje ¢asova, upravo zahvaljujuci sluhu, jednom od pet
dula; dakle, dovek moZe na materijalan, telesan nacin da postane
svestan njega. Ako treba da damo neki odredeni smisao refre
nu koji se ponavlja nakon svake od Cetiri strofe, rekli bismo da
je on zvuéni odziv, u pravilnim razmacima, na proticanje sati.

Sada moZemo izvesti zajedni¢ku analizu struktura cele pe-
sme i ritma na kojem se ona temelji, ne viSe na leksitkom ni-
vou, veé na nivou tema. Pravilnost strofa kolje su sagradene na
istoj. shemi (prvi stih od deset stopa, drugi od Cetiri, treéi od
Sest, detvnti od deset, ba¥ kao da je pravilni ritam od 3/10 sto-
pa namerno bio prekinut podelom deseterca na dva stiha, od
Cetiri i1 Sest slogova), pravilni povratak refrena, ponavljanje pr-
vog stiha pesme u poslednjem stihu poslednje strofe, namece
utisak o jednoj logitkoj gradevini, koja bi se mogla predstavi-
ti na slededi nacin:

——— 1. Most, nepomic¢ni element ~ Sena, nestalni element.
—= 2. Tema ljubavi (individualizovana kroz »naSe«).
— 3. Tema secanja.

—» 4. Krug osecanja.

5/6. 1. refren
7. Tema nepokretnosti para. :
8. Najava istovremenosti dve pojave.

10. Transpozicija slike vode ma ljudski plan.

11/12. 2. 1’@I'ren—-——-——+
13, Proticanje vode, nestajanje ljubavi (Poredenje)
14. Nestajanje ljubavi.

15. Proticanje vremena opaZenog na nivou Zivola.

17/18. 3. refren
19, Krug vremena.
—20. Tema neuspeha secanja,

sles . . .«),
L 22 Most, nepomicni element ~ Sena, nestalni element.

23/24. 4, refren ———l

9. Transpozicija slike mosta na ljudski plan + najava pokreta.

Izgleda da se pesma organizuje prema dva tipa izomorfnih
struktura, naspram dva sastavna dela pojma kretanja, na koja
smo wvkazali malo napred, u leksidkcj analizi: jedno je linearno
obeleZeno refirenima, njihovim uokviravanjem; drugo kruzno i u
sudtini poéiva na identi¢nosti prvog i dvadeset drugog stiha i
obrnutog povratka istih tema u 2. i 21. (naSe ljubavi/ljubavi),
3.1 20. (tema secanja: u 3. se nalazi izraZena upitnost pomesa-
na sa sumnjom na koju 20. stih donosi konadan odgovor) i u 4.
i 19, stihu koji ustanovljavaju paralelu izmedu kruga osecanja
i kruga vremena. U ovom drugom tipu strukture koja uokviruje
pesmu u uZem smislu — izmedu prve i Cetvrte strofe — dve
sredidnje strofe (druga, u kojoj slika mosta prekriva sliku lju-
bawnika i treéa, u kojoj se na »znacima« iste nestalnosti teme-
Ije pojave vode, ljubavi i Zivota), izgledaju, da tako kaZemo,
kao strofe-jezgra, od kojih se svaka zavr$ava, uostalom, jednim
stihom koji svoj smisao oktriva samo u odnosu na celinu pe-
sme.

»Des éternels regands l'onde si Jasse«
(Ve¢nih pogleda tako umorni talas)

»Et comme l'espérance est violente«
(A kako je madanje mucno)

Potupno odsustvo interpunkcije, koja obilno doprinosi neiz-
vesnosti u pogledu tafnog smisla veza stihova ili sekvenci unu-
tar strofa, tera nas na ispitivanje ove pesme s obzirom na nje-
nu sintaksidku i gramaticku logi¢nost.

Prvi stih predstavija recenicu iskaznog tipa, koja priviaci
paZnju samo inverzijom svojih sastavnih delova u odnosu na gla-
ggi u lidnom obliku. ¢ime se, na kraju stiha, istice subjekt:
»HEMNa«.

S drugim stihom zbiva se prekid, zahvaljujuéi ¢injenici da
»et« (i, a?) ne koordinira dve refenice istog tipa; dmuga (treci
stih) moZe biti shvacena kao pitanje ili kao usklik, u koji bi bi-
la unesena gedna nijansa Zaljenja (s elipsom »zato«); to je je:
dan od slutajeva gde odsustvo interpunkcije (znak pitanja ili
uzvika?) ne dopusta da se odlucimo.

Cetvrti stih je ponovo izjavma relenica, uobicajeno gra-
dena, koja skreée paznju na sebe samo vremenom svoga glago-
la (imperfekt indikativa); taj impenfekt je nebitan u odnosu na
semantidki sadr¥aj glagola »m’en souvienme« (da me podseca)
prethodnog stiha, a povezan s »uvek« situira »ljubavic na op-
$ti plan u prodlosti. Spomenucemo takode inverziju u odnosu na
ono $to bi se moglo nazvati dijalekti®kom logikom osecanja u
ljubavi izmedu dva polarna izraza: »radosix i »patnjac.

Refren, koji je nosilac drugadijeg stiha (od sedam stopa) i
drugadijeg ritma, no $to je ritam strofa, znaajan je po zastare-
loi formi prvoga stiha (kao i prethodno »Faut-il-qu'il m'en sou-
vienne«), dok je njegov drugi stih jedini stih u kojem se pesnik
izrazava u prvom licu, suprotstavljajudi stalnost svoga ja, pro-
ticanju vremena. U svakom stihu grupa od Cetiri stope pre cen-
aure izragava neku op$tu pojavu ,a druga grupa (od tri stope)
neku individualnu.

Povodom sedmog stiha pomovo ise javlja dvosmislenost kioja
proizlazi iz sintaksickog utiska oblika »restoms«: da li je re¢ o
naredbi ili Zelji, ili tek jednostavmo o konstataciii s elipsom
snous« (mi)? Ovo je jedina strofa, sastavijena od jedne duge
retenice koja se proteze na tri stiha, u kojima se izraZava po-
jam vedmosti u svezi s pojmom sitosti; ovide ponovo sre¢emo ar-
hai¢ne konstrukcije, koje se sastoje 1 zameni mesta (u odno-
su na uobiajeni poredak) elemenata kofji okmuzuju glagol, a u
grupe-subjekta jednu konstrukciju koja je analogna konstrukeiji
saksonskog genitiva u nemackom.

Trinaesti 1 ¢etrnaesti stih sadrie iskaz nomoviljen istim re-
¢ima, uokvirujuéi poredenje uvedeno pomoéu redi »commex
(kao); 13. stih je jedini u kojem se javlja jedna pokazna zame-

16. Tema nadanja pridruZena temi pokreta, u isto vreme brutalnog i bolnog,

»21. U vezi s temom prethodnog stiha, tema ljubavi (prizvane u opStem obliku
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nica koja upuduje, istovremeno, na 1. i 22. stih; na tom dvo-
strukom planu poredenja i reference uspostavlja se veza izme-
du dve teme: vode i ljubavi.

Zbog odsustva intempunkcije, kao i zbog upotrebe redi »com-
me« (ne vise za uvodenje poredenja, vec, ovoga puta, uzvika, po-
novljenog u slededem stihu) stvara se pukotina izmedu dve gru-
pe stihova strofe, a svaka od njih odlikujje se istom struktu-
rom, koja pociva na nacelu ponavljanja.

Ekvivalentnu struflturu ponovo nalazimo u 19. stihu (s po-
naviljanjem dva sprolaze« koje je, uz to, pojacano i simetrijom)
iw 201 21, stvorenim na simetriji ustanovljenoj pomocu dva
»ni«. U ovoj strofi gomilaju se arhaizmi: postpozicija, dva su-
bjekta glagola »prolaze« odsustvo dlana izmedu »ni« i1 »revien-
nent«. Izgleda takode da sada$nje vreme koje je dovde u pe-
smi upotrebljavano u svojoj iskaznoj, opisnoj vrednosti, zado-
bija — narodito u 21. stihu — didakti¢ku vrednost, ali tek uko-
liko se tu iz univerzalnog iskustva moZe izvuéi neka poilka: Co-
vek, éak i ako to Zeli gorljivo, »Zestokox — da se izrazimo re-
¢ima pesnika —, nemocan je da preokrene tok vremena.

Ova saZeta analiza gramati¢ke logi¢nosti pesme, opravidana
je samo wkoliko mnas, s onu stranu problema forme, upucuje
na neke zakljudke u pogledu poruke; ona otkriva na nivou sin-
takse jedan »kod«, izbor znakova i figura, koji moZe biti protu-
maden po prilici tako, da u pesmi postoji konstantna igra pli-
me i oseke izmedu linearnog proticanja recenice (u stihovima s
iskammom sadrZinom) i brutalnog prekida tog ritma (bilo kroz
uplitnost ili dudenje, bilo na neki drugi nacin, kako smo veé ista-
kli u prethodnom paragrafu); izmedu direktnog i iverzivnog
sklopa redenice; izmedu onoga $to bi se moglo nazvati struktura-
ma tekudeg jezika (otrcanosti svakodnevnih imraza, jednostav-
nosti, sazetosti izvesnih refenica, demistifikacije stihova pomo-
¢u igre opkoracenja) i arhaizirajuceg tona, kofji iskrsava u pra-
vilnim odsecima u sintaksi i ritmu; jzmedu sadaSnjeg i proslog
vremena glagola izmedu modernosti i zastarelosti, (Isti tip opo-
zicije, prenesene na leksi¢ki plan, nagli bismo analizirajuci se-
manti¢ku vrednost izraza kao 5to je »most Mirabo«, skupa koji
evocira jedan molderni metalni most, dok samo ime »Mirabo«
doziva u secanje ne¥to $to je deo »stare Francuske«). Jedno
poredenje izmedu dve verzije ove pesme, one koja ie objavljena
u februaru 1912, u »Soirées de Paris« (»Pariske vederi«) i dru-
ge, koju je Apoliner uvrstio u zbirku »Alcools« (Alkoholi«), s je-
dne strane, i La chanson de toile s poctetka XIII veka, koju je
Mario Rok (Mario Roques) naveo kao jedan od izvora gde je
Apoliner mogao nadi, da tako kaZemo, unapred uobli¢enu stru-
kKturu strofe i refrena-, potvrdilo bi po svoj prilici ono Sto nam
pokazuje sintaksa: fundamentalou opoziciju izmedu sadaSnjo-
sti- i prodlosti (uzeto ovoga puta u vrlo Sirokom smislu, a ne
iskiljudivo gramatic¢ki ili glagolski).

Odista, osnovna tema, lajtmotiv ove pesme, jeste vreme (Eiji
su opredmedéeni simboli voda, talas, reka koja protice bez kra-
ja) i nastojanja Soveka da se u njega u#ljebi, da mu ogradi tok
nasipom od uspomena. Sada$nje vreme kao fenomen takode ima
protivre¢ne vidove: s jedne strane, ono stvara utisak da napre
duje linearno, duZ jedne ose, ali se, opet, njegovo kretanjje uoca-
va samo preko cikli¢nog povratka dana i nedelje pri svem tom,
taj veéni povratak samo je privid, tocak koji se okrece, me
oko jedne nepomitne osovine, ve¢ kotrljajuéi se niz strmen.

Ljubav, pojava u kojoj se Zivot ispoljava s najviSe intenzi-
teta, takode je krug koji se okrede niz nagib vremema, nikad is-
ta u dva razlidita trenutka, a ,opet, veéna pojava koju éovek ku-
$a individualno.

Znatenje koje bi valjalo pripisati razli¢itim strukturama $to
su se, malo po malo, pokazale tokom ove lingvisti¢ke analize,
bilo bi, po mome miSljenju, otpuilike ovo: ulanCavanje tema
vréi se u skladu s dva tipa kretanjja koja smo razlugili u naSoj
analizi: kruZno kretanje podvrgnuto linearnom hodu usmerenom
od —co do 00,

Preveo s francuskog
i Zoran Stojanovié
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jovica acin

ROMAN KAO
PAUKOVA MREZA
ILI

_KUCA INSEKATA”
OTA TOLNAIIA

Citalac koji se bude zadesio pred ovim delom*, u najmanju
ruku, bide iznenaden omim $to d¢e sresti u njemu, bide zacu-
den, ako ne ¢ak i razolaran tom knjigom koja mu je ponude-
na pod imenom romana. Vaspitan na velikim klasi¢nim roma-
mima pro$log stoleca, svikao na njihov nadin i vistu pripoveda-
nja, ako je dovoljno odvaZan da ne odustane ve¢ na prvim stra-
nicama, on ée u podetku osetiti magao potres, da bi, potom,
shvatajuéi sve viSe da taj lom ne samo $to nije smrtonosan, vec
da je izvor jedne nove, nepoznate Zivotne snage, ponesen njenim
osobitim iarazom, bivao sve skloniji Tolnaijevoj izuzetnoj pri-
povedadko] igri.

Alko je istina, kako se ¢esto govori, da smo w»deca romanac,
danas smo, pratimo li paZljivije savremenu sudbinu tog knji-
Zevnog roda, nesummnjivo u situaciji ili da menjamo sopstveno
rodoslovlje ili da se iznova pitamo o putevima te ofinske ro-
maneskne umetnosti, pod &ijim smo rodbinskim okriljem do ne-
davno Ziveli bezbrizno i bez suvidnih i neugodnih pitanja. Pita-
juéi se o savremenim putevima romana, mnogi nam manje ili
vise zlurado tvrde da je roman u krizi. Medutim, kada se zaista
nademo u prilici, kao ovoga puta kada je reti o Tolnaijevoj
Kudi insekata, sreénoj prilici, bududéi da je ipak odviSe retka,
da nam u ruke dospe autentiCan moderan romam, postajemo
najneposredniji svedoci slutnje da ti tragovi, za koje nas ube-
duju da su znaci krize, mogu biti, i jesu, pre znaci preporoda
romana, koji u stopu prati, po svemu sudedi, radikalne promene
u dana$njem ljudskom sveiu, preporoda &iji ce Iplodovi sazre-
ti i obasuti nas obiljem svoje hranljivosti mo#da ved suftra.

I

Izvesno je da se o ovome romanu mora govoriti izvan svih
uobi¢ajenih knjizevnih predrvasuda i klasiénih normi. Medutim,
dinfjenica Kkoju, smatram, ne bi trebalo prevideti jeste da je
osnovna knjizevna vokacija njegovog autora, pre svega, ako ne
i jedino, pesnidka. Cak i bez obzira zna li ili ne za taj poda-
tak (zmedu ostalog, na smpskohrvatski jezik su veé prevedene i
objavljene dve Tolnaijeve knjige pesama), svako ko ima iole ofs-
etljivije dulo za poetski govor, lako ¢e i bez dvoumice ustano-
viti njegovu delotvornu prisutnost u pulsirajuéem tkivu ovog
romana, u »gerilskoj« strategiji** i nekoj samorodnoj Zestini
njegovog teksta. Jasno je da ovu prisutnost poeiskog nikako ne
treba ramumeti doslovno. Kuda insekata nije nikakva »poetska
proza«, u smislu u kojem se to obiéno proizvoljno govori za hi-
brridne tekstove &iji je izraz izmedu narativnog i pesnickog.
Stavite, red¢ je o mefem mmnogo presudnijem. Netem Sto go-
tovo stavlja van varnosti &injenicu da je Tolnai autor jzvesnih
knjiga pesama.

Danagniji svet, kako ga vidi neki Covek, jeste koncert. Barem
postaje sve viSe to. Komcert najrazli¢itijih informacija, uli¢nih,
poslovnih, utenih i kakvih sve ne jazgovora, zatim predava-
nlja, novina, knjiga, koncert okoline, koji Coveku predocava i
artikulie svet. I tako, ako bi elemente pripovedanja u njihovom
jedinstvu nazvali opet jednom informacjom, tada bi za svaku
istinski movu vrstu objedinjavanja tih elemenata, za neku jo$
neduvenu i nevidenu narativnu trasformaciju, morali da traZzi-
mo odgovarajuée mesto u naSem svetu. U traganju za tim me-
stom mi smo neprestano u izvesnom raskoraku, buduéi da nam
prita nikada ne nudi neposredno svet. Taj svet u prici, svet
Yto nam ga pri¢a posreduje ,samo je napola istinit, napola stva-
ran. Pa i ne ka¥e se uzalud za pri¢u fikcija. Granica izmedu
stvarnog i fiktivnog nikada nije postojana, ona se koleba, po-
mera u cik-cak liniji. Ono §to je za naSe ofeve i dedove, na
primer u Balzakovim romanima, bilo stvarno za nas je imagi-
narmno. I obrnuto. Cistu istinu, jednom za svagda nepromenlji-



