UMETNOST
,,CRNE” AFRIKE

elsy leuzinger

Veli¢ina i znacaj africkog vajarstva sve jasnije prodiru do
nade svesti. Medutim, nije oduvek bilo tako. Jo$§ pocetkom na-
Seg veka oko africke umetnosti su se okupili privrZenici —
uglavnom umetnici koji su je otkrili u etnolo$kim muzejima
i kabinetima rariteta, te se njome i inspirisali: Picasso, Vla-
minsk, Derain, Modigliani, Matisse i Braque u Parizu, ili Nol-
de, Kirchner i Pechstein u Nemackoj.

Danas, nasuprot tome, taj kriticli izbor velikih aflni¢kih
stilova zauzima zna¢ajno mesto u na$im galerijama. Jer, u me-
duvremenu smo naudili da posmatramo i vrednujemo: presta-
li smo da umetnost vrednujemo isklju¢ivo helenskim idealom
lepote ili stepenom njene dstinitosti. Ono $to danas pre svega
trazimo — to je izraz duhovnih predstava umetnicli uverljive
forme, a upravo je to zahtev koji je afridki umetnik jo§ od
samog pocetka ispunjavao na zapanjujuéi nacin.

Afrikancu, porobljenom starom plemenskom tradicijom, d¢i-
ni se besmislenim da kopira prirodu, mada je on sam — odli-
¢an posmatrac¢. On smatra da je cak i najbolji opis devojke
nepotpun, jer niti moZze da mimse, niti da Zivi. Medutim, ono
$to bi Crnac u svojim traganjima hteo da obuhvati — to je
neki novi lik, simbol mnogih zZivih bida koja naseljavaju nje-
govu okolinu: on traga za nec¢im duhovnim, transcendentnim, u
zelji da ga i oblikuje.

2IVOTNI PROSTOR UMETNOSTI

Isto onoliko koliko se trudimo da pokaZzemo viSe razume-
vanja prema ljudima stranih kultura, trudimo se da i preko
povr$nog privida dopremo do dubljeg shvatanja njihove umet-
nosti. Zeleli bismo da spoznamo odredene spojeve i obulhvati-
mo sve one faktore koji oblikuju sliku kutlure jedne zajed-
nice; mozda je to ololina sa svojim uticajima, ili su to po-
jedina¢ne grupe i individue sa svojim osecanjem i razmislja-
njem. Upravo je to onaj pokuSaj, koj se u slu¢aju zvanom
Afnika, suoCava s najtezim poteskocama. Jer, danas$nja slika
africke kulture je viSeslojna 1 razlucena, a njeni ‘izvori se gu-
be u Dbezistonijskoj proS$losti. U tumacenja koja se zasnivaju
ma istrazivanju podneblja moZe se sumnjati. Teorije se ruse
u poredenju sa zivotvornom i kompleksnom stvarnos$éu. Ono
§to se u jednom jedinom selu smatra tacnim, moze veé¢ u su-
sednom da se smatra neverovatnim. Zbog toga i moram da
zamolim svog OGitaoca da sledeéim razmawranjima neprekidno
dodaje jedno malo, skepti¢cno »moZda« ili »po pravilu«e — i da
ne zaboravi da upravo u Africi nema pravila bez izuzetka.

Priblizavajuéi se afri¢kom kontinentu sa severa, susrecemo
se najpre s »belom« Afirikom, s njenim, Sredozemlju olrenu-
tim, pretezno svetlolikim stanovni$tvom. To je, za naSa raz-
matranja, ipak nevazno, po$to s njenog ‘islamskog podrucja ne
izrasta vajarska umetnost.

Medtu tzv. Crncima, opet, vazno je razlikovati istinski ornac-
ku rasu i abesinske, etiopske rase, domacde kuwlture. Hamiti —
visoki, vitki, divno uobli¢enih crta lica, stanovnici su stepe: pas-
tiri koji vode nomadski nacin Zivota, kao §to su to i plemena
Watussi ili Massai, sa stepa iso¢ne Afrike, ili plemena Tuareg
iz Sahare, ili, pak, Ful sa suvih savanskih podrucja zapadne
Afrike. Ponos im zabranjuje da se bave zamljoradnjom ili
zanatstvom, a prema Crncima — kovadima koji im isporucuju
oruzje — postupaju s omalovazavanjem. Stoga je razumljivo
$to se nomadi, upuéeni na svoja lutanja, ogramicavaju samo
na najosnovnije pokuéstvo, a to, opet, znaci da tu i nije moglo
da se razvije vajarstvo. Oni, ipak, ukrasavanjem svoje nosnje,
posuda i oruZja, na razlidite nacine potwrduju svoj visoko raz-
vijen smisao za ono $to je estesko.

Crnci koji se bave poljopriviedom i zanatstvom mogu da
budu podeljeni u éetiri grupe: . .

1. Sudanidi u zapadnom Sudanu i susednim pograni¢nim
zemljama,

2. Bantuidi u juZnom i istoénom delu kontinenta i u oblasti
Konga,
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3. Nilotidi u istoénom Sudanu, s jakim meSavinama etiop-
ske kv,

4. Prvobitni Palegrenidi, »Crnoi prasume«, koji Cesto zZive u
simbiozi s pigmejskim plemenima Hylsa.

Pigmenci, kao i Bu$mani iz pustih stepa juZne Afrike, i ni-
su Crnci — nego pripadnici svetlolikih, rastom niskih rasa. Oni
su istinski primitivei Afrike koji su se zaustavili na stupnju
lovaca — skupljaca — bez pojave vajarstva. Al, verovatno je
da su i BuSmani imali udela u stvaranju praistorijske likovne
umetnosti nastale na planinskim liticama.

Vajarstvo visokog dometa procvetalo je, pre svega, u nas-
tanjenth naroda — zemljoradnika na zapadnoj strani Kontinen-
ta, od Senegala i zapadnog Sudana, preko driava s atlanske
obale, sve do Konga, s jednim krakom u podrucju reke Rovuma
na istoénoj obali. Tamo gde plodna i vlazna savana zamenjuje
suvu stepu t mnogim rukavcima zahvata u praiumu, nalaze se
one oblasti u kojima Sudanidi i Bantu-narodi obracuju svoja
polja i sahramjuju svoje mrtve. Time $§to ostaju na mestu
umrlih predaka, potkrepljuje se njihovo verovanje u duhove

uvek novom hranom, tako da u poredenju s islamom mozZe i
da se potvrdi.

Savana ne pruZa samo pogodne Zivotne uslove; ona je;
onako prostrana — dostupna i otvorena i dosljacima, novim
idejama, novim uticajima: Crnac je hiljadama godina' prihva-
tao stranacko duhovno blago: on je i u svoj Zzivot utkao no-
ve ideje i prinenjivao ih pri stvaranju jedne vide kulture,

. Istorija »crne« Afrike, ispunjena starim hronikama, putopi-

siina 1 _b_ogatlm' nalazi$tima, pokazuje da su se u Africi odu-

vek odvijala veCa pomeranja naroda. :Poznato je da su ne-arnaé-

ke grupe prodirale sa Sredozemlja, iz Male Azije, Mesopota-

mije, Persije, Egipta i Aarbije, siedeé¢i puteve velikih vodenih

Zoﬁkp}:/a i koristeéi puteve karavana da bi doprle do sredita
rike.

Najznacajniji podsticaj za razvoj visih oblika crnacke kul-
lure, bez sumnje, imali su_ uticaji iz doline Nila. Hermann
Baumann prikazuje u svom ¢€lanku Africko vajarstvo i sakraino
kraljevstvo, objavljenom 1969, da &irenje kulture gvozdenog do-
ba i saaralno kraljevstvo, s njim povezano, po mnogim indici-
jama ukaauju na jedno staro-orijentalno poreklo. Najveéa kul-
turno — posrednicka uloga zasluga je Nubijskog carstva, i to
s'tarog_-K_usha.r_la srednjem Nilu, u danasnjoj oblasti Dongola.
I\ush‘ je jo$ hiljadu godina p. n. e. bio velika sila; vladao je kao
25. dinastija (851 — 656 god. p. n. e) Egiptom. Prvi vazan glav-
ni grz}d bio je Napata, a drugi — pocev od 440. god. p. n. ¢. —
Meroe. Povoljnim poloZajem na raskrsnici karavanskih puteva,
razvijenom industnijom za preradu pamuka i Zeleza, stekao jc
grad Meroé bogatstvo i slavu. Gotovo u boZanstvo pretvoreni
vladari grada Mero¢ okruzili su se slavom i pompom. Ovde su
se susretale sve rase starog Orijenta; ovde su urodili plodom
greki, rimski, koptsko — vizantijski 1 persijski uticaji. Oko 4.
v. n. e. mo¢ grada Meroé slomio je prvi hri$éanski kralj od
?s]gtuma u Etiopiji, a ubrzo posle toga i stanovni$tvo je po-
riteno.

. Sada je potpuno shvatljivo $to je posle drzavno — politi¢-
kih kriza i prewrata svrgnuti sloj vladara-kraljeva, dostojanstve-
nika i sve$tenika prebegao iz Napate i Meroé u »crnu« Afiiku.
Njihov put, dodude, nije bio jasno oznacen, ali i pored toga,
tragovi njihovog uticaja ne mogu da se ne primete na narod-
nim obicajema i ornamentici africki kraljevstava. Jedna od pu-
tanja lutanja tog sakralnog kraljevstva vodila je od doline Ni-
la do juga, preko Etiopije i medujezerske oblasti do Juzne Afri-
ke. O tome svegoCe ruine Zimbabve i carstvo Monomatapa.
Jo§ jedan krak odvojio se do reke ‘Ubangi i produzio sve do
Konga (Bakuba, Baluba, Balunda, Bakongo, itd). Lutanja pre-
ma zapadu, na liniji Kardofan — Darfur — Wadai, vodila su
na jednoj strani kroz zapadni Sudan do atlanskih zemalja (Fu-
ta, Djalon, Temne, Bulomsko carstvo i druge), a na drugoj stra-
ni do jezera Cad i, duz Benue, sve do oblasti donjeg Nigera
(Ife, Benin), prostirué¢i se sve do livada Kameruna.

Kraljevstva koja su stvorena pod uticajem duhovno i teh-
nicki nadmocnijih doseljenika, imala su s Napata — Meroé
zajedni¢ku instituciju vladara -~ bozanstava, krajne cudne dvor-
ske obicaje, premda su se razlikovali ¢ak i u sitnicama. Zajed-
ni¢ki im je bio, na primer obic¢aj unitualskog ubistva kralja:
Ikralj, shvaden kao otelovljenje Boga, morao je umret zbog te-
lesmih znakova bolesti, jer je njegova dobrobit bila poistovedi-

vana s napredovanjem zemlje. Umiranje kralja dugo se obav-
ljalo tajno, a u smrt je uvek morala da ga prati velika svita.
Kralj nije smeo da dotakne zeiniju, niti da narodu razoblici
svoj lik, a ni pri jelu nije niko smeo da ga posmatra. Njegovi
znaoi bili su Mesec i Govedo, a sveta vatra drzave nije sme-
la biti uga$ena. Odredena obelezja visosti — Jwuna ili, pak,
presto, ve$tacka brada, bubnjevi, krzno leoparda ili lava —
isto su tako tipi¢ni za ovaj kompleks pojava kao i majcinski nas-
nt i visok polozaj kraljeve majke. Neki od ovih obicaja kas-
nije su se toliko promenili da njihovo javljanje ne moZe da
se smatra sluéajem, nego mnogo vie indicijom odredenih, vaz-
nijih odnosa i nekog zajedmi¢kog istonijskog porekla. Sem to-
ga, Hermann Baumann dokazuje da uz pojavu tog kraljevstva
— Dbozanstva ide i pojava specifiéne vwste ornamentike na Kke-



ramici — naime, savijena pletenica i petlja u obliku osmice,
Kaf da je to povezano s pojavom kutlure gvozdenog doba u
‘rici.

Na ostatke kulture gvozdenog doba moZe da se naide i u
Nigeriji, zahvaljujuéi geolodki ofuvanim nalazi$tima figura od
terakote, koja poti¢u 1z Nok-kulture: datum C/l4 pokazuje 360.
godinu p. n. e. Ovde se radi o najranije poznatim plastikama
»crne«  Afrike. Putevima lutanja plemena Bantu ova kultura
je oko 300 godina n. e. preneta i u Juinu Afriku, a potpuno
razvijena malazi se i u Zapadnoj i JuZnoj Afnici — uopSteno
uzev — u prvoj polovini drugog milenijuma.

Pored oblika kulture gvozdenog doba, postojali su i bez-
brojni drugi tokovi stimulativnih uticaja. Od narotitog znaca-
ja za stvaranje kulture bile su inspiracije potekle iz Severne
Afrike 1 s krajnje juzne tadke Arabt]e karavanskim putevima
Sahare donela su plemena Karthago i s njima povezane Libyco-
-berberske drzave strane elemente kulture sa starog Sredozem-
lja duboko u zemlju »ornih¢, a juZnoarapska kultura iz »Zem-
lje tamjana« bila je od ve]ni-kog znacaja za procvat Etiopskog
carstva.

rMoze se pretpostavljati da su uglavnom male, ali duhovno
razvijene grupe doseljenika, koje su se izdigle iznad domacih
Crnaca i stvorile diferencirane drzavne tvorevine i modifiko-
vale dotada$nje poimanje sveta, uvcle i neke oblike razvijenih
tehnic¢kih tvorevina. Ovo se, uglavnom, odigralo mirnim putem.
U mitovima Crnaca osvaja¢i se javljaju kao bogovi i retori
kulture, nosioci vaznih tehni¢kih dostignuéa i kutlurnih doba-
ra, koji jo$ i danas uZivaju gotovo kultsko obozavanje.

Potpuno je, medutim — od naroda do naroda — razlidito
to do kog su se stepena Crnci poistovetili s dodirnim stranim
uticajima. Sigurno je da je mnogo toga ostalo neprimenjeno,
a ne$to se posle izvesnog vremena i izgubilo. Ali, ako su Crnci
i znali da prihvate strane podsticaje, da ih preobraze i pris-
voje — 1 njihov zivotni standard se u velikoj meri povisio.
Pobolj$anjem ratarstva-gradenjem trasa, ve$tadkim navodnjava-
njem i primenom metala — poSlo im je za rukom da ovla-
daju svojom okolinom. Posebnim pravilima zajedni¢kog Zivo-
ta, s maroéitom vnstom socijalne raslojenosti, stekli su 1 veéu
politicko-osvajadku moé, a Zivom trgovinom — bogatsvom i sna-
gu. Poéev od 16. v. uznapredovale su i veze sa Zapadnom Evro-
pom. Putovanja i razmene nastavnika, zanatlija 1 glasnika, ali
ista tako i rasovetama trgovina i bogatstvo, znatno su doprine-
li razvijanju africke kulture. Ipak, u oblasti umetnosti, evrop-
sko prisustvo gotovo da i nije ostaivlo tragova (uuz‘lmajum
Benina i Sherboa). Razlog S$to je Evropljanima bilo vwemena
potrebno da se ukorene u Africi, bio je u tome $to tm je
snaga zapadnoafricki drzava ulivala zavidno poS$tovanje.

Istorija nam pokazuje da su »crnu« Afiriku potresali sla-
vopohlepni osvajachi ratovi, lovovi na robove, fanatiéne reli-
giozne borbe — naroc¢ito u Muslimana — i mnogobrojne razmi-
rice medu plemenima. One su potiskivale plemena s podrudja
na kojima su zivela, me$ajuci ith medusobno. Mnoga od tih ple-
mena skonila su se u planiske ili prafwnske krajeve, odakle
je odbrana bila lak$a nego na otvorenoj savani. U dzungli su
pretile nove opasnosti; ipak, napornom borbom prasumi je ote-
to zemljiSte pogodno za stamovanje i obradu. U izolovanosti
podruéja na koja su se ova plemena povukla, mogao je i da
se saduva neki od nasledenih obiéaja.

RFUNKCIJA I SMISAO UMETNOSTI

Afrikanac je stvorio svoju umetnost, pre svega, kao sred-
stvo za kontakt s nedokucivim silama; ona mu pomaZe da pos-
tane gospodar opasnosti koje prete: ona je izraz njegove reli-
gije. Uops$teno uzev, Conac veru]e u neku univerzalnu zwotnu
snagu koju u svet ‘uliva svemogudi Bog:stvaralac, a koja oZziv-
ljava sve ono &to Jje stvoreno — cCoveka i Zivotinju, biljku i
kamen. Cak i mrtvi zadrZzavaju svoju Zivotnu potenciju. BoZan-
stvena snaga ispoljava se u pojedinaénim aspektima i tu se
naziva »Sinovi Boga«, ali se pokazuje i u prvom roditeljskom
paru plemena, a i u velikih junaka plemenske mitologije. Ona
saraduje i s elementarnim modima prirode ili jadim Zzivotinja-
ma divljine, na koje je ova stvaralabka snaga narodito mno-
go uticala (lit. P. Tempels).

Crnac tu zivotnu snagu zami$lja dinami¢nom i pokretlji-
vom, zbog toga ona i mozZe da se nataloZi u velikim koli¢inama.
Ovo moze da sec postigne dobrim delima i prino$enjem Zrta-
va; tome nasuprot, zlodelom se Zivotna snaga oduzima i pro-
uzrokuje nesreca. Bolest, paljevina, svada i prerana smrt tu-
mace se kao posledica ruznih dela, kao $to su lai, obmana, kra-
da ili seksualna zloupotreba. Tada carobnjaci i veStice svoﬂm
mradnim bavljenjima vode kolo, a seoska zajednica ¢e sve uéi-
niti da kultskim radnjzmm prizivanjem duhova i pomirbenim
Zrtvama ponovo uspostavi sveti red, te time d blagostanje za-
jednice. Svako ima udela u odgovomosm za procvat i propast
svoga. sela. Iz toga se moZe zakljuciti da su kultovi od najveceg
znacaja za Zzivot plemena; iskrenom pobozno$céu i unutra$njim
podavanjem, $titi Crnac boZanske sile.

U svaki_znacajan Zivotni period, ¢oveka uvode magijski obi-
¢aji; najduzi i najiscopniji su povodom smrti koja se shvata
kao nedto vrlo opasno i neobi¢no. Crni Covek strahuje za du-
$e umrlih, jer veruje da se sile duse javljaju oslobodene smrti

kao »Nyamac, ili sile osvete, da bi stvorile zlo. Zato on po-
grebnim ritualom pokusava da ove jezivo nestalne du$e umrlih
protera, dok pruateljsnkl raspolozene duSe moli za savet i po-
modé (ht H. Baumann 1969).

I »Nyama« ubijenih Zivotinja, koja sledi ljude preobrazena
u najrazli¢itija obli¢ja, mora magijom da se smiri.

Zadatak pun odgovornosti — spoznati snagu boZanske po-
tencije i smisaono je usmeriti — u rukama Je sve$tenika ili
lekara. Ovaj poslednji nije $arlatan, kako mi to nekada misli-
mo, nego je linost osobenog senzibiliteta i inteligencije, predo-
dredena upravo za ovaj poziv. Lekar mora da prode kroz duge
godine uclenja, da proudi postojeéu medicinu i delotvornu moé
biljaka i minerala. Kao dobar psiholog, on zna kako da uver-
ljivo ponudi svoja sredstva i svoje pojavljivanje ucini tajanstve-
nim, c¢ak jezivim. Pri tome se sluzi iskustvima sadrZanim u na-
rodnim obi¢ajima, koja ga uce kako da se postavi prema du-
hovima koji donose ili ugroZavaju Zvotnu snage. Za svaku Zi-
votnu situaciju lekar ima neki recept pri mci: vera u njegovu
delotvornu mo¢ stvara pouzdanje i razgomi strah, bar dotle, dok
obnovljeni znaci opasnosti ne poénu da zahtevaju nova prizi-

Jka duhova. Po$to mu se obraca svako ko je u nevolji, sves-
tem ima uvida u sve neclace sela, a to mu claJe dovoljno zna-
nja i snage da istinki moZze da savetuje, opominje i pomaze.
Vaznost njegovim zapovedima pribavlja proro¢anstvo. U mno-
gim krajevima Afrike za sveStenika se vezuje i postojanje »taj-
nog saveza«. To je narolitom posvetom, ispitima, ritualima i
zaverama cdcutanja stvorena zajednica mu$karaca (savezi Zena
veoma su retki). Ti savezi obaljaju nituale Zrtvovanja, sacuvane
iz starina, da bi osigurali sebi milost mo¢nih duhova-Euvara
i uz njihovu pomo¢ iznudili silu i poslugnost.

Tajni savezi su vrlo autoritativni. Oni bdiju nad moralom
i otuvanjem plemenske tradicije koja jedina Stiti red; oni se
jedini bave pravosudem i odgajaju mladeZ u narocitim sklonis-
tima po $umskom grmlju, navikavajué¢i je na celitenje u Zi-
votnoj borbi i u poStovanju sveta duhova. Zawrdetak ovog uce-
nja i posvecivanje u savez, kao i uzdizanje od ranga do ram-
ga-povezani su s proslavama.

Ali, sada bi Crnac hteo i da prisvoji tog nevidljivog du-
ha. Zbog toga i stvara skulptunu kao medijum za svet duhova:
figure predaka i duhova, maske i ostale predmete kuita.

Figura pretka, kao dostojanstven simbol, snagom nadare-
nog junaka plemena ili pramajke, stalno boravi$te plemenske
dusepovezuje Boga i Coveka. Ona nosi razli¢ito odredena obe-
lezja: brazgotinu, frizuru ili ambleme; ona bi trebalo da sas-
vim taéno odgovara propisima i bude lepa, da bi se dopala
duhu i da bi ga privolela na ostanak u figuri. I kada ga
¢ovek usrdno moli i prinosi mu irtve~prve plodove Zetve, zi-
votinjsku_krv, orah kole ili pivo-on ucestvuje u Zivotu zajedni-
ce. Ako je figura ispunjena snagom, ona utie i na plodnost,
bogatstvo, blagoslov dece, a odredenim znakom daje i savet
i ispoljava svoju volju. Kako se takve ideje, medutim, ispolja-
vaju u pojedina¢nim slucajevima«azli¢ito je; neka plemena ve-
ruju da je duh pretka u vidu slike prisutan u toku rituala,
druga smatraju da je figura neprekidno ispunjena duSom ple-
mena, ako se stalno, u peniodiénim razmacima prinose Zrtve
i ponude. Ako se zapostavlja, taj duh ugine, a za njim ostaje
samo komadié¢ drveta.

Sliéno je i s figurama duhova, Zivotinja i s fetiSem. Veli-
ke stateu su, uglavnom, vlasniStvo jednog sela, porodice ili sa-
veza. Cuva ih i oboZava sveStenik, a iznosi ih samo zbog vaz-
nih ceremonija koje sluze op$toj dobrobiti. Manje figure mogu
da pripada 1 pojedincima, kao liéni duhovi-éuvari; tada 1m
se poklanja dostojno mesto u kudi, a njihova unutra$nja sna-
ga pojadva se periodiénim kultskim svetkovinama. Feti§ je
Cudotvormim supstancama obogacen predmet, najceS¢e neke be-
zobli¢ne prilike koju sam lekar nacini d posvetl, a koji svoje
molitelje u svim, ¢ak i nezamislivim situacijama, ¢uva od opas-
nosti. Ipak, medu fetigima mogu ponekad da se nadu i oni s crta-
ma svetih roditelja ili nekog izrazitog, dinami¢nog buntovnika,
tako da 1 'oni mogu da se ubroje medu umetnitka dela.

Maska se stvara da bi se du$a umrlog ili duhovi-zastitnici
sela ili saveza — udmili vidljivim i uhvatljivim, ili da bi se pri-
vukli mitski procesi. Ona bi trebalo da — po dodeljenoj joj
ulozi-bude $to vie nestvarna i neobi¢na, ili zastra$ujuéa, neko
irealno bice, ni covek, ni Zivotinja, ali qpak sadrzavalac njiho-
vih elemenata. Cnte zwotmga simboliSu snagu Siprazja i vode.
Poreklo maske je, verovatno, neko lice iz snova, koje je, pre-
obrazeno u formu, bilo veoma delotvorno, a od tada “&uvano
i stalno obnavljano.

Maske mogu da budu pravljenje tako da pokrivaju samo
lice, zatim omotavaju celu glavu, poput $lema, ili stoje iznad
glave, kao maske — dopune. Pored toga, postOJe i maske koje se
ne nose, vec uzivaju oboZavanje kao neki sveti predmet i — u
minijaturnoj formi — sluze kao znak saveza i duhova. Onaj
ko nosi masku mora da bude umotan i ma$tovitim kostimom.

Kao i figura pretka, tako se i maska posveduje Zrtvama
sve$tenika i saveza, do snagom ispunjenog bica. Ona je nera-
njiva, a pokudati je uvrediti bilo bi opasno po Zivot. U trenutku
kada se Covek obavija maskom, on vise nije Covek ograniene
snage. Njega sada prozima bozanska snaga, nalik na elektri¢nu

struju koja vri u telu. Igra¢ konisti manire duhova, govori iz-
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menjenim _glasom, pojavljuje se sve€ano koracajuci ili dinamic-
no, uskovitlano ple$uéi u razdrazujudim mitmovima bubn]eva,
zvecki, frula i pesme. Pojavljivanje maske sliéno je uverljivo in-
sceniranoj pozori$noj predstavi, kada se ucesnici — dozivljava-
juéi nailazak cduhova — voljno polkoravaju svim naredbama,
pogodeni ovim utiskom. I sama pomisao — biti nosilac bozanske
snage — toliko je imypozantna za nosioca maske da on i bez
straha prihvata svaku borbu s demonima.

Istrazivaéi — G. W. Harley, E. Donner, H. Himmelheber, E.
Fischer, B. Holas — su dokazali koliko mnogo te maske mogu
da znace i uticu. Postoji ¢itava hijerarhija maski, poéev od naj-
viSe — Velike maske duhova koja se prikazuje samo na kruni-
sanju, preko manjih maski koje se javljaju kao sudije, stvaraoci
mira, goniéi zbog dugova, policajci, nmoc¢ni isterivacéi vestica, duse
mtvih ili 1iéni duhovi-¢uvari — sve do maski koje sluzbuju kao
nizi lakrdijasi, mada ni one nisu potpuno odbacile ono $to po-
tice iz sveta duhova.

Time maska sti¢e vazne socioloske, politicke i psiholos$ke
funkcije kojima se pridruzuje i to §to ona, s vremena na vreme,
oslobada ljude straha.

Plemena koja se bave rezbarenjem pokuSavaju da simbole
kulta, pa ¢ak i svakodnevne potro$ne objekte, $to lepSe i delo-
tvomue oblikuju. Simbolima svetaca, predaka i duhova, moti-
vima zivotinja na lepezi ili §tapi¢ima, na bubnjevima, zvonima,
harfama ili zvetkama, na kaSikama i Zntvenim noZevima, na
peharima i Soljicama, ali i na predmetima za koje se veruje
da pripadaju proroku — crni Covck osigurava svoj stalni kon-
takt sa zaStitniCkom Z#votnom energuom koja ga jaca.

Medutim, to ne znadi da je i svaki mali znak prepun sim-
boli¢nog S'IC]AI‘L’IJa Sigurno je da Afrikanac ‘'svojoj Zelji za ukra-
Savanjem Cesto daje S$irok zamah, ne misleéi na magiju i
bozanski kult.

U izboru motiva za ulep$avanje, Crnac se ograniCava na
relativno skuceno bogatstvo formi; to su geometrijski oblici
u koje on unosi svoje mitolodke predstave. Te$ko je, ~1p'1k reci
da li uz ove mwotive postoji i neko sasvim odredeno znadenje.
Tako ¢esto ne moze da se utvrdi da li je neka krivudava linija
simbol munje, vode, zmije ili, pak, antilope, ili je, mozda, samo
ukrasni clement. Motivi 'bll]cbka su retki, a da motivi pletemm
mogu da se shvate kao indikaoije nepovredivog, svetog kraljev-
stva, dokazao je u svojim radovima Hermann Baumann.

Neopozivo je da Hudski motivi uZivaju naroditu prednost.
Oni stoje analogno uz odredene bozanske mitove. Tako pupak i
genitarije ukazuju na dalji opstanak covecanstva. Veliki pupak
je npr. znak da je mocni duh napustio majéinu utrobu. Velika
glava, veoma izrazenih odiju i brade, svedo®i o prisustvu jake
duhovne volje, a u prevrtljivcu, tj. coveku s dva lica, postoji
dualizam snaga.

Motivi zivotinja javljaju se rede. Oni, verovaino, upozora-
vaju na mitoloSke predstave. Zivotinje — antilopa, kameleon,
pauk, ptica — javljaju se kao spa51oc1, precl plemena ili nosioci
neke sile koja bi trebalo da ispunjava naroditim osobinama: te-
lesnu snagu simbolisu bivol, slon, nilski konj, vepar, krokodil,
ovan, a dug Zivot kornjaca; voda koja poklanja Zivot javlja se
kao riba, zaba ili zmija. Ptica je posrednik izmedu ovog i za-
grobnog sveta, a majmun je S$aljivac ili, Cesto, sudija medu
dugama umrlih. I pojedinaéne orte — wogovi, zubi ili kandze —
mogu da zamene celinu (tj. javljaju se kao pars pro toto).

UMETNIK

Tek u novije vreme istrazivanja pokusavaju da intenzivnije
osvetle sudtinu i nadin rada afrikog umetnika. Studije H. Him-
melhebera, W. Fagga, P. Hartera i [E. Fischera pokazale su da
su smazne li¢osti stvaralaca vidljive i u njihovim delima, mada
oni pos$tuju propisani kanon svoje grupe (umetnik iz Bulia,
Shankadi, Bamileke, Dana, Yoruba). [Pripadnici plemena naro-
gito uvazavaju i po§tu]u maystore-rezbare tako da ugled nekog

majstora moze daleko da prodre i pribavi 'mu mnogo marudzbine.

Socijalni polozaj africkog umetnika u velikoj meri zavisi od
kulturne slike njegovog sela. U seoskim uslovima, medu selja-
cima Zapadne Afrike i Konga, umetnik je, istowremeno, i poljo-
privredni radnik koji rezbani u dokolici. Ipak, moze da se do-
godi na bude i osloboden posla u polju, ako su njegova dela
naroCito traZena, a svoj rad moZe da nadoknadi poljoprivrednim
proizvodima. Tako je, na primer, u plemenu Ngere maska placa-
na s dve-iri koze; u Kamerunu je rezbar za jednu masku dobijao
devojku, jer su devolke tamo bile odlidna radna snaga za polj-
ske poslove. U svakom slucaju, umetnost se naplacuje mnogo
viSe nego $to bi to odgovaralo dana$njim tro$kovima stvaranja
jednog dela.

U mnogim_ podru&jima Afrike, kova¢ gradi i obJekte za po-
trebu kulta. Nyemu pripada svojevrsno mesto i znacenje. Kao
C¢ovek, snazan i neustra$iv — onaj koji moZe da izazove varnice
i vlada raspaljenom vatrom — smatra se da je du savezu s okult-
nim_silama. .ZahV'll]'uJuél ovome, on sebi osigurava mocan polo-
Zaj koji mu omogucava da se izdigne nad plemenom, kao voda
tajnog saveza ili sve§tenik. U plemenu Bantu, u Kongu, ili Se-
mabantu, koval je, ponekad, mogao da postane <¢ak i voda,
blizak savetnik kralja ili i sam vladar.

Na hamitskom govornom podrué¢ju zapadnog Sudana, gde
gospodari prezim znantsveno — kovaé¢ pripada obespravljenoj
kasti koja se obnavlja iz stratuma staronigerijske kulture. Ipak,
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i tamo mu se pokazuje izvesna doza straha i po$tovanja, jer
niko ne Zeli da se suprostavlja tajanstvenim silama. U nekim
mitovima kovaé se javlja kao donosilac kulture, a Zene kovaca
Cesto se i same bave izradom posuda. Postoje i mesta u ko-
jima su se obrazovale citave grupe rezbara: oni rade potpuno
Javno, jzraduju neSto naroGito $to nude zatim na prodaju. Na-
ro¢ito zive radiomice stvaraju se na dvorovima; tu za rezbare
vaze pravila drugacija od onih za seljake. Kirafljev»i i knezovi
dali su, svojom potrebom za sjajem i prestizom, lepotom i pre-
finjenim nadinom 2zivota, ogroman podsticaj kultwmom stva-
ranju, narodito na svetovnom planu.

Mecene kraljeva organizovale su takmifenje umetnika, pn-
hvatale njihove Zelje, a za orlgma]ne izume, dekorativni sjaj d
brizljivu izradu, nagradivale ih poclastima, titulama i darovima.
Kralju je u"eprezentativnlim slikama trebalo podiéi spomenik, a
Icraljevsike oblike dostojanstva — sve one bubjeve, skiptre i lule
uverljivo oblikovati. Bilo je taéno utvrdeno kakvog oblika i ve-
lidine mora da bude tron kraljeva i vicekraljeva, a dvor je imao
monopol nad materijalima kao $to su zlato, bronza, dragulji i
slonova kost. Danas su rezbari od zanata sve vise i Ce$ée voljmi
da rade za turiste, pri ¢emu neki od tih umetnika zapadne 1 u
putinu @i nebrizljivost, te trguje beskrviim umotvorinama —
plagijatima.

Velicanstvena dela stvara umetnik uz pomo¢ plemenske tra-
dicije — stavljajuci se u sluzbu religije, svestran svoje odgovor-
nosii i obaveza — da bi jednom viSem duhovnom bicu pocl'vmo
obligje. Da bi ovo mogao da ostvari, on se povlac¢i u samodu
i potpuno se predaje radu. Pri tome mora da se pridrZava Gita-
vog niza tabua i propisa, jer je ophodenje s duhovima opasno, a
pri rezbarenju vazi i pravilo da umetnik mora da oclolmovoljn
dusu srusenog drveta. PrinoSenje Zrtava i bajalice prate Ccitav
radni proces, a ritmicki zvuoci, uz udarce tesle, dovode njegovu
dusu u sklad s velikim stvaralackim aktom. Time rezbarenje
postaje i vasta obredne radnje.

Zahvaljujudi istrazivanjima H. Himmelhebera, znamo veoma
mnogo o umeltnicima iz oblasti Dan. Naime, Hmmmelheberu je
po$lo za rukom da poseti majstora-rezbara kog’l su svi ljudi na
jednom S$irokom podrudju smatrali najznacajnijim. Taj umet-
nik se zove Sra i njega su u svoje rezidencije pozivali glavari
plemena Dan da za njih radi. Sra znaci »Boge, pa se smalra da
mu je i samo ime znak pocasti, poSto ume da pravi veoma lepe
stvani.

On ima plemenito, produhovljeno lice, a njegov otac je,
kaze sam Sra, bio rezbar, ali je rano umro. Sada mu se po-
javljuje u snu i udi ga kako da rezbari, a da bi sanjao ovakve
snove, kaze Sra, uzima nekakav lek. Jo§ kao decak rezbario
je krtole biljke maniok, pravio oSmije i kasike za pinina¢, table
za razne igre, figure i maske.

poglavicina stolica (kamerun)



Za veliki izrezbareni bubanj dobije Sra kravu, za masku,
moz#da, ¢ak i tri koze, a novcem dobijenim od prodaje kupuje
sebi Zene koje, zajedno s njegovim ucenicima, obraduju zemlju.
Ima, otprilike, dvadesetak-tnidesetak ucenika koje mu na zanat
$alju poglavari susednih sela. Ali, on prima samo obdarene mom-
ke i udi ih §ta je dobro, a $ta ne. Ne trpi Seprtlje i posmatrace.
Njegova slava je velika, svi je 4 priznaju, tako da ne mora
da strahuje od konkurencije podmlatka. Sra rezbari za svoje
sopstveno zadovoljstvo, a kada ga kupci potraze, mogu u nje-
govoj kudi sami da izaberu ne$to za sebe. Pripadnici plemena
Dan postuju metode rezbarenja svakog umetnika, ali, ipak, naj-
vi$e jednostavne, snazne zahvate ruke majstora Sra.

U plemenu Dan umetnik na samrti svoj alat ostavlja u na-
sledstvo najdrazem uceniku. Potom ovaj tri puta prede preko
le$a, sagne se duboko nad umrlim i kaze: »Majstore, predaj mi
svoje darove«, i rukama udini pokret kao da bi hteo da ne$to
s umetnika natovani na svoja pleca.

{Umetnik nosi u sebi prauzor planirane maskc ili Figure, a
ono $to je u obredima pun wZasavanja saznao, treba sada, u nje-
govim rukama, da izraste u movi, bujan oblik. Afri¢kog umetnika,
koji je sposoban za takvu koncentraciju I predavanje, religiozna
stega i data norma nece spreCavati da svoje delo razmeksa i
obogati sopstvenom stvaralackom snagom, a i da uti¢e na po-
stojede stilove. Svako delo je jedinstvena tvorevina, a 1 pored
toga, ono veoma malo odstupa od c¢itavog shvatanja i osecanja
stila tog plemena. To je, verovatno, jedan od razloga zbog Cega
su stilovi cesto tako jasni i Cisti, ¢ak i kada se u nijansama
udaljavaju jedni od drugih: upravo u nijansama i tananostima
ispoljava se istinski umetnik. Tako je umetmk i tesno povezan
sa svojom zajednicom — nikada u suprotnosti ili reakciji prema
njoj. Njeni obicaji i slike su i njegovi, jer je on s njima od-
rastao, na njima se udio. Istinsko poStovanje i odgovornost
ispunjavaju umetnika, upravo, on je opsednut svojom misijom.
Ovo predavanje i omogucava da se oblik i sadrzaj wmetnickog
dela stope u jednu savr$enu celinu. Izgubi ki pleme svoju poboz-
nost, gubi i wmetnik svoju snagu, njegovom delu nedostaje ono
sudtinsko — esencija, pa i pored spoljasnjeg sjaja ostaje prazna
ljuska. To da, pre svega, Crnac stvara plastiku, moZda bi moglo
da se poveze s njegovom neobi¢nom jakom sposobno$céu doziv-
ljavanja. Bantu i sudanski Crnci ekstrovetni su tipovi koje neka
ideja znaZno i spontano obuzima, a koji se u kovitlacu dozivlje-
nog osecaju kao primorani na rad. Njihova snaga dozivljavanja
prenosi se kao varnica s dela na posmatraca i to je jedna od
tajni njihove umetnosti.

MATERIJTAL I TEHNIKA

DRVO

Drvo je najomiljeniji materijal crnog Coveka. Drvo — seca-
nja na prastara plemena gradevinara i mocne krognje u kojima
Zive duhovi — Zivi je, produhovljeni materijal, naroc¢ito pogodan
da izrazi »Zivotnu snaguc.

Za skulpturu se biraju pretezno tvrde, na termite otporme
vrste: drvo vune (Iroko drvo-Chlorophora excelsa, Ceiba Peten-
dra,) zatim mahagoni ili abonosovo drvo koje veoma suptilno
moze dase obradi. Za velike maske crni umetnik uzima lakse
vrste drveta, da ne bi bile te$ke za no$enje. Umetnik-rezbar radi
bez mengela, a njegovo osnovno orude ze vrsta sekire-tesla. On
najpre pomoc¢u nekoliko znakova sa svih strana oznadi obrise,
a zatim sigurnim udarcima nadini oblik, pri ¢emu — da bi ocu-
vao obline — ¢itav blok neprestano okreée. Najzad, hvata teshu
za rukohvat i prevlaé¢i njome kao nozem, da bi jzradio povr$in-
ske finese. Na razli¢ite nacine se, pri tome, sluzi i jednim malim
noZzem. Sada je tek stigao do onog dela posla kada, finim nijan-
sama, moze da izrazi svoje sopstveno esteticko oseéanje. Uoc-
ljivo je, kada se radi o ofrickoj plastici, da se crni umetnik
gotovo uvek prihvata te$kog pokusaja da iz jednog jedinog ko-
mada drveta izre¥e figure i maske, a ne spaja razlicite delice,
§to bi mu ustedelo ogroman trud.

Dugi rogovi ne nasaduje se tako jednostavno — to je ura-
éunato u koncepciju skulpture ve¢ od samog podetka, posto
rezbar sam bira i strpljivo dubi odgovarajuce dugo deblo. Mnogi
umetnici ostavljaju tragove udaraca, $to nam se Cini narodito
privlacénim; drugi, pak — pre svega, predstavnici tzv. »oble« pla-
stike — glacaju povrs$inu vlaznim, hrapavim liéem ili komadi-
¢ima kamena, a zatim te delove stavljaju u blato ili mocilo od
liéa; mnogi ih sagore usijanim gvozdem ili ih premazuju ¢adu,
smolom i uljem. U dolini Koga struZe se tukula (crveno drvo
koje ne napadaju termiti) da bi skulptura dobila lep preliv. Svi
ovi postupci daju onu neponovljivu, tamno-svetlucavu patinu,
¢ija se lepota, kasnijom upotrebom u ritualu, jo§ i povecava.

Neke maske (figure manje) boje se, najée$ée u crno i belo.
Belom bojom, bojom duhova, ¢ovek pokusava da se od njih
za$titi; belo je znak bolesti i onih koji tuguju. Nasuprot tome,
crveno se koristi da izrazi radost i zadovoljstvo. Ostale boje
javljaju se rede, a njihova upotreba novijeg je datuma. Odre-
dena plemena boje svoje drvene figure i maske tako da bez
ikakvih dodataka dobiju boju bronze, neka ih kite za slavlja —
sli¢cno voljenom biéu — raznim keceljama, kopéama i metalnim
ogrlicama, staklenim prelama, semenjem ili zrnima. Zubi Zivo-
tinja, $koljkice od puzeva, koza ili roscic¢i, imaju zadatak da po-
vecaju magijsku delotvornu moé figure ili maske.

Ako se uz drvo upotrebljavaju i ostali materijali — npr.
delic¢i bakra i $koljkice umesto oCiju, ili lika za frizuru i bradu
— to uop$te ne liél na ki¢, jer crm covek ne ide za kopiranjem
prirode, veé¢ Zzeli da naglasi sugestivha mesta ili dragocenost

predmeta.
iPosto je africka skulptura u drvetu podlozna brzom propa-
danju — zbog klime i napada termita — retko kada bi mogla

da bude starija od 200 godina; znaci, dela su bila tako briZljivo
Suvana da su bila u stanju da prezive 1 nekoliko stotina godina.
Nijedna od onih figura u drvetu, koje se spominju u starim
hronikama, do danas nije sacuvana.

METAL

‘Metale poznaje scrna« Afrika veé stotinama godina. Veé je
Nok-kultura koristila celik, arhajske kulture donosile su i me-
sing u Zapadnu Afniku, a i sve me$avine bakra do mesinga —
dobijenog tehnikom me$anja OireiPredue. U oloolini kraljevskih
dvoraca nastala su divna dela nacdinjena od bronze. Pri tome
mislkimo, pre svega, na bronze Ifea i Benina, na Kudosa i mere
za zlato plemena A$anti i Baule, na prekrasno, figurama deli-
mic¢no ukraeno prstenje u zapadnom Sudanu i na Obali Slo-
novace.

U oprobanoj CireiPredue tehnici figura se najpre oblikuje
u vosku, a ako se radi o veéim komadima — oko jezgra od gline.
Ornamenti 1 sve ono $to je bitmo, sastavljaju se od niti voska.
Kada je glineni omota¢ stvrdnut, zagreva se, pri ¢cmu sc vo-
sak topi i istice (zbog toga se to zove Cire-Perdue tehnika).
U ovako nastao oblik lije se zatim metal. Da bi se oslobodio
otisak, glineni omot mora da se razbije: izgubljen oblik. Svali
komad je jedinstven liv. I, kada posle poliranja povrgine delo
1 svom savrSenstvu lezi pred nama, preostaje nam samo div-
lienje pred umecem ovih livaca koji ograni¢ene moguénosti svo-
jih primitivnih naprava na genijalan naé¢in nadokraduju spret-
nodcu, strpljenjem i istrajnoséu. Vosak i njegove isprepletene
niti zasluzni su za specijalne spiralne $are i motive rablje kosti
na ovim delima s razli¢itih podrugja, a i za njihovu savitljivost.

Pored postupka rastapanja voska, »crna« Afivika zna i za teh-
niku évrstog odlivka, a i za mnoge druge metode umetnicke ob-
rade metala: rezanje, fina obrada i umetanje (aplikacija) zlatnih
listova ... Ali, na zalost, malo je sacuvano od ovog »zlatnog«
blaga stanih carevina.

Najzad, trebalo bi spomenuti i plastike u Zelezu plemena
Dogon, Bambara, Senufo, Yoruba, Bakuba, ali i dela plemena
Karagwe iz Isto¢ne Aflrike, kojima, takode, ne moze da se ospori
odredeni znadaj.

KAMEN

Covek se u Africi sporadicno susreée i sa skulpturama u
kamenu, stanim po nekoliko stotina godina. Najznacdajnija nala-
zi$ta poticu iz oblasti starih kraljevstava; ima tu, pored plastika
u kamenu, oblika figure i stubova na kojima ljudski oblik moze
samo da se nasluti.

iSrodne s »oblim stilom« pojavljuju se i figure u kamenu
u Nigerijacai(plemena Yoruba, Esie) i u plemenima Nomoli i Pom-
tan u Sierra Leoni i Gwineji, a ovamo pripadaju i figure predaka
plemena Mintadi — koje d¢uce ili sede — s donjeg Konga, kao
i figure ponosnih orlova.

Kameni stubowi faliSkog karaktera ili ukra$eni apstrakt-
nim figurama predaka, mogu se videti u Etiopiji (Sidamo, Da-
rassa), u plemenu Ekoi i oko grada Tundidaro, na gornjem
Nigeru, '140 km juzno od grada Timbuktu.

Ponosni kameni stubovi koji ‘mogu da se vide u razli¢itim
gbiastlma zapadnog Sudana, znamenje su jedne stare megalitske
ulture.

TERAKOTA

Glina, samo malo zapecena, lomljiva je i stoga malo zastu-
pljena u muzejima, mada mora da se prihvati Cinjenica da je
ona svuda u Africi bila obradivana, i to uglavnom na nov, svez
naéin. S druge strane, klima i ustrajnost insekata razlog su §to
upravo terokote predstavljaju majzancéajnije svedocanstvo o po-
stojanju preistorijske plastike. Nalazi§ta Nok-kulture, stara preko

godina, koja ve¢ ukazuju na karakteristicknu stilizaciju crma-
¢ke plastike, divne spomen-glave plemena Ife, prve figure miste-
rioznog plemena Sao, ili figure na grobovima plemena ASanti i
Agni — vazni su predstavnici ove vrste. Ostaje pitanje zbog
dega je u novije vreme, s obzirom na veliku popularnost oblika u
glini, nastalo tako malo predmeta od vrednosti. Pehari s likom
plemena Mangbetu, figure od gline u Miniaka, lule plemena Ka-
merun, krovni ukrasi, feti$i i druge, osvezavajudi su izuzeoci.

Daleko bi nas odvelo kada bismo nabrajali sve materijale i
njihovu primenu u umetmidkoj obradi. Ne$to od toga biée spo-
menuto ‘kasnije, u vezi s odredenim oblastima: tako, na primer,
pletenje i tkanje s poscbnim nadinom ukralavanja, duborez u
slonovoj kosti, na rogovima, kostima i zubima nilskog konja, ili
prerada koze i tikvi. I u vezi s odevanjem i nakitom, ili sli-
kanjem i graviranjem po zidowvima koliba i hramova, moraéemo
da se ograni¢imo samo na kratka uputstva.
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PODELA RADA

U okwiru zajednice taéno je odredeno koji posao obavlja
muskarac a koji Zena. Preuzeti posao suprotnog pola shvatilo
bi se kao duboka uvreda. Gradnja kude, kovanje, livenje mesinga,
pletenje, prerada koZe @ rezbaremje — potpuno su u rukama
muskarca. Zena prede i krpi, a pravljenje predmeta za potrebe
kulta ona de prepustiti muskarou, jer, po pravilu, on drZzi mono-
pol nad svim $to je povezano s kultom. Tamo gde Zena tka, npr.
u Kongu ili nekim delovima Zapadne Afrike, nijedan mus$karac
neée ni dotadi njen razboj; tome nasuprot, u zapadnom Sudanu
mogu za razbojem da se vide samo muskarci.

OBLIK

Zbog cega plastika crnog ¢oveka — otkako je otkrivena —
deluje na nase umetnike tako duboko i fascinantno? Verovatno i
zbog toga visokog stepena apstrakcije, konkretizovanja irealnih
predstava, formalne dovrS$enosti, ali 4 zbog narolite izraZajne
snage i direktnosti iskaza. Sli¢nosti sa svim razvojnim etapama
umetnosti naSeg veka mogu se nadi i u wcrnoj« Africi (Flagg i
Plass, 1974): kubizam ili konkretizam, pri stvaranju skualptura
na osnovama stereometri¢ko-kubisticke forme (Dogon), sireali-
zam u fantastiénom nadinu sklapanja snazno sugestivnih ele-
menata (Banda der Baga), realizam ili ekspresionizam u prevazi-
laZzenju oblika same prirode (Ekoi, Batshokwe). Svi stilovi rada-
ju utisak da je umetnik bio neprestano pod nekom prinudom
i da formalnim sredstvima Zeli da izrazi ne$to duhovno, §to je
mogude intenzivnije i uverljivije.

Pokusaji da se postave opstevaZeda pravila za odredivanje
karaktera crnacke umetnosti, postaju sumnjive vrednosti, s ob-
zirom na raznovrsnost umetni¢kih stilova; istoniéar umetnosti
mogao bi tu da pronade sve one prelaze od grubog realizma do
gotovo potpuno akstrahovane kubisticke skulpture.

Za skulpturu u drvetu vazila bi slede¢a zapaZanja:.

— Da u njoj ostaje manje ili vide vidljivo deblo drvcta, kao
osnovni oblik, s veoma naglaSenom vertikalnom osom i oduva-
nom spoljas$njo$du, iz ¢ega i proistiCe njena statiénost, ujedna-
¢ena vertikalnost i monumentalnost, $to istovremeno i uslovljava

— u ovoj zatvorenoj, izduznoj formi — postojanje sopstvenog
ritma koji materiju ¢ini ustreptalom, a ponekad je i razbija;

— Neki prirodni oblik menja se za ljubav neke ideje, zahvata
i prevazilazi ono $to je vazno — nagladavajuci ga ili uporedu-
jud — a tome masuprot, zanemaruje ono nebitno;

— Krajnje proizvoljne proporcije — koje mi prihvatamo kao
specifitno africke — preuzimaju ulogu anatomslih, a mi to
nazivamo merom znadenja;

— Duhovne predstave uoblicavaju se pomocu kubistickih sred-
stava;

— Crnog umetnika vodi neki zapamjujude siguran osjeéaj za
materijal i jasnu plastiénu formu, za znadenje, pohret i delovanje
svetla i senke, za napetosti punu zajedni¢ku igru povrs$ina, linija,
prostora — u jednom, desto genijalnom, harmoni¢nom skladu
znalenja (smisla) i oblika;

— Cmni umetnik dobro poznaje izraZajnu vrednost svih formi,
svejedno da li su uzete iz organskog sveta ili iz obilja stereo-
metrijskih formi.

Grube obline i ivice, kao i tamne senke, Crnac takode smat-
ra agresivnim i snaznim, te ih primenjuje uvek kada Zeli da
zapladi, opéini ili ostavi utisak. Nasuprot tome, mekane obline,
oskudna ornamentika i boje istién onaj element pomodi, umi-
renja radosti, koji bi trebalo da pro$iri lepotu i1 harmoniju.
Jasno je da ukrucéenost kubisti¢ki izradenog lika u drvetu, u po-
kretu igraca, deluje kao ne$to irealno. Upale obraze i o$tru bradu
ili belu boju, svi pnipadnici plemena smatraju predznakom jav-
ljanja Duha mrtvih. A jako izraZzena glava, s oSima koje kao da
njome vladaju, nad simetriéno oblikovanim telom — ukazuje
na plemenitost i snagu.

Naravno, ima i drugih dzrazajnih sredstava: nekada se ljud-
ska pojava toliko geometrizira da postaje ornament, drugi put
je, opet, toliko isprepletana ornamentima da izgleda potpuno
razbijena, pri ¢éemu ‘takvi ornamenti mogu da nastanu — ¢&as
kao posledica najobi¢nije Zelje za ukra$avanjem, ¢as iz simbo-
lickih razloga. Saznatljivost (razumevanje) simbola postoji za
onoga koji je u to posveden, ¢ak 1 uz postojanje majviSeg ste-
pena apstrakcije. Taj simbole koristi u stvaralackoj Zelji za
ukra$avanjem 1 zadovoljenjem smisla za ono $to je estetsko.

I pored sve raznolikosti 1000 stilova u Africi, mozda bismo
mogli da napravimo razlilku izmedu dva osnovna pravca, onako
kako ih je posatvio i Hermamn Baumann; to su: »Zaobljeni
stil«, kao apstrakcija wealisticko — ekspresionistitkog pravca,
i »Pfalski stil« (tj. stil uspravno postavljenih figura), kao apr-
strakcija kubistidkog pravca. Svaka od ovih tenggnci'ja ima me-
ko svoje jezgro, a oba tipa se meS$aju i preplicu, ili sadrie u
sebi primese onog drugog. »Pfalski stil« koji se u najéistijem
obliku nalazi u zapadnom ‘Sudanu — na veoma smeo nacin obra-
duje stereometrijske elemente i tako u samoj slici oblikuje jed-
nu posebnu vrstu »izbalansiranog« ritma — a sve to u okviru
jedne dovr$ene forme vitkog, visokog debla. Zbog svega ovoga,
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ovaj stil je najpogodnmiji za uobli¢avanje neke duhovne ideje.

»Zaobljeni stil¢, s centrima u juznom Kongu i isto¢noat-
lantskim kraljevstvima, stil je koji prikazuje gotovo organski
Zive elemente, s velikom modéi uZivljanja on istovremeno pre-
obrazava prirodni oblik, prevazilazi ga, menja i apstrahuje,
da bi stigao do jednog zgusnutog oblika i intenzivnog izraza:
naroc¢ito je vitalan u Kamerunu, draZestan i poetiéan u ple-
menima Baluba, Baule i Dan. Narodito tamo gde se skulptu-
ra nalazi u sluzbi glorifikovanja vladara, teZzi se jednom visem
stepenu prirodne istinitosti. Predivne glave i figure iz grada
Ife i nekadadnjeg Benina u Nigeriji, idealizovani su portreti
gotovo neobidne vernosti Zivotu, koji mogu da nam se d¢ine
1 neafri¢kim, a oni, ipak, poti¢u od ruke Crnca.

Interesantno je poredenje rasprostranjenosti prava Oca i
Majke s rasprostranjeno$éu stilova. Ono nam ukazuje na pos-
tojanje zapanjujué¢ih podudarnosit, i to tako rasporedenih da
plastike pfalskog tipa mogu da se nadu u krajevima gde vlada
Otac, a gde je Zena iskljudena iz #ivota kulta, dok je centar
plastike pfalskog tipa mogu da se nadu u krajevima gde vlada
uZivala prednosti i osnovna prava, i bila neposredno povezi-
vana s blagostanjem i plodnoS¢u polja. Ovde slika zemaljske
Majke poprima narodit smisao. Pri tome mije za potcenjiva-
nje $to prava Majke stoje paralelno uz sakralno kraljevstvo
i njegove skoro istinite, oble plastike.

Po$to neprestano isti¢emo lepotu crna¢ke umetnosti, pot-
puno smo svesni da je u ovo vrednovanje ukljuéeno samo
ono najbolje, odabrano iz jedne mase osrednjih dela. Dok su-
veniri i ono $to je namenjeno turistima padaju ¢ak do primi-
tivnosti, klasiéni stilovi éistog izraza uopste ne zasluZuju tako
esto koriSéenu krilatiou »primitivane,

Veliki stilovi su daleko od toga da dubu prvotni, naivni,
grubi ili neve$ti; za onaj niz neizdiferenciranih, uistinu pri-
mitivnih dela, Felix Speiser je stvorio pojam »primarna umet-
nost«, pojam koji bismo i mi hteli da preuzmemo. Veliki sti-
lovi, tome nasuprot, ispoljavaju razumno planiranje i veliku
snagu zamiSljanja: om su lepi u svojoj jednostavnosti, brizlji-
vod¢u i strpljenjem savladavaju telmicke ~poteskode, grade jed-
nu novu, 'log}énu, /hapetu celinu, na osnovu samo jedne ideje
i zahvaljujudi prozivljenoj veri poseduju gotovo magiénu mod
kojom zrade.

Dakle, imamo posla s gotovo neobuhvatljivom punocom skul-
ptura, i svesni smo da ¢e im se pridruZiti i novootkriveni sti-
lovi koje jo$ uvek skriva veo »tajnih saveza«. Svi zajedno, oni
su rezultat odlu¢nosti Crnca u odnosu prema stranocu, rezultat
razumnog izbora elemenata, za koje smatra da mu odgovaraju
i, najzad, rezultat harmonijskog reda Zivota plemena po sop-
stvenim zakonima, u ti§im grmlja. Zadivljujuée je kako su
umetnici svoju stvaralacku volju sigurno uskladili s postavlje-
nim uslovima seoske zajednice.

~ Samo bi_ stvorilo zabunu, ako bismo na ovom mestu poze-
leli da odredimo i klasifikujemo sve velike i one manje, me$o-
vite stilove. Zbog toga se i ograni¢avamo samo na one glavne,
a imenom jednog stila obuhvatiéemo sli¢ne, manje stilove i
podstilova. Jer, u stvarnosti njih nije moguce uvek posmatrati
izolovano; narodi razli¢itih rasa i kultura medusobno su ispre-
pleteni, a raspostranjenost stilova ne poklapa se uvek s grani-
cama plemenskih grupa. Bilo je tu i pozajmica; dogadalo se
da je jedno pleme rezbara radilo i za druga plemena, ili da
je svoje umotvorine prodavalo daleko van svojih granica.

Jo§ je manje mogude pratiti sve seobe naroda i zalutale
ideje u uskome$anoj pro$losti »crne« Afrike. Cesto mozZe da
nas zavede i doluumentacija predmeta u muzejima, jer su tu
uglavnom naznadena mesta prodaje, koja ne moraju da se po-
dudaraju s mestima stvaranja tih predmeta. Afrika je wve¢ pre
nekoliko hiljada godina imala svoju umetnost — $ta je sacu-
vano od toga? Neka nalazi$ta bronze, kamena i terakote, i ne-
koliko slika na liticama. Gotovo sve $to je pre viSe od 200
godina“ stvoreno u drvetu koje trune — a podaci o tome mogu
da se madu u starim hronikama — nepovratno je izgubljeno,
propalo; nijedan afri¢ki muzej ne poseduje neku od tih figura
u drvetu. Mi upravo proZivljavamo poslednji stadijum jedne
nepregledne pros$losti: zastrasujuca pretpostavka. Jer, uprkos
stroge tradicije i konvencionalnosti, stilovi se i dalje neprekid-
no menjaju, tako da se mora shvatiti da su neki nestali veé
pre nekoliko stotina godina, ili da bar stupaju u poslednje faze
svog postojanja. To je nenadoknadiv gubitak, upravo stoga S$to
se africka umetnost ispoljava u jednom supstancionalnom, fas-
cinantnom bogatstvu formi. Spasavanje ostataka africke umet-
nosti nije zasluga samo evropskih muzeja koji su joj pruZili
za$titu 1 negu. To je i zasluga kolekcionara koji su &esto u
poslednjem Zasu spasavali najlep$e primerke.

Kada govorimo o poslednjem stadijumu, mislimo, narav-
no, samo na staru, plemensku umetnost. Jer, ako — kao $to je
to danas — zakoni vere slabe i menjaju se, ako se razbija do-
sada$nji red u plemenu, nastaju i nova, mozda i manje kruta
pravila, a umetnost »crne« Afrike dobija novi lik.

Odredeni povr$inski ornamenti verovatno dée i dalje ukra-
Savati predmete, ako i oni me budu zamenjeni industrijskim
proizvodima; tzv. »stara umetnost« fabrikovade se za potrebe
turizma, ali u jednom razvodnjenom obliku.

Ali, obdareni Crnac-umetnik i dalje ¢e tragati za novim
sadrzajima da bi izrazio svoja osecanja i zadovoljio svoj du-
boko ukorenjeni smisao za lepotu.

Prevela Ljiljana Banjanin



