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Nova pesma, po samoj formulaciji, zvuci kao kak�v neute­
mcljeni, hipoteticni projekt, potstapalica koja se Jav!Ja u ne­
clostatku »egzaktnije« oznake. Pod »egzaktnim« ovcle tr�b.a po�­
raztuneva,ti i izvesnu clozu programatsko-tormalne eksphc1tnost1. 
No, kako je ovako usmeren napor uveliko izrabljen na _r�ivou 
minui'ih knjizevnih »skola«, to jos jeclnom valja naglas1t1 da 
nase razlikovanje metrickog i post-metrickog nivoa pesnistva 
ima bitno clrugacije pretenzije. 

iPost-metricki nivo poctskog iskaza (saopstavanja) dijahro­
nijski je visa (oclnosno blif.a) faza razvitka poetske umetnosti. 
U tom smislu je i siri pojam ko.ii se ne moze poistovetiti sa 
specificnim, uzim pojmom knjizevne »skole«. 

Slozenica koju smo izabrali za njegovu oznaku, ipak, nem�­
novno asocira izvesnu anti-ritmioku i anti-melodijsku tendenc1-
ju, te tim vdse preti opasnost da sam pojam, u upotrebi ili in­
terpretaciji, clozivi nezeljena osiromasenja. Uprkos tome sto 
smo se truclili cla iskljucimo tu mogucnost, vrecli obratiti paz­
nju i na ona gledista koja slozenije clistingviraju odnose veza­
nog i slobodnog stiha, da bi se clopunila skala stihovnih clis­
tiinkcija. Uz sve to treba podvuci da diferenciranje poetskih ni­
voa ne zelimo cla svedemo tek na opozitnosti tipa metricko
post-metricko niti veza.ni stih - slobodni stih..

Jer, stanoviste koje zastupamo ne isk!ljucuje rJtmicko-melo­
clijski aspekt pesme. Ali, on je tretiran u izmjenjenom sklopu, 
priblizen jeziku samom, njegovim razlicitim karakteristikama i 
mogucnostima, kao i mogucnostima jezika - iskaza - o cemu 
treba posebno govoriti - a ne striktno povezan s nekom ka­
nonizovanom ritmicko-melodijskom shernatikom. U okviru sta­
novista jos konsekventnijih u ovom smislu, ispitivanje jezickog 
aspekta umetnickog dela zadobija posebno slozen tretman . 

Govoreci o lirskoj pesmi, koja je »relativno mala knjizev­
na forma«, a pri tom »strukturno najkompaktnija«, najjedinstve­
nija, Novica Petkovic istice da je to tekst koji »postavlja naj­
stroza ogranicenja«.' Ova ogranicenja ne bi trebalo shvatiti is­
kljucivo kao ogranicenja kvantitativnog leksickog opsega (kako 
se to pokaclsto cini). 

Ogranicenja poput onih koje namece stroga metricka she­
ma, ovaj autor ce tretirati kao faktor intenziviranja _»vremena 
stiha«, ali ce, istovremeno, istaci da je »konkretan jezioki ma­
terijal u kome se ova shema realizuje viseslojan. I ne samo 
jedan, nego vise slojeva - kako je posebno isticao Tomasev­
ski - preclstavljaju potencijalan ritmicki materijal.«' Ova teza 
prosiruje se, potom, pos·tavkom da u primeru o kome se go­
vori ,»metriok·a shema aktdvira jedan r(ili vise njih) potencija­
lan ritmicki sloj u jeziku a zapostavlja druge«, te da je, u 
drugim slucajevima, moguc i drugaciji izbor ritmizovanog slo­
ja. Sve je to, pak, po istom autom, ukljucivanje jezickih rit­
miokih elemenata u »knjitevnu ritimioku konstrukciju«. 

.I u stihu koji nije »vezan« strogim ritmicko-metrickim she­
mama moze se govoriti o mnogostrukosti ritmiokih, i ne samo 
ritmickih potencijala. 

rU kojoj je meri struktura i organizovanost sloboclnog stiha 
u uskoj vezi s ritmickim elementima jezika, to jest zasnovana 
na varijantnim obrascima knjizevne ritmicke konstrukcije, go­
tovo cla je izlisno govoriti. No, tesko je izbeci utisak da u slo­
bodnom stihu akcenat upravo mora da bude na varijantnosti
kao najbitnijoj specificnosti. Varijantnost podrazumeva - u 
slucajevima kacla je ponistena i sama metricka asocijacija -
posebno naglasavanje prostora stiha, njegove artikulacije u »ne­
probr.ainom«, nepotainj.enom, u prinoipu, a!Ji stvaraiLackii, fa1aJ.­
no omedenom i »ispunjenom« jeziku. Jezioka »strogost« i ogra-
1111icenost ne postavljajru se tu kao �aktav postula,t; lintenzi1tet i 

»kmkcionalnost« clatog jezika, onda kada su vidni u finalnom
nivou, nisu posledica »stroge forme«, vec adekvatnosti i un1et­
nicke vrednosti samih koriscenih oblikovnih postupaka. 

Kako u nasem razmatranju, pre svega, insistiramo na di­
menziji koju pruzaju oblikovni postupci, to je logicno da ce­
mo, na ovom mestu, kao jos jeclnu clistinkciju post-metrickog 
nivoa istaci taj primat »sloboclnih« oblikovnih postupaka, onih 
koji oznacavaju neprekidno traganje i nastajanje, nacl »stro­
gos6u forme« kao »kanonskom« climenzijom pesme. Sam taj 
primal, naravno, ne bi trebalo, takode, shvatiti kao vrednosni 
postulat. On se objmrljuje ,iskJjuoivo kao cinjenica - bitmo 
obelezje pesnickog stvaralastva post-metrickog nivoa, te ga 1 
ovde treba tako shvatiti. 

»Kaci metricko-ritmicke stege popuste, kao u novije vreme, 
a u slobodnom stihu pogotovu, onda se intonacije i rccenic­
ko pauziranjc aktiviraju i ukljucuju u samu ritmicku struktu­
ru« - istice, clalje, Petkovic.' Pri tome je neizbezno cla se, aclek­
vatno razlicitim jezickim slojevima koji su potencijalan ritmic­
ki matenijal, govoni Ii o razl,iaiLim slojev1ima, oclnosno 11.ivoima 
ritmicke strukture. Ritam zasnovan, recimo, na primatu into­
nacije i recenicnog pauziranja morao bi cla se, closta bitno, 
razlik!uje od ritnna-melodije »slogovnog stJhla«. DJmem,ije poput 
glasovne i fonoloske, u ovom slucaju, ostaju »most« izmedu 
clva nivoa rilmicke organizacije. 

One, takode, ostaju izvor onog semantickog p.11inosenja, 
»semantizacijc« ritma i zvukovno-melodijskih cinllaca pesme,. 
njihova osnovica koja je, u ovom sl.ucaju, na »krupnom pla­
nu« uclruzcna i upotpunjena semantickim ucincima intonacije i 
pauziranja. 

No, ne samo recenicka pauziranja, vec i »beline«, »rezovi«, 
dinamicka konfiiguraoija pes,me slobocLnog stilia, ikoja 0111ogu6a­
va povezivanje s grafijsko-vizeulnim ucinkom i njegovo siroko 
eksploatisanjc, osobenu »stilizaciju« i modelovanje stiha, pove­
zivanje govorno-narativnih i knjizevnih, odnosno poetskih rit­
mova - sve do niza raz;Iicitih vidova »fragmentacije« poetskog 
teksta s nepobitnim ucinkom na planu organizacije pesme i 
jezicko-stihovnc clinamike - tek naznacavaju mogu6nosti koje 
se zaainju oko prinovljenih nivoa nitmicke stvukture ili ih i 
sami obrawju. 

Pni svemu tome ne b.i Lrebalo cLrama,tizovabi grafiijsko-vizu­
e\ni ucinak (njegove »separatne« mogucnosti). On je tek posred­
rnk, naznaka moguceg intenzivnijeg i slozenijeg dogadanja u 
stihovnoj organ·izaciji i ukupnoj strukturi tvorevine. 

No, sve sto je ovde receno ne treba shvatiti ni kao puku 
<;1:Pologiju s!obodnom stihu i njegov1111 mogucnostima, ni kao iz­
JeclnacavanJe sloboclnog stiha s post-metriokim nivoom pesme. 

»Taono je da bi ,apsolut.no ostvarivanje metrioke sheme dalo
mehaniaki ri!tam, arli je isto tako taono cla .se u pojedinim jezicima 
i u lizvesnih pesnika ostvarivanje metrioke sheme priblizava apsolut­
n_om, a iipak clobijeni ritam nije mehanicki. Ono po cemu je ovaj 
ntam poetskli ii nije mehaniolci zavisi od mnogih faktora a jedan 
od njih je sigurno saclrian u intenzitetu napona izmedu' ukljuce­
niih j neukJjucenih, aktiwraruih ci za,postaMljenih elemenaLa koji po­
stoje u je:z,icko-nitmiokom potenci�alu. Proces ovakvoga ukJjuci­
vanja - isklj.ucivanja preclstavlja osnoW1,i rnehan•izam 11.1 ni• tmJcko­
me sloj,u sbiJ1a i u k.njifovnoj evoJuoij,i 11.t ovome sloju. Upravo O'Vaj 
rnehaniz,am, koji deluje po sistemu povrartnih sprega, stalno ukida 
ono sto je vec kanOJJ:izov,ano, kJisetirano, odnosno ono sto pred­
s.t.avlja mehanicko ponavljanje, jer je gotovo apsolutno predvid­
!J1vo.«' 

iNaveclene postavke, na prvi poglecl, na izvestan nacin rnogu 
da pruze potporu idejli »apsolutme pesme«. To je pesma cija su 
»supstanoiijalna«, odnosno »meta£izick•a svojsuva«, svojstva ingar­
denovskii shvacenog »metiauokog stoja«, p.revaishodno shvacena
kao dornii111aoi1ja jednog isemaintizovanog ritni.icko-melodiijskog sup­
strata. Takva pesma morala bi da bude slozena tvorevina cijri
poetski uoinak udruzuje docitavanje i do-tivljavanje; mu malom« 
poseduje onu moc ,i vitalnost l(sto se ,neprestano potvrdujlll na 
clijahronijskoj osri) koje su svd}stvene ,starim epskiim tvorevinama 
i ·»velikim romani!lna«. 

Tilvori ove dijahronijske v,italnosti ripak su clrukcijri no sto je 
to slucaj u epskim tvorevtlnama. ,I ,semantizam tih tvorevina ta­
kode je bitno drugacijci.. On je »ozracen« rirtmicko-meloditiiskim 
poet-skim v,rednostima. To su pesme u kojima ,jezik fonkoionise 
zaista kao u oniniokim oslobadanjima; on sledi favesnu opstu for­
mu, mnamece« ,se najpre ikao ta opsta ,(globa1na) forma i pruza 
estetskii doZiivrlja:j ravan dozivlja:ju pesme u snu (fenomen koji, 
kada je rec o ljudima skonoetpisainim na je21icku umetnicku de­
latnost ne mora da bude odvec redak). Fenomen jez,jlka koji 
pleni sv.ojom pmvridnom oslobodenos6u od saznavanja �lri, paik, su­
gerise izve&nu tra:nscendentnu Dlit tog saznavanja ,kao svojev.rsnog 
kondenzata - »poetskog predmeta« kojd nam se objavljuje o,bez 
tragova« i vidnih obelezja vlasbitog nastanka, da bi se .tek 
potom naslutila mnozina njegovih funkdja ,pa, shodno tome, i 
reaJna viisestranost umnka ri dozilvJja:ja, sernaintic:ka slozenost -
u sv.akorn slucaju 02macava v,rhunce, .gomje domasaje 1»stroge for­
me«, karak.11:evistione za metnitko-riromicki cvvsto organizovan, ve­
zam.i sbih. 

iPostavka o mehanizmu ,(ukljuoivanja - iskilijucivanja »a:kti­
v:iranih i zapostavJ:jenih elemenata koji postoje u jezicko-ritmic-
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kom potenoijaliu«) ci!ni se nepobitno taonom. tNdu bi, ipak, bilo 
tesko ·(isfoljucivo) lokalizovati, uz ono sto ovde podra-zumevamo 
pod rnetrickim nivoom pesnistva, il:i je prorumaciti kao ,»dina­
rnicki«, linov,ativn:i d'alkitor koji deluje .prevashodno na podrucju 
»strogog«, vezanog stiha i fiksirane ritmicko-melodijske stihove
orgainizacije. Vezana z·a ritam, ta pos,ta'lllka moze da ima sire v,a­
zenje. Ali se ipaik ne cini sasvim verovatnim da ,ovo •leb:denje 
elemenata, »iscrpenih« i on'il1 koj,i tek treba da se dov1nu rit­
micko-poetske ·izrazaijnos1:i, moze da •»zaustavi« i neutralizuje pre­
donunadju kanonskiih postupaka, oncla kacla se ona za:i.sta pro­
§ki - ,sve do t-acke na kojoj jedan nivo pesnistvo biva, taiko 
reci, u potpunosti uni.ficiran, kanonizovan. 

1Stoga nam izglecla sas'V.im logicno sto pesme velike 1(di:iahro­
ni ,j.ske) vrt&lnosti, u onom smis1u koj,i je ovde naznacen, pronala­
ZJimo u pr.oslosti i naslectu, a ne med:u onim tvorevinama koje, 
u nama bliskom vremenu, teze da ponove, sa zafudujucom u,por­
noscu, njiliav podvliig {sma�raju6i da je tako sta .moguce .na 
nivou pukog oblikovnog ponavljanja i variranja) u ravni sin­
hronije. 

IPosredi je, P're bli se reklo, nesto drugo. »Tako vezani stih, 
kao sto je poznarto, u¥odi ceo niz dopunsk!ih ogranicenja na kom­
binovanje jezieikih •jedinioa, a ·ona, sa svoje strane, omogucavaju 
S·tro:bu i osetruu organ:izaciju alms•ticko-artikulacione materije. U 
poezijd je to po :trebno u onoj meri u kojoj se n'jen tip semiozisa 
pri:blifava muzickome ... iStoga je i informacija - koju r1tmi6ki 
strogo ureden stih nosi - mnogovrsna, viseslojna Ii na ra?Jl,iaite 
nacine merJjirva. 1Pa se zarto i desava da nasi s·av.remenici, s ,vikli 
na s1obodni stih, ne osecaju6i v,ise onu dopunsk:u, formalnu or­
ganizaoiju i formalnu informaciju koju nosi, na primer, Rakicev 
aleksandrinac - nepmvedno i caik drasticno poricu m�saonu Ii 
osecajnu dub1nu ovoj poeziji. Tvrde, naime, da je ·kolicina in­
formadje koju ovi strihovii nose rnala :(klise i banalnost u obrnu-
1:oj su ,srazmerJ s kolicinom informacije), a u stvairi neS'Vesno 
svedoce kako prili:kom oitanja primenjillju jednostran i neadek­
vatan k6d. Oni ill sustini pristrasno i polemicki c1taju ove stihove: 
u njihovom :se ciitanjill ogledaju i sukobljavaju dva bitno iraz­
lie'1ta poetska k6da« - tvrdi, u jeclnom drugom •tekslbu, Novica 
Petkovic.' 

Iz toga logicno ,sledi da .i svi oni koji slobodnom stihu ospo­
ravaju »clubinsku v.reclnost«, samo zato sto u njemu ne na ,Jaze 
stroge i ustal�ene formalnosii1tmicke i melodij.ske kanone, taiko­
de neizbezno kor1ste •»jednostrain i neadekvatan k6d«. 

Oitirana posta'l'ka N. iPetkovica javlja se, medutim, iza raz­
jasnjenj,a koje je locira uz poeziju blisku muz,ickom semio2Jisu. 
Ona, ujedno, dopr1nosi razjasnjenju prirode clijal1ronijsk.i vita1nih 
lirskih itvoreviina a 1:a:kode potkrepljuje ,potrebu da se razvoj ;pes­
rristva promatra i Imo pitanlje dij,ahronij,ske pePspektive. 

iipalc, ¥ratimo se jos jednom stihu ,koji nije »ritm'icki ,strogo 
urec1en«. I njemu se, na!'avno, il1e moze apniori osporiti moguca 
mnogovrsnost, vises1ojnost informacije. Ostaje, tek, da je ta in­
formacija u sva'kom slucaju teze merljiva l(sto ne znaci i manje 
ocita) no sto je to slucaj u strogo organizovanom ,stihu. Zanim­
ljivo je da se i smele Lobmanove analize temelje na vezanom 
s1Jihu, stihu stroge or,ga,nizacije, dok ,se vel'\S libre tretka kao 
poseban s1ucaj ,Ckao i dtmicka, odnosno poe1Jska proza). To zna­
ci da Lotman, uprkos tome sto govori o korelativiranju poet­
skog i proznog sistema, irosta,vJja mogucnost melluoblika, mu­
tanata, tvorevma k:oje nisu stdktno opredeljene. On ce .se, tek, 
pozvat>i na ,sudove J. Hrabaka koj:i upucuje na to da kacla nam se 
u jednoj poetskoj tvorevini stihotvorni elementi cine najmanje 
v,idljivim, tim pre treba itragati za njeniJm poetsk1m odredenjem. 
I, ;premda je prethodno tvrdio da, je udeo vantek,srovruih rela­
oi:ja manJje bi.tan u poe1Jskim ostvarenj1ma no u ostvarenjima 
proznog nivoa, Lotma,n ce !iim, ipa!k, pri!be6i k:ao je'clnoj od mo­
gucnosti za uocav.anje i diferenciranje ova!kviih, »net�picnih« :tvo­
rev1na.' Ujedno ce .is·ta6i i nad-posrednioki znacaj grafilce \(gmfije) 
ovih tvorevina, 'koj.a, kako Lotman d.sttlce, tu prevaziiazi ravan 
spoljno-formalnog i postaje »signal · struktume pr.irocle«.7 

Ove postavke nesumnjivo bi tek trebalo dogmdivati 
Ako ,se slobodni stih i komplek!snije ·shvaceni post"l!lettiicki 

nivo pesme (ono sto pod tim podrammevamo) jos uvek jav­
ljaju kao nesto sto je an1ali:tioki .teze »dodir1jivo«, i na planu 
infor>mativnosttl teze merljivo, ne :maci Ii to da i instrumente i 
kritenije informativnosti tog pesnistva treba trahti na d'!'lugoj 
strani? Sto ce reci - u i2Jvesnoj meri mimo oniih koje nam nudi 
tradiaija, upravo iisk!ljucivo ve2Janih za »strogo ureden« (i to ne 
samo na ,planill riitma) stih, ,vec danas dijahronijski pr.i:sutni :ji no 
sinhronijski (konacno, stih jednog podost,a drugacijeg ruivoa pe­
snistva)? G.reske u ciJtanju-tumacenju dela dijal1ronijske perspe'k­
tive neprestano podlezu 'korekoijama; greske u citanju-tumacenju 
dela sirulronijske pe!]spekttlve tiJm je potrebnije da uocavrumo, 
jer od ,te v.nste korekcije zavisi i kvalitet (clomasaj) samog na­
seg saznavanja prurode neposredno, kontaktno .prusutnog, nasta­
juceg, pa zato i najprovokativniljeg pesnistva. 

1Sve ovo aktuelnije je ,kada imamo na umu ii postojanje tek­
stov.a kalcvi se javljaju u pojedinih .savremenih pesn:ika poput 
Danijela Dragojevi6a. IU taJkl'l'i.h pesni'ka susrecemo ·terostove ikoji, 
svojom forunom, na:dilaze 'i 1( 1jos uvek) stihovnu orgaruizaoiju pesa­
ma »slobodnog stiha«. IU ovim tekstovima, dakle, stih iscezava s 
popnista (moze ,se :re6i da i poetski disk:ur.s dozivljav.a metamor­
foze, korelativliran s prozn>im 'izrru:om). 
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Efek :ti ovakvih tekstova, medut1m, ostaju sustastiveno poetski, 
llpPkos izmenjenom ,,ipojavnom obiiku« koji po svemu odstupa od 
onoga sto smo nav1kli da podrru:umevamo pod organizacijom po­
etskog teksta. Izvesni poetski ucinoi i ,sub-ucinc:i kao da i=icu, 
po,plllt nekog >1preostabka«, oak i ,»prosirenijem« postu,pku analize, 
ali se nep:res·tano ima utisak da su tu negde, da je njihovo pri­
sustv.o dozi,yJja,jno nepobito. Sve to nagoni nas da analizu imova 
usmerimo oblikovnim postupcima, umesto da se neposredno 
ustr.emimo Jrn konaon1m, poetsk:im efektima; da pocev od po­
stiupaka krenemo ka naciniima ftmkcionisanja ii preorganizacije 
poetskog teksta, ·i to 11e tragajuci za elementiima poznatog, »sta­
re sheme« u novom ruhu, vec upravo za onim sto se objavljuje 
kao nova poetska dimenzija, postupak, obrik orgarrizovanja, obli­
kovno-tekstuailrlJi i s•tn.mturni ucinak. 

!Uzroke fopma:1nog »rasapa« pesme {onog koji je to u d'ija­
hronij,skoj perspektiv,i), cini se, ne bi trebalo trazHi jecl±no u 
stvaralaokoj Ii dozivljajnoj mpresicenosti« pojavno-delatnog obliJka 
neke pesme, na primer pesme strogo oi,ganizov,anog stiha. Ta 
mpresicenost« moze biti neosporna, ali i nedovoljna ,kao razlog 
za »rasap« ko:jii je vr,sta meta,morfoze. QVerovatno bi trebalo, na 
ovom mestu, rnz1ucitii najmanje dva tipa ,»presicenosti«. Jedan 
je onaj kada je rec o pres-icenosti u pozitivnom sm'i1sliu - smi\slu 
poetske informativnosti, recimo - dok je bitno drugaciji slucaj 
negati:van smisao, kada se misH na presicenost izvesne forme 
kao prenapregnutos,t usled odvec ucesta1le upo1lrebe. Ta presice­
nost je, u ovom s1ucaju, prek!lapanje mnomne mogu6nositi do 
izvesnog nesumnj,ivo ibogatog, aii i odvec utvrdenog, poznatog 
skl.opa. Mnozi111a opr.oballl.ih va11ija:nlli saoinjava kodeks; kodeks vo­
cLi k,liseu.) Povezuj,u6i, dalje, »rasap«, ovako shvacen i protuma­
cen, s metamorfozom, smeramo ka tome da je ono sto se zacinje 
u njegovom okrHiju, J iza tako OZJnacenog nivoa, nas,taj,anje nove 
nepobitnosti poetskog dozivJjaja l(na post•metriokom nivou), kao 
znak da Il!jegove tvorevine <>>\'ladaju« svojom marterijom i ima:ju 
f.w1kciona1nu organ1zovanost, Ii ,to, i:zmova, ria naoin koji se utvr­
duje kao poetski konselwentan. 

!Na ovom mestu ,preostaje ,nam da se Vlrat,imo onome sto No­
v,ica Petkovic, u navedenom tekstu 1Gposvecenom knjizi lingvosti­
listiok,ih analiza dr iDusana JovJca), izdvaja ,kao narocito vrednu 
fovicevu o.pasku, a to je uocavanje prisutnosti ,i znacaja poseb­
nog poetskog koda. P.rocesi poetSlke individuacije na post·met­
ntokom nruvou, kako smo ih prethodno, ov1as ·oznacava1i, ne samo 
da su poodmakli, vec govore o mnozi,ni posebnih poetskih k6-
dova. 

Sve v,ise ije pesnika cije tvorevine zahtevaju da se u pri­
stupu ponaj.pre utvrldi vrsta i iprkocla itog k6da, da se on, jed­
nostavno receno, iznade. Inace smo suoceni s nemogucnos6u 
aclekvatnog citanja-tumaoenj,a. Odnosno, citanje os,taje pri iz­
vesnom »opstem utisku« - Jmme dubinsko saznavanje jednostav­
no izmice, onda kada ne postoji svest o tome ·kodu. ;Bez tog sa­
znanja ,tumacenje je unapred osujeceno - ili, osujeceno je i ne­
adekvatno tmnacenje koje ne tez:i njegovom ,saznavanJj,u. 

Cale bi se moglo ipoci od toga da [zvori posebnog poetskog 
!coda ·kao neceg §to je spedficnije od k6da ill uzem smisLu, nepo­
sred�o ,jeziokog k6cla, ne moraju u sva�oj poe:;,1ji biti ist<:!vetni. 
U sluca:jevima kacla .se susrecemo s b1�sk:oscu poetskih kodova, 
moze se ,goto¥o sa sigurnos6u pretpostaviti da smo na tragu na­
ve kanonizacije, oclnosno uoblicavanj,a manira ,( to jest, suoceni 
s imitacijskom tvorevinom). 

ruz ,sve ove postavke, poseban poesroi k6d mogao bi da bude 
slwacen Imo centralna roategol'.ija izmenjene i iprinovJjene poet­
ske 01,ganizaaije, koja ne obuhvata samo ·slobodni stih, vec i. sve­
koH:k:i 1poetS1ki ,terost, tekis� kC?nsekyentnC? post-�et�jckog .?·ivoa, 
bez obzfra na njegov ,»poJaWlil obhk«. [)1ferenc1JaCFJa daJJ,)1'11 ka­
tegorija i ana1ibiokih kr1terija ukljucuje imova svekoliko, i di­
jahronijsko ii sinhronijsko poetsko iskustvo, kao i sve nivoe [ 
mogucnosti jeziokog sistema, •jer njihov udeo nije »do kraja« 
razresen niti razlozen utvrdiv.allijem i saznava,njem posebnog po­
etskog :koda. 

Taj k6d 1je, kako ,smo namaoili, »glob�lan« (a istovremeno 
specifican, u .zavi<snosti od poezJ.je kojoj pripada). On obelefava 
obzorje 111ovog nivoa pesnistva na kome je malo sta unificirano 
i ,unisono. iU slucajevima kada je moguce govoriti o gubi:tku jed­
ne ,pouzdane, ·»celovite« �pri tome Ii »pregledne«) organizaoije po­
etskog teks,ta 1i raspadill hanmonicne forme-formillle, ,taj k6d nam 
svojim pr1sustvom ,govori o disperziji poetskih efekata, obuhva­
ta je � .»pokniva«, a mi •je ne mozemo ,shvatiti ,dmgacije do kao 
nov,i, jos uslozeruji i neuhvatljiiviji vid poetske dinamike i mo­
guce s.irenje gra,nica sru.nog je2Jickog umetniokog mecliija. 
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