bjekta-koji-doZivljava umetni¢ku predstavu. MoZe zazvucati od-
veé pojednostavljujude, ali ¢ini se da je re¢ o istom efekiu i
»vintloZnoj« artikulaciji (pojam koji treba da asocira na poovske
simbole, no prevashodno je upotrebljen da bi se sugerisalo »po-
viSeno« stanje svesti) kakva se, u raznolikim vanijantama, pro-
vladi od rane knjizevne fantastike sve do savremenih tvorevina.
Jednu od prvih varijanti, suotenu s mogudim funkcijama u poli-
fonoj (Bahtin) knji%evnoj tvorevini, izgradio je Dostojevski (vidi
li odsedena glava, makar na trenutak, obezglavljeno truplo —
Idiot).

Cudesne putanje ugroZene svesti, koje su se od te tacke pa
nadalje sve sloZenije ukazivale — imaju i funkciju skoka u van-
vremeno-vanprostornu knjizevnu »situaciju« — posreduju u ob-
likovanju temeljnih pitanja i distanciraju knjizevno delo od us-
taljenih, presudno menitornih shema poimanja» realitetac.

iOno $to fje u svemu tome mastavilo da se provladi kao paro-
dija ritualno-dekomativnog, gradansko-malogradanskog poimanja,
na svoj nadin — sredstvima ni$ta manje unutarnjim — doprine-
lo je da se razori gré kvazi-heroiéne pantomime. Motiv je po-
stao i simbol ($to nije odve¢ novo), ali i artikulacioni otvor za
proboj u nepoznato, dotad nenaslutivo.

Zadeci novog mita (premda mit podrazumeva jedan vid »sta-
bilnog« tretmana i wazme$taja na znacenjskoj i aksiolo8koj le-
stvici) tu su, tako reéi smesta, osporili ustaljenu funkcionalnost
i ustrojstvo (shematiku oblikovnih i znagenjskih varijanti, »uces-
da« u umetni¢koj artikulaciji). Govorili smo o prozi — no kon-
sekvence ove rasprave podjednako vaZze i pri temeljnijem raz-
matranju »unutarnje geneze« i metamonfoza dinilaca poetskih
tvorevina.

U sredistu poezije Branka Miljkovida mit smrti (o smrti —
$to je motivska »varijanta«) obrazuje jednu vrstu okuSane, mi-
stitne »tamne zone«. Pesnik, premda svestan da to nije izuzetno
novo, podsti¢e skalu takvih semanti¢kih konsekvenci poetske
gradnje i efekata, oblikujuéi jedan »dodatni mit« — prosvecenosti
i predodredenosti — $to treba da bude shvaceno, u skladu s
ustaljenim saznajno-interpretativnim normama, kao demijuriko
naslede ili sudbonosni teret »ukletog pesnika«.

Na drugacéijem, psiholodkospsihoanalititkom planu — stoji
predstava o posvedenju u saznanje (sve do njegovih »najtajnijih«
i najzapretenijih zona) koje trazi Zrtvu. Inicijacija nije bezbol-
ma. Faustovski odjek: najdublje, nedoseZzno saznanje, ono Ciji je
put obelefen faktitkom mnemodi, uzdahom i porazom, leider...)

Sve §to se ma tom putu moZe stedi, to je da pesnik vlastito,
mitologizirano ja, porine u dsprazno-prazni prostor koji se mozZe
ispunjavati jedino simboli¢kim vanijacijama tamnog plamena,
vatre koja nije vatra. Izabranik pristupa toj vatri, odgoneta taj-
nel — smirtno plamenu sklon, za razliku od »neposveéeno« smrt-
nih.
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Ovaj nivo mitologiziranja ne srece se samo u knjiZevnosti.
Ali, doslovne »kopije« ipak su manje rasprostranjene od drugim
medijima shodnih 1 na osoben nadin ustrojenih udaljavanja.

Da bi se ovo tvrdenje potkrepilo, dovoljno je da spomene-
mo svega neka, makar i »krnjac iskustva savremenog filma.

Tipi¢no filmska »aura« motiva i simbola, inscenacije ~ arti, a
novije vreme obavija se koprenama neizvesnosti ili, $to je stva-
ralacki znadajnije, nedokrajéenosti (mada mije zaboravl)~na ni
»naturalisti¢ka« verzija), U prvom sluéaju se, obi¢no, gl laocu
sugeriSe niz pitanja, otvara prostor jedne dinamicne enigmatike.
U drugom se gradi — sredstvima samog medija — situacije »So-
ka« ili simbolika »zaustavljanja«, snimljene »konadnosti«...

»Tehnitki elementi« koji lovo poslednje omogucavaju nisu
novi. Nov je nadin, akcentovanje i menipulisanje efektima nji-
hove upotrebe.

Medu tim »tehni¢kim elementima« najznadajniji je zaustav-
Ijeni kadar (pandame beleZi i literarno transponovanje, upravo u
»modernom domenu«). Zaustavljeni kadar, uostalom, »odgovana«
presec¢enoj, nedokrajéenoj situaciji — koja se javlja kao svoje-
viisni oblikovnoznadenjski efekt u knjiZevnim tvorevinama.

Artificijelno utemeljeni efekti nastoje da se prenesu na plan
najraznolikijih sugestija. 3

Ovi mehanizmi nemaju manju moé¢ no svi prethodno notira-
ni, evidentno literarni mehanizmi.

Motiv i simbol smrti postali su deo artificijelne igre koja
nadmasuje tradicionalna, wstvarnosna« iskustva i religijsko-ideo-
logizovane sheme. Zaustavljeni kadar je, tako, blizak sbezdraz-
loZznom ¢&inu« (s knjizevnim znadenjem koje Zid pridaje ovoj
svojoj sintagmi).

wBearazloZni &in«, fikcija i »stvarnost«, istovremeno, nije
nikakav »vite$ki« ishod ne-viteSke, parodi¢no-wite$ke avanture.
Tragi¢no i para-tragi¢no oseéanje ostaju kao jedan od mogudéih,
funkcionalno-empativnih obrta. A sve to je tek jedna ilustracija
usloZenosti, polivalentnosti promisljanog, obnavljanog i prinav-
ljanog artificijelnog umeda/iskustva.

metamorfoza
tekstualne
energije

milko valent

Kljutna inicijala li¢i na presudu, osuduje. U sumu sabire
prethodne nesklapnosti, ispisuje njihovu specifikaciju. Uginja
ptros-vled spram loSe zgotovljenog i, naravno, uzima zatim posao
u svoje ruke. Stoga se i nece Ciniti ¢udnom: slijedeca poruka:
isuvide u sebi proturjetni, neozbiljeni i rogobatno zamrieni —
neuputni stoga da se prate — teomijski neprociSéeni i Cesto sa-
svim besmisleni promisljaji o knjizevnom tekstu, nukaju istupa-
nje hipoteze koja spremnost za moguéu tezu neprekidno proispi-
tuje na relevantnom matenijalu.

Naredna heunistika stradi se neumjerenosti impresionizma,
mentalizma, ekspresionizma i ostalih mogudih strastvenosti, te in-
zistira samo na osebujnoj preciznosti u postupku. Ona dak i
metaforu rabi precizno. Ne treba je — nasuprot tome — zato
shvatiti kao teZnju ka logisti¢koj djelatnosti za postizanje meta-
jezika, koji uspostavljanjem ociS¢enih simbola potire redundant-
nost i oglafava se kao mepobitno egzaktan., Treba je — ipak —
svatiti kao Zudnju postupka, kao autoeroti¢ki gestus. Zbog sebi
pripisanog erosa, heunistika nije i alogi¢ka, kako bi se pmniuce-
nom ili nedovoljno upuéenom teoreticaru moglo pri¢injati; ona
to mije vec i time $to se ispunja/proiima hipotetsko-deduktivnom
metodom. Istina, ona je odmjereno narcisoidna. Ali, hypotheses
non fingo.

Zudnja vremenom postaje promicljiva i nimalo nije suspreg-
nuta, OdreSito ukazuje na stvar. Na primjer: praksa jezikovanja
ostvaruje se — izmedu ostalog — i u tekstovnoj proizvodnji koja
je waznovrsna. Ovu prisjetku trebalo bi protegnuti u obzor koji
je oznactio ve¢ F. D. Saussure, dalje prema suvremenicima. Ov-
dje, pak, interes bi da se ugradi u knjiZeviu proizvodnju; ugra-
dujudi se da ‘je rekonstruira in toto, bez pretenzije da osvijetli i
nijanse. Interes bi da je prokaZe do finalnog proizvoda/informa-
cije, pa da je potom proprati jo§ do primaoca i da istrazi gdje
se — za$to i kako — dogada metamorfoza tekstualne energije.

Ugradba isprva ponire u pitanje: $to je tekst? Obrada u
hodu isti¢e da je tekst Zivi korpus, da je procesualan, dakle, di-
namitna struktura. Tekst je cjelowvita informacija koja je polu-
éena u fjednom jezdiku kroz jezikovanje. Buduéi finformacijom,
tekst je energija &iji je krajnji domet ili u komunikacijskom
srazu izmedu po$iljaoca i primaoca, ili u takvom kontaktiu koji
ne izaziva sraz, te se naziva komunikacijskom lagodom ili bez-
bolnim utapanjem poruke. Interesaniniji je, svakako, sraz. Sraz
niije utapanje veé pretapanje. Sraz je mjesto gdje se transformira
univerzum teksta u univerzum d&italatkog/Zivotnog iskustva. Da-
kle, postoje dvojaki tekstovi: oni s osobinom utapanja i oni s
osobinom pretapanje. Zelja za utapanjem i pretapanjem oduvi-
jek je u tekstovima.

Knjizevnatekstualna praksa zna¢i organizaciju tekstova. Or-
ganiziranje moZe da se zbiva/zbude ili kao arbitrarno, ili kao
konvencionalno. Prisiljeni smo, tako, istkati njihove mizove.

ARBITRARNI NIZ

U ovom nizu evidentan je najveéi napor oznaliteljske prakse.
Ta praksa upisivanjem ostavlja rezak trag. Iako primisao o tra-
gu vabi primisao procesa savladavanja smrti, nije sada rije¢ o
tome, makar i to treba redovito imati na umu. ]

Opredjeljenje pisca za arbitrarnost podiva i zasnovano je
na SPECTACULUMENU, te je prnisutno pisanje kao spektaku-
laran ¢in. SPECTACULUMEN JE movens spektakularnog teksto-
sadinjanja; on erotizira informaciju. §to to odista znaci?

SPECTACULUMEN je pis¢ev credo ili vjera/znanje; to je
njegov pogled na ‘jezik/zivot, izerotizirani pogled. Tu se odmah
ponajbolje uoava bitna razlika izmedu dva glagola: vidjeti (doxa)
i gledati (epistéme). Vidjeti je pasivno stanje, gledati je aktivno
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drzanje. Gledati svijetlim pogledom ili sklop pogled-svjetlo samo
su, dakle, desktriktivumi uvedenog neologizma. Arbitrarni niz je
niz hrabre teZnje; SPECTACULUMEN tezi totalitetu svijeta umjet-
ni¢kog djela. To su dobro osjetili/znali i spectaculumenski tvorci
tekstova kao Sto su Joyce, H. Broch, E. Pound, T. Mann, M.
Proust R. Musil, Mallarmé, Faulkner, A. Gide, V. Woolf, H. Hesse,
Dostojevski, Kafka i Sartre. Ima jh jo$ nekoliko, naravno, npr.
Borges, ali su manjeg znacaja. U nas spectaculumenskih pisaca
nije bilo. I oni najvedi, kao KirleZa ili Andni¢, gravitiraju konven-
cionalnoj organizaciji teksta. Da to ne bi ostalo proizvoljnom
tvrdnjom, treba privesti provjerene orijentire. KrleZa teZi tota-
litetu dijakronijske mreZe svijeta, a ne totalitetu svijeta knjizev-
nog djela. On o-crtava i trag koji ostavlja nije wezak; on pise
po napisanom. Njegova situacija wrlo je nezawidna, jer mora
destruirati »panonsko blato«; kao pionir mona kréiti zaspalu svi-
Jjest tzv. knjiZevnih poslenika; svojim impresio-ekspresio enciklo-
pedizom vehementno mora o-pisivati svijet. Knjizevnu informa-
aiju KrleZa mora otposlati jednostavno enkodiranu, tako da ona
mozZe relativno lako uéi u obzor recipijenta. U protivnom bi
njena tendencioznost bila nedovoljno ili nikako djelatna. I tako
on, uostalom jedan od nasih najznaéajnijih pisaca, djelujuci an-
gazirano svojim tekstovima u svijetu oko sebe, ne djeluje anga-
zirano svijetom svog teksta. Naime, njegova tekstura ne zahvaéa,
odnosno ne tezi vlastitom totalitetu; njihov tekst/jezik nije prob-
lematiziran samim sobom. To se woava po tome §to je u nje-
govom tekstu prisutnija denotacija mego konotacija. Kada je to
slu¢aj s knjizevnim tekstom, on nije univerzum-za-sebe kompleks-
no enkodiran, ve¢ je prilagodbena informacija; takav tekst nije
sinkroni¢an; on je &itljiv, ali nije neotopidan, tj. ne podiZe odi-
sta moguce recepcijske razine. 'S druge strane, ovo poslednje
vazi i za Andni¢a. Tome se pridruzuje 1 stav: Andrié¢ sustavno i
lagano komponira, pri¢a teée kao uz ognjiste za zimskih vederi;
reoipijent mora uloZiti prosti napor sluanja, ali ne i napor de-
kodiranja. Andri¢, zapravo, prepri¢ava; on popisuje povijesne
lokalne freske socijalne psihopatologije. T u njega, kao i u
Kirleze, svijet teksta je isuviSe zaokupljen vantekstom ili kon-
tekstom »panonskog blata« i »kasabe«; njihov tekstni organizam
nije sam sebi upitan, probleman. Njihovi tekstovi zanemarili su
sebe, jer sluze drugima za provijeru svijeta, te su stoga prag-
matic¢ki struktunirane informacije. Takvi tekstovi nisu sebe sa-
gledali samostalno.

Spectaculumenski pisci, pripadnici arbitrarne organizacije
knjizevnih_tekstova shvatili su svijet — tekst i kao cjelinu ljud-
ske psihofizi¢ke, drustvene, odnosno politicke strukture, i kao
svijet teksta, tj. supripadnost organizmu knjiZevne informacije.
Otpoceli su dznutra problematizirati tekst. Jezik se iz sebe isku-
Sava, provjerava svoje domete. U teZnji ka totalitetu knjizevne
informacije, spectaculumenski pisci sudaraju slojeve, odnosno
kodove. Tu viSeslojnost postiZu raznovrsnim tehnikama organi-
zadije signald svakog pojedinog kéda; ovdje je dovoljno spome-
nuti naturalisti¢cku, realisti¢ku i nadrealisticku tehniku. U iz-
gradbi mnogoslojne organizacije informacije sluZe se jo§ i rela-
tiviziranjem wvremena, sudaranjem epike, linike i dramatike, tj.
potiranjem rodova; uvodenjem pseudoznanstvene, znanstvene,
odnosno analiti¢ke svijesti, tj. takozvanog hipenintelektualizma;
sudaraju realno i irealno, sabijaju vnijeme djela u jednu plodnu
tocku (Joyce); hipenrealistickom metodom pnipovijedanja dozi-
vaju/tvore iradionalno (Kafka); dubinskom psihologijom istra-
7uju i lkmistaliziraju demoniju lika (Dostojevski); matematikom
i metafizikom dzraduju fantasticke komstrukcije (Borges) itd.
Treba imati na umu da je ovdje spomenut samo dio bogatog
fundusa spectaculumenskih tvoraca.

Inace, u arbitrarnom nizu sve je dopus$teno, osim »laZi i pre-
tenzija« (V. Woolf), Dakako, misli se na sve ono §to nije orga-
ni¢ki povezano u kompoziciju knjizevne informacije. Kompozi-
cija knjizevnog djela/informacije je uvijek svojevnstan, osebujan
eksperiment, Najbolja ostvarenja arbitrarnog u knjiZevnom knji-
Zevnog djela dstovremeno su temeljito proudeno titranje jezickih
razina: semanticke, leksi¢ke, morfoloske, fonolodke i sintaksitke.
Takvo titranje, takav arbitrarni praxis mijetkih, zaista miietkih
djela moderne knjizevnosti, temelj je koji obedava da e se
ipak desiti kasnije nerazdruZiv spoj erotike i epistemé, kroz
obzor jeziéne djelatnosti (language) u tekstu, takve djelatnosti
u kojoj ¢e doxa i nedostatak oftrog ferfiliteta biti spoznati kao
prevladane opozicije. Pojam erotike nema ovdje konotaciju spol-
nosti, veé znadi Zudnju spram totaliteta djela, a epistemé se shva-
¢a kao znanje postupaka u tvorbi, u kompoziciji cjelovite knji-
Zevne informaaije.

Redi je onima koji bi strah prema gubljenju opozicija za-
mijenili njihovim zadrZavanjem, pravdajuéi to njihovom pretpo-
stavljenom dijalektikom, znadi da wec erotika teksta i epistemé
teksta posjeduju vlastitu problemnost i unutarnju, tako reéi
zaisebe egzistencijalnu upitnost, zapravo totalnu izdijalektizira-
nost. Zbog nedostatka takvih opozita me valja strepiti, prije zbog
suviS$ka. iIspupcenost Zudenog spoja erotike i epistemé navodi
oznaditelja na jo$ ozbiljnije napore od ved sadinjenih, koji bijahu
dijetki i tek odnedavno u knjiZzevnosti (otprilike stotinu godina).
Arbitrarnost u tekstu gleda sebe kao samoupravljanje.

KONVENCIONALNI NTZ
Konvencionalna organizacija teksta obilno snabdijeva sasvim i

odavna oprisutnjenu potrebu za laga$nim bludilitem. Praksa
ulagivanja pojasnjava se ovdje neologizmom OPPORTUNIHILUM;
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POJASNJAVA SE, dakle, vrlo svjeZzim komplementom da pro-
kaZe loSu starost. Prilagodbeno nidta struji/teZi nidemu status
quoa, tj. lagodbeno konvencionalnog niza teZi nekom odredenom
pragmatickom parcijalitetu, a ne totalitetu. Opredjeljenje pisca
za konvencionalnost pociva na OPPORTUNIHILUMU, gdje se
praksa pisanja iskazuje kao inertan akt; takvo pisanje je inert-
no ili pravolinijsko klizanje (kasnije bit dée i to pobliZze obrazlo-
Zeno). Ovo upisivanje ne ostavlja trag, jer je vec-u-tragu, pa je
i taj napor traga u tragu iziskivan minimalno. Proces savlada-
vanja smrti ovdje mije prisutan. Ve¢ pmije upisivanja traga u
tragu — dakle, neupisivanja — smrt je takvom postupku una-
prijedna, kezi se a prioni. I tako pisac koji tvirdi da pise za ovdje
i sada, uzdizudi svoju takozvanu suvremenost, zapravo srozava
pojam suviremenosti na banalitet svakodnevlja iili trivijalnost ve-
likih dogadaja. On je, dak, previdio i tako nevinu Schopenhaue-
rovu sentencu koja kaZe da zadacda pisca nije u tome da isprica
velike dogodovstine, ve¢ da sicu$ne udini zanimljivima. Od te
je sentence trebao otpoceti, on koji jo¥ nije mi stigao do nje.
Takav autor — da li je to prava rijef? — oznadava veé ozna-
¢eno, odnosno, samo drugim bojama iz ved¢ poznatog registra
boji svoju tro$nost, prozraénu tvorevinu., On ne lznalazi, nije
zacetnik vlastitog registra, nije arbitraran. On bludni¢ki u pozna-
tim prostorima ve¢ apsolviranih recepaijskih mazina recipijenata.
OPPORTUNIHILUM konvencionalnog miza je credo, ono vjeriju
koje radi na prividu Zivota i ne zazivajudi isku$aj jezika, ne pro-
blematizinajudi tekst. Njemu ono tekstno li¢i iznoSenoj, ofucanoj
odjedi; nije, eto, jezik/Zivot, veé, mora se pmiznati, konzekventna
devijacija. On je faber mihili koji je pokrio gotovo cijelo polje
dosadasnje svjetske knjizevnosti. Konvencionalni niz Zzudi status
quo-parcijalitet. To postiZze kroz fonmu oteZanu od upotrebe, kroz
odavno ispraznjeno i posno znakovlje. Nastoji i u njegovoj je na-
ravi da umnaza status quo-parcijalitete, da bude savremeni $apiro-
graf. On draSka lagodu primaoca i perpetuira mnijenje, taj pro-
stitutni doxa-Sapirograf, taj ummozitelj pri¢ina takozvane ma-
sovne kulture ili popularne, zabavne i lijepe knjiZevnosti, taj
beledetristicki galimatijas. To znad¢i da masovna kultura pri-
pada konvencionalnom mnizu. Uklapa se bez boli. Nju ljubi kon-
vencionalno kao strast za pornografijom totaliteta, kao strast
za pervetiranjem opdéeg u pojedinacno — ne posebno!

Hladna analiza pniznaje i potrebu za konvencionalnim, ali
ne i u ovakvoj pocasnoj bezmjeri, ve¢ samo kao pofrebu za ele-
mentarnim pismoznanjem. A i to pismoznanje vrlo je summnjivo,
zapravo analfabeti¢no. Naravno, suzdrzljivije sada zvuci dobro-
hotnost spram konvenaije. Utjecajno, kao posljedica ovdje spro-
vedene komparacije, otCitava se SPECTACULUMEN kao arbit-
rarna projekcija m totalitet svijeta informacije ili knjiZevnog
djela. Otcitava se kao totalitetno, dakle zdravo meso, dok je,
nasuprot njemu, OPPORTUNIHILUM bolesno meso konvencije,
rastu¢i tumor. Maligni tumor oznaditeljske prakse.

'ENERGIJA/METAMORFOZA

Tekst/knjizevno djelo jest informacija. ‘_Svalga _informaoija
je enkodiranjem postignuta energija, a enkodiranje je takav po-
stupak kojim se neka ideja prevodi u sistem komunikativnih
signala. Cjelinu informacije ¢ine bezbrojni kodovi ili Sifre. Sva-
ki, pak, koéd unutar cjelovite informacije moZe imati svoj pot-
kod ili mini-kéd. Svaki je kéd i potkdd ispunjen nebrojenim
signalima koji posjeduju vlastiti sistem odnosa. Sistemi su tako
fleksibilno, dijalekti¢ki konstruirani, da svaki od _pyh dopcu_é-ta
sudaranje i pretapanje kodova. U analizi teksta knjiZevnog djela
pojedini kodovi mogu se precizno i$¢itati raskrinkavanjem ili
rekonstrukcijom sistema odnosa medu signalima. E

Pokazano je da organizacija teksta moZe biti konvencionalna
((OPPORTUNIHILUM) i arbitrarna (SPECTACULUMEN). Konven-
cionalno enkodiranje nazivamo jednostavnim, a arbitrarno kom-
pleksnim. Jednostavio i kompleksno enkodiranje dvije su mo-
guénosti kojirsa se_objelodanjuje knjizevna informacija, tj. knji-
zevno djelo. Po svojoj naravi, informacija otposlata od posiljaoca
teZi se obznaniti pnimaocu. Aﬂni, prije no %to nastavimo, pogledaj-
mo kakva.je struktura recipijenta.

Recipijent se sastoji od podloge odmrznutih/usvojenih infor-
maaija, a to znadi od ditalackog/aivotnog ?s.kusvtva.uffco iskustvo
nazivamo jo§ asocijativnim talogom. Uz ditalatko/Zivotno isku-
stvo, podlozi usvojenih informacija treba pmibrojati i primarne
unutradnje informacije koje emitira organizam kao fiziolo¥ki
sklop. Podloga se, dakle, sastoji od <italatko/Zivotnih i fizioloskih
informacija. Ona je iskustvena, odnosno usvojena, i podjeljena na
mnoétvo razina. Tu razgranatu morfi¢nost nazivamo apsolutnim
recepcijskim razinama. )

Iznad podloge, iznad apsolviranih recepcijskih razina pro-
stiru se beskrajno uvis neapsolutivirane recepcijske razine koje
su tek mogude. One su potencijalni prostor za uvijek nova us-
vajanja informacija. Medutim, recipijent je obloZen zonom de-
kodiranja u kojoj se razwrstavaju informacije za svaku recep-
cijsku razinu podloge. Ako se informacija ne uklapa ni u jednu
postojeéu razinu, recipijent mora poduzeti napor u zoni deko-
diranja da usvoji informaciju. Recepcija se odigrava ili ne odi-
grava. To ovisi, ako se tako moZe reci, o vrsti energije infor-
macije i o stupnju buke u komunikacijskom kanalu. Pojasnimo
problem.



Receno je: knjizevno djelo organizirano je ili arbitrarno ili
konvencionalno. Arbitrarni tekst (SPECTACULUMEN) uvijek je
barem malo iznad apsolvirane recepcijske razine &italadkog/Zivot-
nog iskustva. Ako je tako—a jest —u zoni dekodiranja, gdje se
zbijaju komunikacijski kanali, vlada zaglufena buka, pa je one-
moguceno pnimanje, odnosno desifiriranje informacije. Uzroci bu-
ke u kanalu sa mno$tveni. Na primjer: historijska uzglobljenost,
neobrazovanost, lijenost, Zivotni okoli§ i okolina, siromastvo, in-
validitet, manipulativnost itd. Informacija koja ne stigne do re-
cipijenta ili se pak odbije od njega, ostaje zamrznutom ili kon-
zerviranom informacijom. Dakle, ako je umniverzum teksta knji-
zevnog djela izvan i iznad apsolviranog univerzuma ditalackog
iskustva, onda se arbitrarni tekst/informacija malazi u stanju
stati¢ke energije, odnosno, on je zamrznuta infornmacija.

Cini se potrebnom jedna wrlo znacajna digresija. Ovdje nam
je, naime, pruzena zgodna prilika da nesto §to i nismo namjera-
vali pojasniti — smatrajuci to vidljivim — pojasnimo.

Jo¥ prije, a osobito danas uvrijeZena je ¢udna predrasuda. I
to ne samo medu laicima veé i medu knjiZevnim znalcima, teo-
reti¢arima i povjesni¢arima knjiZevnosti; tekuéu knjizevnu kri-
tiku da i ne spominjem. To je predrasuda da knjizevno djelo
koje nitko me <ita i nije knjizevno djelo; da knjizevnost, ako ne-
ma recipijenata (ili trenutaéno nije podobna da ih prnibavi, i ni-
je knjiZzevnost. Dakle — con affeto — ako informacija nije ispu-
nila krug posiljalac — pnimalac, nije informacija. Bez verifika-
cije fatalnog nuZde-kruga nje nije niti bilo. Interesantno! Nasu-
prot ovoj nejakoj predrasudi, koja bi da opravda konvencional-
nu organizaciju teksta, stoji ¢évrst i promisljen stav: knjiZevno
djelo, ako ga i mitko ziv ne &ita, opstoji m stanju staticke ener-
gije — prema ve¢ izvedenom — kao duboko smrznuta infor-
macija, ne mijenjajuéi svoju marav, bit i strukturu kodova,
dakle, ostaje knjizevnim djelom. Navedimo u prilog ovog jedan
eksplicitan primjer. Ona djela za koja znamo da su napisana, ali
su stjecajem okolnosti nestala, nazivamo izgubljenom informaci-
jom koja samo C¢eka da bude pronadena, pa da poku$a udéi u
komunikativne kanale ili zonu dekodiranja recipijenta. Ta djela,
iako izgubljena, i dalje sadrZe u sebi ono knjiZevno knjiZzevnosti.
Na primjer, da se danas pronade neka od izgubljenith Eshilo-
vih tragedija, za povjesniara knjiZevnosti, a i $ire, naravno, bio
bi prvorazredan knjizevni dogadaj. Kad mrka ruka rudara kod
Johanesburga takne hladni dijamant, taknula je dotad postojecu,
ali smrznutu informaciju. Malo nezgrapna usporedba, ali knjiZzev-
nost, ako to jest, ostaje knjizevnost. Ovim, ovdje izloZenim sta-
vom, ne nijeCe se prisutna cinjenica da je knjiZevno djelo tek
onda potpuno plodno kad je obislo svoj puni komunikacijski
krug, i da je u tom slucaju ostvarilo smisao postojanja. Za ar-
bitrarno pisanje, medutim, uvijek postoji opasnost ogluSenja po-
vratne sprege, opasnost od dubokog zamrzavanja, opasnost leda.

Dakako, digresija iznosi ma widjelo jo§ nekoliko problema u
koje se sada ne moZemo upustati. Nastavimo s prekinutim.

Knjizevno djelo (informacija, proisteklo iz arbitrarnog pisa-
nja, Zeli izaci iz stanja staticke energije. Bududi energijom, ono
je metamorfno. Ono zudi prijelaz iz stati¢ke energije u kineti¢ku.
Kineticka energija je komunikativnha. U njezinoj je narvavi da
kola u predjelu odmrznutih informacija, u predjelu <italackog/
zivotnog dskustva. Staticka energija ne moZe direktno prijeéi u
kinetidku, veé preko neapsolviranih recepaijskih razina. Da bi
se desila Zeljena metamorfoza, ona mora savladati buku u ko-
munikacijskim kanalima koji se nalaze u zoni dekodiranja. Bolje
receno, recipijent, dekodirajudi informadiju, poduzima mnapor da
ukloni buku u kanalu, jer ga ona nervira i ¢ini konfuznim. In-
formacija i recipijent su na zajednié¢kom poslu. Svaki pnimljeni
i usvojeni kéd informacije, odnosno knjiZzevnog djela, znadi jo$
jednu apsolviranu recepcijsku razinu, znaéi obogacenje dskustva
i plodenje asocijativnog taloga. Na primjer, dekodiranje erot-
skih kodova H. Millera i Joycea pokazuje velike razlike u struk-
turiranju signald, koje prije dekodiranja misu bile zapazive; bile
su mepoznate informacije. Dekodiranje pokazuje i to da Joyce
proviruje iz arbitrarnog, a Miller iz konvencionalnog niza. Tako-
der je vidljivo da je Joycova informacija, ili knjizevno djelo,
zahtijevala primarno, kompleksno, a Millerova sekundarno ili
jednostavno dekodiranije.

1 dalje: za djela arbitrarne provenijendije, koja svoju static-
ku energiju teZe pretopiti u kineti¢ku, nuZan je komunikacijski
sraz. Sraz koji obedava obogadenje é&italackog/zivotnog iskustva;
sraz koji snatri wmmnaZanje apsolviranih recepcijskih razina. Sraz
izmedu recipijenta i informacije — ako je pozitivan — pretvara
se u procesu dekodiranja u prijateljstvo, dakle, informacija je
usvojena. Medutim, ako je sraz negativan, infonmacija se dobija
od recipijenta, odnosno od zone dekodiranja i ostaje u zamirz-
nutom stanju, tj. u stanju stati¢ke energije.

Ali, djelo proisteklo iz obzora konvencionalnog sadinjanja ne
doZivljava komunikacijski sraz, niti pozitivan niti negativan. Uz-
rok tome nije te$ko proditati. Naime, kako je takvo knjiZevno
djelo / takva informacija satkana jednostavnim enkodiranjem,
ona je uvijek kinetitka energija koja struji pravolinijski. Ona
je komstantno — od trenutka izgradbe — odmrznuta informa-
cija koja biva jednostavno dekodirana, te za nju mije potreban
napor recepcije; za nju i nije potrebna aktivnost potencijalne
recepoijske razine. Knjizevno djelo konvencionalne organizacije
teksta, bududi kinetitkom energijom, nije nikad ni bilo u mo-
gudnosti da se zamrzne i da opstoji kao zamrznuta informacija.
Ono je veé u procesu tkanja, krivim oznaditeljskim praxisom,
dovedeno do svojeg unapnijednog beznadaja. Odmrznute informa-
cije boje se raznim bojama i time dobivaju privid razliditosti.

Takva se djela, prije no $to su uopée emitirana, nalaze veé u
obzoru ocekivanja ditalackog/Zivotnog iskustva wecipijenta, i ra-
di se samo o tome da se dekodiraju boje, $to zaista i nije neki
narocit posao. Recepcija se, znadi odvija lagodno, ne proSirujudéi
zivotno liskustvo ditatelja; recepcija je tako videna u postojecem,
a ne gledanje u neko mogude prosirenje. Buka u komunikacij-
skim kanalima tek je blagi $um koji se poniStava jednostavnim
ili sekundarnim dekodiranjem. Lijenost informacije spojena je
s lijeno$céu recipijenta.

Bilo bi umjesno sada nes$to rediio redundanciji. Jezik (langue)
u kojem se zgotovljuje jezikovanje veé je sam po sebi redun-
dantan. Posjeduje zalihost, viak obavijesti. Konvencionalni tek-
stualni niz u jednostavnom enkodiranju ojadava tu, tako redi
prirodnu redundanciju. Tim postupkom, ojadavanjem, on vec
apriorno sti$ava buku u komunikacijskom kanalu, odnosno uva-
ljuje se wnaprijed u pnilagodbeno. Uvaljuje se u recipijentov
obzor ofekivanja, ne naru$avajudi njegov mir, ne narudavajuci
njegov iskustveni Gitaladko/#Zivotni status quo i podvaljujudi mu
jo$ jednu nijansu tog istog tromog stanja. Emitiranje teksta s
ojadanom redundancijom i recepcija istog, odvija se kao neoba-
vezno leskarenje u asocijativnom talogu oznadenog iskustva. Oja-
cavanje redundancije od strane pisca i nije ni$ta drugo ve¢ kom-
promis s lijeno$du znanog wecipijenta.

Arbitrarni tekstualni niz, suprotno konvendionalnom, upravo
razblazava i razvodnjava redundanciju. Ali ne tako da bi je bi-
jegom u logi¢ki metajezik — koji tedko da bi posjedovao knji-
Jevno knjiZevnosti — potpuno pomistio, veé¢ tako da disciplinira
kodove cjelokupne knjizevne informacije. To ée reéi da svaki
signal u kédu bude precizno, ali osebujno odreden. Primjerice,
uspjelo to je Joyceu u Uliksu i Brochu u Vergilijevoj smrti. Raz-
vodnjavanje redundancije nije bijeg u metajezik, veé samo teZ
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nja spram njega; teznja koja zna da bi postignuéem metajezika
dokinula — ili barem okljastrila — ono knjiZzevno knjiZevnosti.
Tom teZnjom opasno se poigrao Joyce u Finnegan’'s Wake, ali ne
dovoljno opasno. Cini se, ipak, da je takva teznja od osobite
vaznosti za arbitrarni tekstualni miz. Analiti¢ki postupak — ov-
dje upotrebljen — upravo to i dokazuje. Utopijski rad na me-
tajeziku sasvim je sukladan s opredjeljenjem pisca za arbitrar-
nost, sukladan je s kretanjem u redundantnim sferama i s c¢i-
stim rezonancama koje tamo zvuce.

Razvodnjena redundancija, postignuta discipliniranjem kodos
va u kojima izbrufeni sistemi signala krepko zvone, pojacava
bogatstvo informacija, dok ojacana redundancija konvencionalnog
niza kineti¢ke energije teksta zagovara siroma$tvo knjizevnog
djela. Stoga je i djelo razvodnjene redundancije spremno za ko-
munikativni sraz, dok djelo ojadane redundancije i ne dozivljava
taj sraz. Upravo za takvo djelo kaZe se da je komunikativno, a
za ono prvo — arbitrarno — da je neprohodno. U tom kazivanju
neprohodno je obdareno redovito -negativnim konotacijama. Ne-
prohodno je tako sinonim za recipijentsku muku dekodiranja. U
stvari, neprohodno, kao staticka energija koja teZzi za transfor-
maocijom, problematizira ¢italadko/Zivotno iskustvo; goni recipi-
jenta da se znoji u zoni dekodiranja, da prnihvati sraz i da &isti
svoje komunikacijske 'kanale; meprohodno ga tjera da oku$a
dogadanje plodne recepcije, uz istovremeno savladavanje jo$
neapsolviranih recepoeijskih razina. Doista, tekstualna metamor-
foza staticke u kineti¢ku energiju mucna je, ali i obecavajuca,
ubada potencijalitete. Nasuprot tome, takozvano komunikativno
djelo/informacija oja¢ane redundancije, odnosno inertno-isuvi$e
redundantno, perpetuira postojedi asocijativni talog ved apsolvi-
ranog primalackog iskustva. Ono lagodno i takozvano komuni-
kativno, bujno i ojacano, uvijek je povrsina preopteredena utisci-
ma 1 vegetacijom neke poludjele jagme za fenomenima. Takvo
knjizevno djelo/informacija nije sabrano, veé loSe disperzivno;
ono je neproduktivno vi$ezna¢no. Produktivna vi$eznaénost mno-
gih slojeva knjiZevne informacije dogada se samo u arbitrarnom
nizu tekstualnog organiziranja. Arbifrarno ne znadi i totalitarno,
iako tezi prema totalitetu. Upravo konvencionalno organizira
tekist tako, zloupotrebljava matenijal.

Arbitrarna i konvencionalna organizacija teksta susjedi su
koji se mikad me sre¢u. SPECTACULUMEN istinski prezire
OPPORTUNIHILUM 4, $to je najéudnije, deSava se i obratno!
Prezir u tekstu umnoZen je; zona dekodiranja ispunjena je ot-
rovima.

Sraz nije dogoden i tekst se wraca u smirznuto stanje. Kine-
ti¢ka energija zudena je iz pucketavnog leda stati¢ke snage. Ona
jest mocna, ali je smeta moé¢; ona bi rado da ude u tamno grlo
recipijenta i da mu uzmuti asocijativni talog; da mu sneveseli
uZitak-doxa i da mu podmetne erotiku i epistemé tekstualnog Cu-
da. I kad je dogoden, sraz kao da ne valja. Neki Zal ruje u nje-
mu. Arbitrarno tekstno voli-ne voli apsolvirane recipijentske ra-
zine; on bi najradije da bude ljubljen, a da ne ljubi, ali, on zna,
u metamorfozi energije naslutio je prnijeteci arhetip uvijek iznov-
ne paukovine, mreze tekstospletaja. Iz/sa neapsolvirane razine
sipe otrovi. OPPORTUNIHILUM, ipak, zna doma$aj svog pojma,
mide se ispod otrova. SPECTACULUMEN sadinja kuglice veznja-
ée za tekst i miCe se; zna otrove, istinski prezir. To stvarno
nije loe! Prezir u tekstu.

L4

marko nedeljkovic

kultura-versus
dogmatizam

Da 1i bice kulture podrazumeva anagogicku sanjariju, to od
BaSlara opisano stanje wdijalektickog nadracionalizma« u kome
se »trazi rasvetljavanje misli pomocu misli«? Reklo bi se da je
bice kulture protivno obi¢nim snovima, koji umanjuju i rastacu
znacenje izvesnog projekta ili kulturnog ¢ina. Razmatranje pro-
blema kulture valjalo bi, zbog toga, da obuhvati i sagledavanje
onog skupa pitanja, koji — na izgled — nije unutar relevantnog
podrudja kulturologije i disciplina upudenih mna predmetnost
kulture. To je, zapravo, onaj skup pitanja koji je Z. L. Gof
uspes$no maznacio terminima — mentaliteti, osec¢ajnosti, stavovi.
Sagledavanje ovog skupa pitanja zapravo predstavlja idejno-isto-
rijski uvid koji ukazuje na razlidite znacenjske strukture, na
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njihovu postojanost i razloge njihovih mogudih promena. Medu-
tim, to tek prethodi pitanjima iz $ireg i sloZenijeg vidokruga (1)
odredivanju bitnih osobenosti kulture uopste, a posebno onih
vidova koji su proZeti nacionamnim uslovima i (2) razmatranju
sadasnjih konstelacija u onom prostomu mjihovog znacenja koji
je s druge strane meposredne ¢injeni¢enosti.

U metodologijskom pogledu &ini se da je znacajno potvr-
divanje postavke D. Lukaca — da se mora stalno teziti otkriva-
nju onih (€esto skrivenih) posredovanja koja su dovela do iz-
vesne situacije, a pre svega iznalaZenju onih koja de, verovatno,
proizi¢i odatle i odrediti kasniju praksu — koja pru¥a osnovu
za_prevazilazenje skucenih okvira akademskog razmatranja. Po
prirodi svog usmerenja, kriti¢ko-teorijska misao tezi upitanosti
i odlu¢nim pitanjima, bududi da se neprekidno sukobljava s —
»ideoloSkim« — granicama modernog gradanskog mi$ljenja. Pred
njom _je, medutim, obaveza prethodnih analiti€kih radnji: unu-
tradnje oblikovanje problema i njihovih izukritanih relacija, ana-
liticko uvidanje savremenih i Zivotnih implikacija povesnog is-
kustva naSe kulture. Ali — isuvi$e dugo pod koprenom raznih
predrasuda — ona treba da pokaZe spolja$nje i prevazide unu-
tradnje razloge wfnustracija« u analizi prikrivenih znadenja i mo-
tiva raznih struktura modi u celini kulture. Prihvatljiv je, stoga,
postulat S. Lasida da se »alegorijom, ezopovskim krizaljkama, hi-
stomijskim aluzijama, nedorecenostima ne mo#e spoznationo §to
trazi direktnu rec¢, slobodnu misao i tjeskobnu odgovornostx.

I

Ponajpre valja reaktualizovati i u svetlu dana¥nje situacije
potwrditi neumanjeno znacenje postavke Jovana CVIJICA iz na-
pisa Nova generacija, u kome se, u $est teza, izlazu ‘izvesna uop-
Stavanja o na$em kulturno-nauénom Zivotu. U prvoj tezi, govo-
reci o onima koji »otimaju znadéaj i izopacavaju rad, blagodareéi
rdavim op$tim prilikama«, J. Cviji¢ predlaZe elemente neophod-
ne za otvaranje povesne perspektive danadnje situacije u kulturi.
U smisaonom hornizontu razmi$ljanja. J. Cvijica mogude je, &ini
se, pristupiti odredivanju jedne od kljuénih problematskih tacki
nase kulture.

Sta zapravo znadi otimati znalaj i izopadavati rad. Na pla-
nu likovne kulturologije i istorijske misli o likovnom to bi —
recimo — znadilo da wusled opskurne pozitivistitke tradicije ove
discipline me ispunjavaju uslov da se smatraju disciplinama, bu-
duéi da sistem njihovih iskaza nije primeran i koherentan utvr-
denim znanjima drugih podruéja.! Ali, kao $to na prvom planu
ovo pitanje pokazuje temeljne unutrasnje nemoguénosti navede-
nih disciplina, homologno tome, na planu likovne kulture uop-
Ste, ono pokazuje da 'je likovna oblast kulture nekoherentna s
celinom kulture, bududi da je u njoj predominantna jedna (isto
tako) opskurna ateorijska tradicija. Na jednom drugom planu
kao primer moze da posluzi idejna paradigma koja, na izgled,
ima oznake lenjinske kulture, mada je to uprodcena kultura
»agitke«, koja pociva na postulatu da cinjenice jednoznaéno go-
vore za odredeni smer delovanja u odredenoj situaciji.2 Daleko
od lenjinske tradicije, zatvoreni idejni krug ove paradigme svo-
dio je stvarnost na datost, a datost na opseg aktuelnih proble-
ma. Svojim odredenjem »pozitivnosti fizikalizma«, Karel Kosik
upuduje ma opdtu teomijsku oznaku ove paradigme.’

Mada mastaju u razliditom procesu totalizacije, ova idejna
paradigma i likovna oblast kulture pokazuju su$tinsku srodnost
i ishode u jednoj od klju¢nih problematskih tac¢aka nase kulture.
Ta problematska tacka, kao sklop raznih uticaja i sticaj mazlici-
tih idejnih movensa, zapravo je okosnica izvesnog mentaliteta ko-
ji — natkriljujudi razna podruéja kulture — traje bez problema
1, istovremeno, da bi odrZao sliku o stvarnosti kao jedinu mo-
gudu predstavu 0 mjoj — otima znacaj i izopacava rad... U kri-
tickom napisu Pevanje i misljenje Zoran MISIC je ponajblize
utvrdio kmiticku distancu prema bitnim elementima ove dugo-
trajne histereze na$e kulture.! U izo$trenijoj mprojekciji, slozen
obuhvatni sklop koji oznadavamo kao problematsku tacku u ce-
lini kulture, taj entitet »2danovsko-pragmatisticke sheme i malo-
gradanskog duha konformizma i uémalosti«, pokazuje se kao
znacenjski sadrZzaj koji odgovara odredenju dogmatizma. Najra-
nija ioperacionalizacija ovog pojma sprovedena je u jednoj ra-
spravi Josifa PANCICA, u kojoj se dogmatizam razmatra sa sta-
novi$ta naudne knitike i — mada nije filosofski i teorijski odre-
den — njegova operacionalizacija je dvostruko znacajna’ Prvo,
pokazuje da postoji povesni Kkontinuitet u smisaono-kritickom
utemeljivanju ovog pojma, a drugo — da je problematska tacka
dogmatizma veé tada bila i »teorijski izraz istorijskih odnosa«
u mnogostrukosti uticaja i unutrasnjih wazvojnih sila u celini
kulture. Konotacija ovog pojma u raspravi J. Pandi¢a upuduje
na bitno nadelo wkonstituisanja« dogmatizma i odgovara savreme-
nim odredenjima (izvedenim) u teorijskoj analizi J. Arandelovi-
¢a’ Bilo bi, po svoj prilici, u okviru ove teme zanimljivo razma-
tranje nekih metafora Stanislava VINAVERA, koje govore o
»zlim vol$ebnicima«, Ali i onih antiskerliéewskih »zapisa«, iz jed-
nog dnugog eseja, koji kao da ukazuju na svojstvo dogmatizma
da wpostize onu osetljivost i savitljivost koja mu omogucava da
se stalno pmilagodava spoljainjem ili onom $to ga omogucavac.’
Red je, zapravo, o svojstvu mentaliteta poniklog u procesu struk-
turiranja izvesnog socijalnog sloja koji — »zahvaljujudi odsustvu
sopstvenog unutradnjeg merila« — u dogmatskom mislenom ob-



