me, i koliko, gubi wvidoviti (vi-
dar) od svoje vidovitosti? I da
li vidoviti mogu biti celoviti Lju-
di? Da li oni, usredsredeni na
svoju viziju, mogu videti i celi-
nu zivota?

S druge strame, jednosmerni
ljudi pod okriljem »Matere Cr-
kve« ili skutom »Oca Drzave« —
kako bi pisac kazao — ili su
groteskni ili tragi¢ni. Uzaludni
u svakom sludaju. U tome treba
videti, dzvestan, primetan, ijako
implicitan, antidogmatizam Ne-
nadidevog romana.

Napisan kao preplet solilok-
vija, glasova koji se lizvijaju, do-
punjuju, mesaju, kombinuju —
Dorotej nije scenidan u ismislu
dramatske gustoée i o$trih kon-
frontacija. Nenadi¢ je rodeni pri-
poveda¢, ne toliko dramaticar.
Njegovi ljudi govore zagledani u
sebe, ili u druge u sebi, u odsja-
ju drugih, svojih bliznjih, na ¢i-
jim odnosima i vezama grade
svoj svet, svoje bice. To je, za-
pravo, iraganje za sobom kroz
druge. I to je vrednost u ovom
romanu, vrednost koja ima su-
§tinsko znadenje, iako je vidljiva
najpre kao kompozicijska osobe-
nost.

Pisac Doroteja savladao je
neke, ne tako neznatne vestine
gradenja romana, kao na primer
kontrapunkt, jednu od tanamnijih.
Psihologija i karakterizacija liko-
va, fiilno vodena linija deSavanja
i lakoda pripovedanja — takode
govore o stvaraocu koji poznaje
svoj zanat. A ve¢ o prirodnosti
jezika (ili je bolje reél:ljeznku
privodnosti) ne treba ni govo-
niti: mema niceg artificijelnog u
njemu. Jezik ovog romana dono-
si dah prirode, dah polja, brdo-
viti pejzaz Srbije, ¢iji svaki za-
kutak rustikalnog Zivljenja pisac
ume da imenuje mnenadmasno,
kao ¢ovek koji je bio u njenom
krilu i okmilju, i duhu i srcu. Je-
zik jednog pisca se ne izmislja.
To je njegov nalin_ postojanja,
zivljenja, disanja. Nenadi¢ je
svojim prvim romanom posve-
dodio da je stvarao u materijalu
koji je dubolko, neraskidivo nje-
gov, koji je odredivao pisca 1
njegovo delo, ne o‘brvnuto. 1 zato
neka nam je dopu$teno da, u
ime doslednosti, ne samo leksi-
&ke, primetimo da ovde nema
mesta redi »komocijac (str. 30,
58, 115, 123 i 153), »$mek« (str.
193) i méefalijac, a da su, nasu-
prot tome, vrlo umesni svi gr-
cizmi. ) )

U Doroteju prepoznajemo 1s-
torijsko vreme de$avanja, prepo-
znajemo srednjovekovnu scene-
riju nemanjickih vremena. Ali,
da li je to najvaznije? Bez sum-
nje nije! Jer, nema dobrog isto-
rijskog romana ako u njemu ne
nademo ljude i dileme njihovog
vremena, pitanja koja i nas, da-
nas, uznemiruju i mude. Istoni-
ski roman je moZda samo vre-
menski okvir, rekviziti, dosled-
nost i saglasnost scenografije.
Njegova vrednost podinje :uzpra'd
svega toga, tamo gde pocinje
prida o sudbinama ljudi, kon-
kretnih ljudi, o njihovoj egzl-
stenciji, bi¢u, dakle — gde po-
¢inje mjegova univerzalnost. Da
u Nenadi¢evom delu ne tréimo
za efektima istorijske pozornice,
ve¢ da pronalazimo i ovo posled-
nje, zar ne govori o tome da u
ovoga pisca moZemo imati pove-
renja jo$ na prvom koraku?
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DUSAN VUKAJLOVIC:
U BOLEST¢,

»Rade, »Narodna knjiga« i BIGZ,
Beograd 1977.

»UVOD

‘i’iée: Slavko Gordié

Ime Dudana Vukajlovica, za-
hvaljujuéi konkursu udruZenih
beogradskih izdavaca, naslo se
prosle godine m sredi§tu paZnje
knjizevne javnosti. Uvod u bolest
je, medutim, treéa pesnicka knji-
ga tridesetogodiinjeg pesnika,
knjiga, dakle, koja ne mozZe ra-
¢unati na onu kurtoaznu popust-
ljivost s kojom se propracaju
rani radovi mladih pisaca, ali ne
mora ni otmpeti svu dvosmisle-
nost takve kuntoazije. Pesnik je
tu, ceo i zreo, u ocekivanju celo-
vitog i zrelog suda o svom delu.

Prvi nezaobilazni element za '’

takav sud, i prvi znak autentic-
nosti Vukajlovidevog pesnickog
govora, predstavlja onaj spoj
spontanosti i definitivnosti s ko-
jom ovaj pesnik kazuje svoj do-
zivljaj sveta. Neposredan i izvo-
ran, Uvod u bolest je u isti mah
suvereno miran i promi$ljen, i
to kako u pogledu svojih uvida,
tako i u smislu pesnicke formu-
le u kojoj se oni obznanjuju:
Vukajlovicev iskaz je neusiljen i
pribran, s jasnom sve$éu o tom
$ta hoce i koliko moZe, a {ist i
skrupulozan u izboru i primeni
svojih premisa i pravila. U pita-
nju je, neosporno, kultura pesni-
¢kog govora, koja, rekao bih, nu-
Zno porice svastarstvo i mistifi-
kaciju. Karakteristi¢no je, u tom
pogledu, da Vukajloviceva knjiga
— izuzev, moZda, dve tri pesme-
-skriivalice — odbija da sudeluje
u onoj wotmenoj zaveri protiv
publike«, o kojoj povodom her-
metizma moderne knjiZevnosti
govori »estetika recepcije«.

Situirana u kontekst tekude
pesni¢ke produkeije, ¢ini se da
je Vukajlovideva knjiga najbliza
obrascu takozvame kriticke poe-
zije, poezije duhovnog nezado-
voljstva i moralnog otpora pred
prizonima konvencionalne Zivot-
ne rutine i posvudad$njeg »opoj-
nog mirtvila«, kako veli jedna Vu-
kajloviceva sintagma. Razlika je,
pak, u tome Sto je na§ pesnik,
pored svekolike ironije i kritié-
nosti, pre fi viSe rezigniran i se-
tan megoli jedak i buntovan. Lir-
ski subjekt mjegove poezije kao
da ni sam ne prevladava dokra-
ja zamke i opsene svakodnevice,
ne uspevajucéi da »progleda« i
vidi svet kao demistifikovane fe-
tiSe. Otud rezignacija ove poezi-
je i otud, 8to je svakako bitnije,
1_Iruz‘ija (i prednost) svedodanstva,
iznufra o neautenti¢noj egzisten-
ciji i mazli¢itim vidovima otu-
denja.

Za Vukajloviéa je poezija o-
sobeno belefenje egzistencije (iz-
raz Srbe Tgnjatoviéa) u njenim
menama i prividnim menama,
igrama i sunovratima. Prvi cik-
lus Uvoda u bolest sazdan je na
prizorima i motivima kratkovi-
dog hedonizma i igre I(pokera,
glume, $aha), drugi na temi pu-
tovanja i temi velegrada, treci
na iskustvima povrSnih i pogres-
nih ljubavi, ¢etvrti na situaciji
bolesti i mitualima ledenja. Trez-
vena i maloverna, ova je poezija
bez iluzija, ali i bez ogoréenja,
bez utopijskih »horizonata oéeki-
vanja«, ali i izvan shematiéne,
arno-bele optike i retorike. Ovo
pesnitvo telegrafske sazetosti i
munjevitih asocijacija tek kon-
statuje, svedodi 1 predodava, ne

verujuéi u neke druge i vise mo-
guénosti i ciljeve poezije.
»Cemu onda poezija«, moZze-
mo se zapitati nad ovom knji-
gom, kao $to se i Vukajlovi¢ za-
pitao u njenom poslednjem sti-
hu. Pitanje je slozeno i odgovoru
bi moaralo prethoditi nekoliko
razja$njenja. Pre svega, Uvod u
bolest (kao i tolike druge knjige
savremene poezije) izlazi iz pod-
ru¢ja onog Sto tradicionalno
smatmamo poezijom. ProZimajudi
elemente poetskog i proznog si-
stema, mapustajuci prozodijske,
motivske, slikovne, leksitke i ti-
pografske klauzule lirskog pesni-
$tva, Vukajlovié nuzno dovodi u

- pitanje status poezije kao takve.

Ne ulazeéi u razloge i smisao ta-
kve stvaralatke omijentacije —
pitanje je, uostalom, iznad i iz
van svake pojedinatne knjige i
pojedinog pesnika — moramo
priznati da je Vukajlovidev pes-
nicki opit disto i inteligentno
izveden.

JOAN FLORA: »FIZICKI SVET«,
KnjiZzevna opstina, Vrsac 1977.

PiSe: Zora Stojanovié

U trec¢oj zbirai stihova Joana
Flore, mladog vojvodanskog pes-
nika koji pise na mumunskom je-
ziku, ve¢ je u samom naslovu
naznaceno autorovo opredeljenje
koje ce dosledno slediti u svo-
jim pesnickim zapisima. Naime,
za Floru je fizicki svet jedini
pravi, autentiéni svet dovekove
egzistencije i stoga se on opre-
deljuje za opevanje konkretnih
Zivotnih &injenica i dogadaja pro-
jektovanih u svetlu pojavnosti.
Covek je u tom fizitkom svetu
dvostruko ostvaren — u saodno-
su s pojavnoséu, ali, istovreme-
no, i kao tvorac nove poetike,
zasnovane na konkretnosti koja
osporava zanesenost metafizi-
kom.

Medutim, Flora se ne zaus-
tavlia na pukoj objektivnosti i
konkretnosti, nego svoie domis-
ljanje pojavnosti nadograduje
specifitnim otkrivanjem metafo-
ni¢nosti 1 njoj, otkrivanjem neo-
bicnosti u suleljavanju svako-
dnevnih predmeta. On insistira
na tome da se u na izgled obid-
nim stvanima i pojavama uka-
zuju elementi neobicnosti, kada
se one nadu u odredenom pesni-
&kom kontekstu. Dakle, ispisuju-
¢ svoju poeziju, Flora idejama
o mitskom tajnovitom svetu, ko-
ji se identifikuje mno$tvom sim-
bola, suprotstavlja sliku jednog
bitno drugadijeg sveta, zasnova-
nu na »novoj poetici obicnih
stvari«. Tako naslovljava i jednu
pesmu, — Nova poetika — u ko-
joj se suceljavaju stihovi, na pri-
mer, o porastu tro$kova Zivota
sa stihowvima obracunavanja sa
svemirom, ili o prozodijskoj funk-
ciji sinegdohe. Takva neobic¢na
suceljavanja, inade &esta u ovoj
knjizi, provocirana su pesniko-
vim odnosom prema sopstve-
nom vremenu, ¢injenicom da ni-
je posmatra¢ nego aktivno ude-
stvuje u preplitanju Zivotnih &i-
njenica, jer uvek polazi od kon-
kretnih poticaja i mnadahnuda,
precizno koncentrisan na izno$e-
nje vlastitog iskustva.

Ovom svojevrsnom wvidu pes-
nikovog angazmana doprinosi i
kiriti¢ko-ironi¢na intonacija, uoc-
ljiva u mnogim stihovima, koja
je ostvarena mna «dva plana. Na-
ime, u stihovima u kojima se

analizuje stvarnost Coveka i
stvarnost predmeta, s jedne stra-
ne, a s druge u zapisima u ko-
jima govorio stvarnostii sudbini
pesnickog teksta, rec¢i. Tako, na
primer, odnos prema pesni¢kom
tekstu uodljiv je u veé¢ pomenu-
toj pesmi Nova poetika, zatim u
Poezija je dokument, rekoh sebi,
Kormoran i Besno pisanje u de-
tiri popodne, svakako najsuges-
tivnijim pesmama u zbirci. Flo-
ra, naime, u Fizi¢kom svetu do-
vodi u pitanje ideje tradiciona-
listicke poetike, a njegova demi-
stifikacija poetskog ¢ina zasniva
se na saznanju da je poezija svo-
jevrsni dokument, konkretni tre-
nutak, odnosno, njen predmet je
c¢ovek sa svim elementima koji
ga odreduju kao dru$tveno i rad-
no bice i, pre svega, ¢ovek u sve-
tlu fizickog sveta.

Autorovim  tematsko-motiv-
skim opredeljenjima za Zivotna
fakta i fizicko sagledavanje &o-
veka odgovara i poetski izraz, je-
zik koji je analiti¢ki koncizan i
konlkretan, snazno zagnjuren u
Zivotne d¢injenice koje belezi, di-
namic¢an i protivan verbalizmu,
a raznovrsna jezidka fraza Cvr-
sto_je spregnuta s tematskim
slojem i doprinosi izuzetnoj je-
dinstvenosti ove zbirke.

BRANIMIR. SCEPANOVIC:
»SMRT GOSPODINA GOLUZEc,
»Rad«, »Narodna knjiga«, BIGZ,
Beograd 1977.

Pise: Vojislav Sekelj

Nije potrebno posebno isti-
cati da je Scepanovié¢ vrsni pri-
povjedac, medutim, zbirka prica
Smrt gospodina Goluie otvara
neke Dbitne pnobleme njegovog
proznog kazivanja. Ova knjiga je
u cjelini korak unazad u odnosu
na kratki roman Usta puna zem-
lje, s kojim se mogu povudi ne-
ke paralele. Na tekstu Smrt go-
spodina GoluZe, po kome je i
cjela knjiga naslovljena, pokusa-
¢emo ukazati na neke osnovne
slabosti ove, inace mnajbolje pri-
¢e u knjizi. .

Nacin na koji S$Scéepanovié
stvara specificnu situaciju, unu-
tar koje ostvaruje svoje kaziva-
nje, u ovoj prici je u sukobu sa
samim sobom. $&cepanovié kon-
cipira i gradi pricu klasi¢no. O-
na je dobro zatvorena logicka
¢jelina, a upravo ta zatvorenost
i na¢in na koji se prica pred na-
ma ostvaruje nalaze se u rasko-
raku. Naime, zatvorenost pnice
Smrt gospodina Goluie ne moZe
da izdrzi sukob izmedu obilja ne-
-motiviranilh motiva koji imaju
svoje logicko opravdanje, ali ne
i Zivotnu dimenziju, i teme. Obi-
lje prisutnih motiva, kao osnov-
na jedinica teme, onemogucava
da citalac prodre u unutrasnjost
price, pa se stvara dojam da on
rjesava lrrivo postavljeni pro-
blem; svako rjedenje, koje se u
pocetku tumacenja nameée kao
mogude, u svom razvoju vodi
praznini $to se poput bumeranga
vrada s oseCanjem da izabrani
put ka sudtini, smislu, znacenju,
samim tim i punini umjetnickog
doZivljavanja pri¢e, nije onaj
pravi put, pa to mnostvo, inace
logi¢ki ¢vnsto datih motiva u ok-
viru fabule, frustrira. Pokuga 1i
se podi drugim putem, na Zalost,
rezultat i osjecanje su isti, ali to
ne upucéuje ma mnogoznacnost
umjetni¢kog djela, veé pre na nje-
govu estetsku nedimenzionalnost.



