negativni postupak
i kontinuitet
poezije

caba utasi

Jedan od osnovnih kmiterijuma moderne poezije jeste nepri-
sustvo bilo kakve crte maivnosti. U svojoj egzistencionalnoj pot-
¢injenosti pesnik danas ne moZe da belezi ni pod okrilje trans-
cendentalnih sila, niti bududih stoleéa koja ée pokazati viSe ra-
zumevanja prema njemu. Sva ubedenja podlozna apsolutizaciji,
koja upravo zbog toga obezbeduju odstupnicu, nestaju iz njegove
svesti, prepudtajudi svoje mesto sve intenzivnijoj poplavi infor-
macija, uglavnom negativnog predznaka, koja izvire iz svih pora
naseg stoleéa. Nije samo izgubio veru da njegova red ima moc
formiranja svesti i, prema tome, da i otkriva perspektive Cove-
canstva, veé¢ viSe ne veruje ni u to da je u stanju da transfor-
mise one trenutke koji promidu kroz njega u adekvatan tekst.
Buduéi da apsurdnost bivstvovanja pesnik prezivljava u poveca-
noj meri, on je potisnut na rub bivstvovanja, na jedan uzani po-
jas, gde muca, mutira, izlaZe redi i, mucedi se s pritiskom cu-
tanja, nastoji da izgradi ironi¢an stav i ironi¢nu sliku sveta. Po-
jave u svetu, istine koje su zapete jedna prema drugoj i koje se
medusobno iskljuduju, sve brzi tempo procesa raspada medu-
ljudskih kontakata, posmatra s jronijom, ne $tedeci u isto vreme
ni samoga sebe. Do kraja razara pomalo romanti¢nu, fetiSiziranu
predod?bu o pesniku koja nam se iz ranijih perioda nametnula
u vidu nasleda, i distancirajuéi se i od samoga sebe ne jednom
gusi svoju pesmu u ironi¢ne gestove. Prirodno, bilo bi pogre$no
ako bismo pretpostavili da je ova ironija, koja sve prozima i koja
¢as neguje tamne tonove, a ¢as se preokrede u neku pakosnu
vedrinu, plod totalne rezignacije ili dehumanizacije. Veé je mladi
Perd Luka¢ upozorio da je »pesnikova ironija negativna mistika
bezbozanskih vremena«, te se u svetlu ove spoznaje uistinu po-
kazuje da su grimase, destrukcije, samouni$tavajuée maniifesta-
ciije moderne lirflke zapravo sluzile otuvanju integriteta pesnicke
licnosti, §taviSe, da na mjihovom dnu deluju sile nostalgije za
harmonijama koje su konac¢no i nepovratno prosle.

Ova lirika, u tradicionalnom smislu nimalo lepa, ali tim vise
autentidna, do$la je u poeziji Madara u Jugoslaviji relativno kasno
do izrazaja, i donela, ¢inilo se, postojane rezultate. Iako se jedna
struja nase poezije veé u svom zacetku, pocetkom dvadesetih
godina, odrekla, s jedne strane, stihotvorstva s kraja veka, koje
je mlako moraliziralo i koje je bilo jednako isprazno u slikama
1 u pridevskim konstrukcijama, modelima mrime i strofe, a s
druge strane, odbila je i mnogo bogatije, viSeslojne varijetete
impresionisticke lirike, dok se sama ukljudila u strujno kolo
ekspresionizma, izazvavii radikalne promene u jeziku nale poe-
zije, medutim, nije imala dovoljno snage da se u potpunosti pre-
porodi. Zoltan Cuka je s upornom dosledno$déu propovedao da je,
umesto »judera$njih medenjaka koji nas samo zadrzavaju, doslo
vreme »revnosnog uzvika«, naime, kada liri¢ar ne moze viSe ni
na primamljivost »spasonosnih« tapSanja po ramenima preobra-
éenika da se stroposta mazad medu »zvonkoimelodiozne rimec.
Povukao je, dakle, izvanredno o¥tru, mogli bismo redi, iskljudivu
granidnu liniju izmedu pro$losti 1 sadadnjosti, medutim, nije raz-
mislio 0 moguénostima novih pesni¢kih stremljenja. Smatrao je
da je movo par excellance superiornije,itomne samo u relacijama
medenjaka. To je sasvim mazumljivo, jer je u prvim dvema de-
cenijama stoleda, usred op$te groznice spasavanja sveta, prosto
lebdelo u vazduhu da je do$ao trenutak da se poezija popne ma
jedan viSi stepen »razvitka«, Lajo§ Ka$ak, na pnimer, od koga
je i Zoltan Cuka mnogo udio, jo¥ fje i 1926. godine na sav glas
govorio da je umetnost proélih vremena »danas ved¢ prevazidenac,
da je ona za nas, kako po sadrzaju, tako i po formi, »zatvorena
i strana«, odnosno, da mova umetnost »ne prevazilazi postojede
stvari stoga $to je drugadija, mego zato $to je ona mmnogo uzvi-
fenija 1 znadajnija«. Pored toga, osim ove karaktemisticne este-
titke pristrasnosti, u lirici Zoltana Cuke se veoma intenzivno i
trajno oseéa dejstvo jedne ideolodke zablude. On je u pesnicima
video »nove apostole« koji, megujudi »pesmu tvornickih sirema i
lokomotivas, treba meumorno da pevaju himne #ivotu, kao i veri
da ¢ée se usled brzog razitka tehmitke civilizacije veé sutra su-
sresti miilioni 4 milioni ljudi s »udaljenih kontinenata«. Drugim
redima, Zoltan Cuka je fundirao svoju poeziju ma jednoj veé u
ono vreme sasvim iluzornoj pretpostavci, na jednom taéno odre-

dljivom sadrZzaju koji je, unato¢ manje-viSe promenljivog tona, us-
taljenog karaktera, te su na taj nadin pitanja organizacije jezika,
pitanja njegove nosivosti, kao i sve one dileme koje u ovoj
oblasti mogu iskrsnuti, kod njega potisnuti na nivo sekundar-
nosti, i bududi da je ova poezija svesna samo u odnosu na pros-
lost; u krajnjoj liniji, potisnuti su na nivo spontanog shvatanja
poezije.

Nakon oslobodenja, ova asinhronost koja izmedu dva rata,
prirodno, nije bila karaktenistiéna samo za pesnicki svet Zoltana
Cuke, ostala je i nadalje da vazi, $taviSe, u pocetku je izgledalo
kao da se i produbljuje. U nagoj lirici su zatutnjali traktori, izve-
$taji o elektnifikaciji, &iroki radnicki osmesi zamrznuti u wvre-
menu, sve s akcentom na sadrZzaju pedago$kog usmeravanja, $to
je, naravno, unapred iskljuéilo moguénost transponovanja jezic-
kog materijala u poeziji. U ovim pesmama sve je odzvanjalo na
preporod, proleénu groznicu, ali sve pomocu davno ofucanih i in-
formativno siromagnih sredstava, tako da ni rezultat nije mogao
biti drugaéiji, no mistifikacija trenutka s ove strane poczije.
Nije, dakle, slu¢ajno miadoj generaciji, koja je mastupila neko-
like godina kasnije, bilo nemoguce da krodi u sinhronu situaciju.
Opsedujuéi citadele kanonizovanog optimizma, nastojala je pre
svega da povrati prava poetitnosti, te je njena painja upravo
zbog toga bila okrenuta vezanim formama, artizmu, zZatim prema
slojevima li¢nih dozivljaja i uspomena. Skoro da je ve¢ s labo-
ratorijskom precizno§éu oglagavala rime, popunjavala poznate Se-
me, a ne jednom, fstiéudi liznad svega liénost, krotila i u pod-
rutja patetiéne oseéajnosti, §to je ubedljiv dokaz da je privie-
meno sasvim smetnula s uma bodlerovsko upozorenje, po kojem,
nasuprot »osetljivosti fantazije«, »osetljivost srca nije povoljna
u stvarima poezije«.

Do odludujuéeg preckreta, sa stanoviSta ovog naSeg ispiti-
vanja, dolazi tek krajem pedesetih i podetkom $ezdesetih godina,
isprva, opet, u znaku pobune. Pesnici koji su se tada oglasili,
stupili su na scenu s obedanjem jednog »novog cvetanjag, 1 ra-
dedi na oslobadanju jezika, ogledali su se ¢as u svetano raspli-
nutim pesmama, koje su veé skoro prelazile u ekstazu, €as u
nadrealisticki nagomilanim slikama, ¢as su liskuSavali dejstvo
neke nove etitke fantazije. Ova snaZna gibanja, u kojima je,
izmedu njenih ekstremnih tataka, tekstova koji su se zaklinjali
na »estetiku ruznoge, pesama koje su se ljuljadkale u idiliénim
raspoloZenjima, doflo do izrazaja nebrojeno mmnogo nijansi boja
i tonova, bila su od poéetka proZeta nastojanjem da se »preispi-
taju vrednosti«, Treba, medutim, odmah dodati da se ovo pes-
nicko previranje, koje mije patilo od nedostatka spektakular-
nostf, a u nekim sli¢ajevima ni od nameme «blasfemi¢nostic,
nije zavr$ilo u uobiéajenoj formi borbe razli¢itih ukusa i gene-
racija. Skoro istovremeno s feti$izovanjem pesme, njenim him-
nidkim poletanjima, nabaena je i ideja o mrZnji prema pesmi,
i kroz svadu s »brzopletim kre$talicama delac konacno je i iz
re¢eno da je »delo sazrelo za Zrtvuc. Da je verbalni jezik, kao
sekundarni znakovni sistem, nedovoljan, da se Zudnja ka sa-
wrdenstvu svagdagnjih pesnika ne moze zadovoljiti, da i najvir-
tuoznija i najmodernija refenja ostavljaju za sobom osecaj praz-
nine, postao je, dakle, nezaobilazni, definitivni dozivljaj, ukratko,
kao deo krize koji ga ¢ini produktivnim, postao je, $to se tice
sopstvenog sveta, izgnanik iz raja. Mogli bismo reci, ¢ak, da je
to zapravo budenje na$e poezije, da ona tek tada dostiZe stepen
moderne svesti, da prvi put dospeva u sinhronu situaciju. S oviim,
naravno, ni izdaleka nam nfije u nameri da ustvrdimo kako danas
samo antipoetska pesnit¢ka orijentacija moze doneti trajne rezul-
tate; ni najmanje, jer mmnodtvo kmnjiZzevnoistortjskih primera go-
vori da izvanredan” talenat moZe u svojim delima, unato¢ svih
navodnih i stvamnih anahronizama u njegovoj slici sveta, da nad-
vliada strujanja koja se mjegovim savremenicima &ine modernim.
Mozda bismo, ipak, mogli zaklju&iti toliko da je buduénost poezije
sve manje moguée zamisliti bez jednog stvaralatkog stava kioji
¢e u pobpunosti prihvatiti izazove bivstvovanja i jezika, koji ce
se s tim izazovima suoditi, i koji ée, dakle, u svim relacijama biti
otvoren.

Kada je generacija Pala Bendara pocela da objavljuje u
drugoj polovini $ezdesetih godina, prvi veliki talasi previranja
su se veé utidali, na¥a je poezija dala odgovor na Eitav niz pita-
nja, a postavila je jo¥ wviSe novih, dok je druga strana, ne ba$
malobrojan tabor sablaZnjenih podrugljivaca, prestala s frontal-
nim otporom, povukavdi se iza bedema pufividno ravnodus$nog
¢éutanja. Ove promene su dvojako uticale na start novih snaga.
Bududi da nije bilo potrebno polemisati s otvorenim duhom stva-
ralaca koji su i8li neposredno fispred njih, a s potisnutim provin-
cijalizmom vife mije bilo vredno raspravljati, mogli su sasvim
slobodno, bez demonstrativnih gestova, bez zaobilaznica koje na-
grizaju stvaralac¢ku snagu, bez jalovih darkanja, da zapocnu s
dokumentovanjem svojih lirskih supstanci. Oni, konaéno, nisu
oseéali, kao &to je oseéala skomo svaka prethodna generacija naSe
knjiZevnosti, da na mapi njihove uZe sredine ima neobi¢no mno-
go belih mrlja, da ne postoji tradicija na koju bi se ugledali, na
koju bi se moglo graditi. I nisu ni mogli da to osete, jer je iz
radionica I$tvana Konca, Ota Tolnalija, I$tvana Domonkosa, Kal-
mana Fehera upravo tada, u jednom relativno mirnom periodu
stvaralac¢kog rada, lizaao &itav niz tekstova koji i danas pred-
stavljaju standardna estetitka ostvarenja. Medutim, ova »besplat-
no dobijena« sloboda ubrzo je podela pokazivati i svoju nepo-
voljnu stranu, Jedan deo mladih, oni koji su pristigh s drugim
talasom, video je u delima nastalim tokom w»oslobodilatke bor-
be» nade poezije, savrieno viredne, skoro &ak i iskljudive modele,
te zahvaden magnetnim poljem ovih dela, bezbrizno je umnoZa-
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vao do u beskonacnost broj naduvenih neorganizovanih pesama
nevezanog stiha. Kao rec¢ita pouka nedostatka unutras$nje nuzde i
pribranosti, u tom periodu su ugledale svetlost dana samouni-
Stavajuce gomile ansambla reci bez ikakve funkcije, u najboljem
sludaju blizarne, a medugo zatim, nakon $to se rasprdila laka ne-
svestica Zelje za pojavljivanjem, prelomljene, definitivino preki-
nute »putanje« pesnickog razvitka bile su znak da su lokalne
avangarde, eksponirane spoljnim sredstvima, nesposobne za Zivot.

Kao $to i njegova prva knjiga Bicde kise (1970) dokazuje, Pal
Bender je od samog pocetka bio drugadije orijentisan. Skoro da
se jo§ nije mi oslobodio uticaja svojih omiljenih pesnika, jo3
dok je svoje duge stihove modelirao na muziku stranih ritmova
i stajao u zadaranosti »bujne maste«, ve¢ se nasao u »karantinu
reci«, u zatvoru »redi iz ranjenih usta«, gde su spoznaje da »sva-
ki umetnlicki pokus$aj tezi nemogudéems, da »staze nikuda ne vo-
de«, da »stalno zaostajemo iza sebe« i da »svakom napisanom
re¢l megiram sebe« postale kod mjega vladajuée. Ovde je jo§
bilo puno oditovanja, dopadljivih nizova slika, poetski finih wre-
Senja, ali su se ma dnu pesama vec uskovitlale disonance koje
su osve§civale, nagove$tavajuéi dalje borbe. A druga zbirka, Kras
(1974), donela je prve pmimere suolavanja s memogucéim; takva
je i pesma po kojoj Yje Citava zbirka dobila naslov.

Pesma danas, po pravilu, »pobuduje Zestok utisak pocetnog
neslaganjac, izlaZe na jednom mestu Alen Boskije, i ¢ini se da
je ovo mjegovo zapaZanje neophodno da bi se pmislo Krasu. Pe-
sma, naime, poc¢inje jednom obi¢nom, prostom mreCenicom, u
kojoj nema napetosti, ali ve¢ sledeca, strogo u vezi s prvom, a i
po tonu ‘identitnog intenziteta, skredée strofu s poznatog toka
pejzazne livike, »Kisa« koja bije po stenama i mkrune se kvadice«
sa slova, bez oznake stupaju u uzro¢nu vezu i na taj nacin brise
se granlica lizmedu sveta tamo mapolju i svet ovde unutra. Pro-
Siruje se recnitko znalenje redi, i ambivalentni krajolik, a da
lirsko ja ostaje neotkriveno, pocinje da govori i o dusevnom
stanju pesnika. Linije sile, koje su samo pmividno dejstvovale
prema spoljnom svetu, predodile su (i) unutragnju eroziju, tesko-
bu, tim vi$e jer ritam stihova prelamaju rime neprijatne zvud-
nosti, i kao rezultat tog jezitkog »pokrasovanja« izostaje neko-
liko glagolskih predikata. Pravi uzrok uznemirenosti osvetljava
tek poslednja redenica ove strofe. wPejzaZz ne poznaje ukrase bez
tezine« — kaZe pesnik, i u ovoj ravnodudnoj konstataciji, upravo
usled malo pre pomenute ambivalencije, osim mesvesne li¢ne
stvarnosti pejzaZa, prepoznajemo i konture pesnickog stava. Dok
u pejzazu jednostavno samo mnedostaju ukrasi bez teZine, dotle
su oni pesniku i te kako poznati, i na osnovu svojih bitnih is-
kustava ¢ak fih se i odri¢e. Ova okolnost postavlja itav miz pi-
tanja. Dokle se moZe tako oti¢i, u odbijanju ukrasa bez teZine,
u predi§éavanju devalviranih jeziSkih znakova, rekcija koje sw
se ofucale do stepena neupotrebljivosti, a da se ne dovede u
opasnost komunikativna uloga pesme? Gde se nalazi ona granmica
kada je pesma jo$ uvek pesma, a ne za vedita viremena zatvorena
$koljka, ili samo ugljenisana crna tacka? I uopste, da li je jo$
moguce, danas, pisati pesme? Na sve ove dileme nalazimo nimalo
jednoznacan, ali mozda jedino perspektivan odgovor u drugom
delu zbirke Kras. Cvokodudi, lisene svojih boja (»bez pridevac)
propadaju ovde redi, oglagavajudi ujedno slabosti poezije, njenu
sudbinu osudenu na propast, gubedi se konatmo u ni$tavilu po-
put sve slaba$nijeg odjeka. Ne treba zaboraviti, medutim, da se
ona pre toga pokrenula, aktivirala, Zudela da poleti, poput redi-
-ptica ranijih pesnika, i da upravo ova skrivena, taénije, u pesmu
kodirana protivure¢nost, isti¢e da se Pal Bender veé tada od-
Iudio za nuznost: ne moze, ali se mora.

Pesma Kras jeste, dakle, pesma koja izrazava pesnikovu ars-
-poetiku, koja skicira ideal mjegove poezije, u kojoj je sadrZana
svest o situaciji, koja razlikuje puteve od bespuca, pesma koju
visok stepen mjene ornganizovanosti i privlaéna svest promovisu
u nezaobilaznu reveladiju, u visinsku kotu s koje se mogu sa-
gledati tako reéi svi predeli poezije Pala Bendera. Ako se okre-
nemo pesmama koje su nastale uglavnom u isto vreme, moZemo
zapaziti sasvim neposredno zracenje doZivljaja krasa. U njima
pesniile ne izbegava samo Zbunove prideva, vitice tropa, me isklju-
¢uje iz njih samo stihove koji su.u sluzbi komparacije, ali isto-
vremeno umanjuju napetost, ve¢ i sva druga pesnicka sredstva
koja bi mogla olabaviti strogost »govora u prostim reenicamac.
Maksimalno sazimanje kruga reéi i slika omogudilo je da Ben-
der privremeno pronade pouzdane modele struktuiranja wostat-
ka« leksicke malterije. Pesmu koja mosi naslov Preokrenuo...,
na primer, ritmizira ponavljanjem jedva meckoliko wedi u jed-
nom sklopu bez i malo pukotina, koji, pored dosadne monotonije
vetra, ume da predo¢i i napetost duse. Na drugom mestu, vari-
ranjem li¢nih zamenica i1 jo§ manjeg broja weéi, stvara pesnicku
formu nalik ma fugu, ¢&ije lakonske fraze prozima jedna nepro-
menljiva, ali do kraja prihvadena usamljenost (Fuge magna).
Opet, na drugom mestu, raspoloZenje mostalgicne utucenosti ost-
varuje montaZzom mimalo poetskih informacija, koje su tek ovla$
povezane i &iji je akcenat silazan (Ljubav), Ovakvi i sli¢ni naéini
stvaranja formi su, medutim, veoma konacni, jer je besmisleno
istraZziti i prnimeniti onoliko rediteljskih principa, koliko bi bilo
dovoljno da, nadomestivii mnodtvo pesni¢kih sredstava, elimini$e
izve$tadenost koja ide s ponavljanjem. Sve ukazuje ma to da
je Pal Bender na vreme uotio tu &injenicu, naime, on je ubrzo
promenio kurs, te je preSao ma, dini se majprikladniji, put »po-
krasovanja«, Pod njegovim perom od tada se misu krunile samo
kvadice sa slova, mego su se raspadale Citave re¢i i sintagme, a
kr§ redi, koji je preostao nakon ove jezicke dezintegracije, obez-
roditeljne sufikse, ¢lanove, lizraze istrgnute iz konteksta, poku-

12

$ao je da odrii ma okupu crticama, zagradama ili neposrednim
ukazivanjem na delove koji nedostaju. Sve to s nevelikim uspe-
hom. Owvim postupkom pesnik je, doduse, kona¢no mogao da
u¢ini kraj svojim tegobama koje su prolizlazile iz nemogucnosti
da pruzi odgovor na pitanje koje se ispruZilo izmedu znaka i
oznadenog, mogao je da sruSi »autokratiju« jezika, medutim, nje-
govi tekstovi su se u isto weme skoro meprimetno izolovali, uto-
nuli u Zivi pesak enigmatizma. Qdigledno, dotakav$i ove eks-
tremne tacke, pred Pala Bendera su iskrsla najteza moguda stva-
ralacka pitanja. Buduci da »najteZi ukras«, ¢utanje, po prirodi
stvari nije mogao prihvatiti kao alternativu, morao je da udini
korak unazad, bio je primoran da se po svaku cenu povuce, ali
pri tom mije imao puno izbora: kuda. Konac¢no se uverio, sada
veé i kroz sopstvenu praksu, da nadahnude, »&ista volja koja po-
beduje materijuc, kao $to ga je svojevremeno pominjao Atila
JoZef, moZe donositi samo pirove pobede, i upravo iz tih razloga
nije ni bio raspoloZen da se okrene vezanim formama kovanog
pesni¢kog govora, ili, pogotovu, prema onima koje su upucene
na mnodtvo redi kao vezivnom tkivu, $to je bio sludaj ranije.
Mogli bismo pomisliti da bi ga moZda nemilosrdno, pateti¢no
razra¢unavanje s poezijom prevalilo preko mrtve tacke, ali Pal
Bender nije ni na to pristao. Nije, jer patos, éak i ako se odi-
tuje na na¢in koji se moZe opisati negativnim kategonijama, nu-
#no zahteva »jake« reéi, pune sklopove slika, koje, istrgnuvsi se
kontroli razuma, veoma lako mogu da se degradiraju na stepen
sredstava samoobmanjivanja. U izostanku pateticne eksplozije,
pokazao se tim znacajniji faktor to da je Benderov pesnicki svel
karakterfisti¢no posle-antipoetska pojava u knjiZevnosti jugoslo-
venskih Madara. Antipoezija, u medostatku boljeg, nastaviéemo
s upotrebom ovog tenmina, obi¢no bije svoju bitku u tri faze.
U prvoj fazi uporno wrusi sve lirske grebene koji stoje na putu
njenog ukusa, u drugoj, ma paradoksalan nadin, cnpeci sokove i
iz negiranih, oslanjajuci se i na mnegirane »romantiCarske« rekvi-
zite, s velikim Zarom gradi svoje vavilanske kule, da bi zatim u
treé¢oj, u fazi razdora, stvorila, ¢esto i samorusilackim patosom,
potreban prazan prostor za dalje delovanje. Ovaj prostor, dakle,
iz kojeg bi Pal Bender, sledstveno osobenostima istorije formi-
ranja na$e knjiZzevnosti, mogao da pode. Ovim, i naravno konsti-
tucionalnim datostima, moze se objasniti da je ovom pesniku
patos nepoznat, Cim u njegovoj svesti iskrsnu misli koje pretpo-
stavljaju patetiku, smesta stupa u akciju iromija, Poucan primer
za ovu interakciju je pesma koja nosi naslov Upitna, u dija se
prva tni stiha-pitanja ljuljus$kaju egzistencijalisticki pojmovi u
strogom smislu reéi, kao §to su ostvarenje, dizanje pesnica, tra-
Zenje pravde, medutim, profanost Cetvirtog, ujedno i poslednjeg
plitanja (»i kad su okredili predsoblje«), ma zaprepaSéujuci nacin
zaustavlja vijorenje i &itav tekst proZzima nekom wvrstom vedre,
lake iromiije, Ova wvrsta lronije, prirodno, nije izolovana ili slu-
¢ajna pokretacka snaga poezije Pala Bendera. Kuda god se ok-
renemo, susre§¢emo se s njom u mno$tvu pesama, a da ona ni-
kad ne prede u sarkasti¢nu tiradu ili da ostavi fiza sebe Cadavi
trag cinizma. I to nije sluajno tako. Njegov post-antipotizam ga
spretava da preskoli sopstvene granice, da na oltaru spontani-
teta Zrtvuje svoje dilemama bremenito znanje.
Korak, medutim, da se opet prihvatimo ispus$tene niti, korak
u stranu od rudevina jezika, morao fje svakako udiniti, Morao je
da pronade nadin da nenarueni verbalni jezik, uprkos svojih
»izdajnic¢kih sklonosti«, »neverstva«, ponovo postane osnovni ma-
teriijal njegove poezije, i to mu je i poslo za rukom stvaranjem
jedne, uslovno nazvane, epske pesnic¢ke strukture. Epski nadin iz-
laganja, kao $to je poznato, nije stran lirskoj poeziji, njegovu
bi primenu, medutim, u veéini slucajeva, uéinila meophodnom po-
java neke stare uspomene, doZivljaja. Preplitanjem proSlosti i
sada¥njosti u pesniku se stvara mapon koji pokusava rasteretiti
uvedanjem markantnih orta nekada¥njeg doZivlja, njegovim
spripovedanjem«. Naglasak je, dakle, na samom dozivljaju i na
taj naéin pesma ostaje inkoherentna gomila re¢i koja se neda
organizovati u celovito delo, pa ¢ak ni ako se u njoj redaju slike
koije su, svaka za sebe, veoma efektivne. Kod Bendera je situacija
sasvim drugadija. U njegovim pesmama epske strukture sme-
njuju se staloZene, sporo-proto¢ne informaocije, razvijajuéi se po-
nekad u neizlomljene sintakticke mizove, koje, medutim, ipak ne
grade celovitu, esencijalnu pricu. Na$ pogled zapinje o bezvredne,
bagatelne pojave, o jedinice saop$tenja koje su same po sebi
beznacajne, koje stavljaju kolokvijalne redi u prevagu, sve dok
celokupnost tih sitnica ne dovede do usijanja misaono-emotivni
impuls koji ofivotvoruje pesmu. Pal Bender, dakle, ne Zeli po
svaku cenu da imenuje, da izgovori svoje dozivljaje, ve¢ ih, iz-
begavajudi pesnicke prazne hodove, slomivsi otpor jezika, ostva-
ruje nanovo, sasvim u onom duhu kao $to i sam defini$e pisanje
pesama: »Drugadija je red u njoj no $to kazeme (Formula). Ove
pesme bismo, upravo zbog toga, mogli nazvati makro-metaforama
koje izvird iz opStih mesta, ali koje Zive protiv njih, kroz koje
se liz daljine probija uspomena nekadasnje vegetacije kraskih
predela. Tim viSe jer se Benderov megativni, ili, tanije, »obr-
nuti« stvaraladki postupak ni sludajno ne odri¢e hiljadugodi$njeg
kontinuiteta poezije, veé na jedan poseban nadin skrece naSu
paznju na neobitnosti maseg vremena. Na neobiCnosti onog wre-
mena u kojem de biti, &ini se, sve iteZe i teZe susresti samoga -
sebe.
S madarskog preveo:
Arpad Vicko



