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ISTORIJE UMETNOSTI™
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»Istorija umetnosti je«x — govorio je Anri Fosijon (Focillon)
— »istonija ljudskog duha kroz oblike«. Tu su, u toj definiciji
koja je i nasa, uslovi jednog objektivnog istrazivackog rada o
delima i ljudima, koji predstavljaju donju granicu discipline, 1
uslovi jednog specificnog probudivanja koje trazi jedine vredne
izraze 1 samoj pnirodi stilova i njihov autoritet mad duhom. U
prvom sluéaju red je o tome da se izloZe i organizuju podaci je-
dne odredene vrste ljudskih »proizvoda«; u drugom, povinujemo
se njihovoj pojedina¢noj privla¢nosti koja poziva, bilo da zadr-
#imo samo mnjihov autonomni razvoj, njihovu internu logiku, bilo
da se $pekuli$e s analogijama i slaganjima, o ¢emu bi jedini
sudija bio modemni senzibilitet. Prvi postupak zaokruzuje dela i
rizikuje da zaboravi oblike u jednom spoljasnjem i ¢esto posred-
nom ispitivanju; drugi prkosi umetni¢koj otiglednosti, ali moze
da objasni intuiciju samo ne odvajajuéi »Zivot oblika« od real-
nosti dela. Drugi postupak je neposredan, prvi posredan. Istori-
dar umetnosti je prinuden da se aktivno utemelji izmedu te
dve granice. On ne mo¥e vife da se ogranidi ma hronologiju i
»objektivne« odnose, kao $to me moZe mi da se prepusti utisku;
njegov rad te¥i kombinovanju spolja$njih eksplikacija i unutra3-
nje interpretacije. On zahteva proveravanja atiibucija, datuma i
izlaganja konkretnih uslova gde je govor bezliCan; on teZi, s dru-
ge strane, da povrati »vrednosti« kojima se hvale dela, kao da
je on njihov moderni predstavnik i odgovorni advokat. On tako
postavlja na mesto dispozitive koji uokviruju i, na kraju, suza-
vaju jo$ viSe centralni problem koji ostaje problem kvaliteta.

Situacija Firence krajem (15. veka dozvoljava da se izdvoje i
ispitaju izvesni specifi¢ni odnosi. Kapitalna cinjenica, fenomen
koji se mo¥e smatrati kao tehni¢ka definicija renesanse, jeste
potreba da se Zivot duha wpodeli na pregrade«. To je i vrlo lepo
pokazano: hijerarhije skolastike, u onolikoj meri koliko su se
nametale praksi, nisu dozvoljavale miti omogucavale jednom sli-
karu da zna optiku, ni jednom sekretaru Sinjorije da ita filosofe.
Uspeh, »studia humanitatis« u Ttaliji lomio je te okvire, stvara-
juéi, izvan univerzitetskog znamnja, jednu Zivu kulturu koja po-
diva na priznavanju pisanih dela i koja je, dakle, stimulisana
osecanjem originalnosti Italije. Ambiciozni umetnici, kao i pisci
Feljni afinmacije, nalaze u tom toku pmiliku da pogledaju izvan
uobidajenih granica svoje aktivnosti: oni se finformisu ma izvori-
ma znanja koji mogu biti anti¢ki traktati — do tada dispitivani
samo u S$kolskim enciklopedijama — ili stramice filosofa. I oni
se njima komiste za inicijative koje de imati odjeka; umetnost
prevazilazi tehniku: progresivni raskid okvira bio je znacajna
posledica opste evolucije koju_istori¢ar umetnosti mora paZljivo
da posmatra, Od trenutka kada se $ef nekog ateljea ne smatra
vige fabrikantom, nego dozvoljava sebi lizvesne interektualne ra-
doznalosti, u njedgovom radu se ogleda Citava serija promena.
Usavr$avanje »prospettiva pingendi« je, sve u svemu, rodeno iz
tehni¢kog razvoja opti¢kog poimanja koje niko nije objasnjavao,
i koje je Bruneleski hteo da prouci, listo kao 8to je Alberti na-
lazio u retoric¢kim traktatima — rezervisanim samo za sveStenstvo
— madin da definife novi statut slikarstva. Grafiicka predstava
postaje vrsta nau¢nog ispitivanja i, kao Sto je to dobro podvu-
¢eno, bitna w»otkrida« dugujemo mezadrzivim prohtevima crtaca
i skulptora koji pretenduju da dominiraju organizovanom for-
mom svetom fenomena. Ovde je udeo Firentinaca bitan; delo
Leonarda se vise ne pojavljuje kao izuzetak, nego kao genijalni
procvat rada koji se stalno nalazi na granicama nauke i umeino-
sti., Tim pomeranjima horizonta i movim vezama izmedu mazliCi-
tih podruéja, menja se slika sveta, Tako je umetnost bila, za
vreme dve generacije, instrument jedne wevolucije koja ju je
prevazilazila. Ovde se pojavljuje poseban problem. U stanju za-
padnjacke misli u 15. veku razlikovanje nauke i filosofije nije
ni§ta stvarnije od pozitivnih saznanja i umetnic¢kih oblika u ko-
jima se ona izraZavaju; ili, bar, provizorne veze koje se uspostav-
ljaju izmedu matematike i anatomije i aktivnosti crtaca i sli-
kara refenih da iz njih izvuku korist, imaju suprotnu stranu ra-
sudivanju humanista, koji, prestavsi da budu obicni filosofi ili
gisti moralisti, ulu¢uju u evoluciji kulture priliku, ¢ak i potrebu,
za jednom univerzalnom sintezom, razliitom od sinteze Skole
koja nije predvidala sve ove nove manifestacije ljudskog genija.
Vide se humanisti koji se sve vife i viSe interesuju — na nacin
koji bez summje ostaje literaran, ali zbog toga nije manje zna-
dajan — za umetni¢ke kreacije i stvaraoce. Logika »razgradiva-
njac je bila, u prvoj fazi, da pruZi umetnicima smelost da pri-
begnu geometriji i nau¢nim tektovima; u drugoj etapi, tako iza-
zivana evolucija te#i da umetnika stavi u poziciju kortisnika, On

postaje cenjen, kao i pesnik, kao predstavnik pravog »nacinac
saznanja. Prestiz koji ¢e uZivati Mikelandelo i Rafael prestiz je
koji se daje najvisim predstavnicima kulture. I tu se, takode, do-
stojanstvo majstora podrazumeva na_ kraju perspektive koja se
ocrtava u drugoj polovini 15. veka. Cini nam se da se ova evo-
lucija, uostalom tako jednostavna, i ako hodemo potpuno pri-
rodna, razume dobro samo kroz nesavrSene ali zapovedajuce poj-
move neoplatonizma, koji je teZio, ne bez ustezanja i skrupula,
da unapredi totalno znanje movog tipa. Estetika, u modernom
smislu redi, ne pojavljuje se u renesansi nista vise nego u klasic-
noj umetnosti; ali kroz interakciju koja tada postoji izmedu
umetnosti i novih pojmova koji se pojavljuju, moze se bolje pro-
ceniti uloga mislilaca i toskanskih majstora u duhovnoj evoluciji
epohe i promociji umetnika, koja se oznacava »mitom renesansec.

QOdnosi umetnosti i humanizma treba, dakle, da budu ispitani
pocevdi od trenutka kada je moglo da se postavi da su umetnost
1 nauka dugo zivele u »simbiozi« za vreme »quatrocento fioren-
tino«, jer se neoplatoni¢ki pokret predstavlja kao reforma pret-
hodnog humanizma; pretenduje da istovremeno obuhvati naucne
discipline i da ih podredi teolo$koj spekulaciji. Izgledalo je ko-
risno istraZiti kako su u tim uslovima mogli da se mnoze ne
samo kontakti izmedu sveta »ideja« i sveta »oblika«, nego i in-
telektualna opravdanja umetni¢kih inicijativa. Postoje dva aspekta
oniginalne situacije Firence, koji kompletiraju opise $to su vodili
izlaganje: to je klima lritike, svojstvena gradu Donatela i Leo-
narda, gde su radovii majstora komentarisani sa stradéu, i kon-
flikt stilova koji se ispoljava kroz akademske tendencije toskan-
ske sredine. Postoji zaista izvestan paradoks u firentinskoj evo-
luciji krajem veka, koji mije dozvoljeno zanemariti. Simboli hu-
manizma su bili, oko 1460, godine vezani za slabasnu i preciznu
umetnost kvatrotenta; njihov najvedi predstavnik bio je BOTI-
CELI. Motivi »po antici¢, koje ncoplatonizam favorizuje, i ale-
gorije, manje ili vie komplikovane, koje on inspiriSe, ne pokla-
nja se s pripremanjem jednog kilasi¢nog ukusa; pa ipak, neo-
platoni¢ki” pokret je obradivao ideje iz prirode, istonije, duSe,
koje su znadile meSto za Leonarda, Mikelandela, Rafaela; on je
sazreo ideju jedne winteligibilnosti« oblika, superiorne, bukvalno
redeno, racionalnom redu, bez koje nije mogao da se definiSe je-
dan potpuni estetski poredak. Ako je umetnost bila, tokom 15.
vek,a, instrument jedne intelektualne wrevolucije koja ju je pre-
vazilazila, uspeh majstora — koji se uostalom odigrao izvan Fi-
rence — prevaziSao je eksplicitnu sadriinu humanisti¢ke misli:
umetnost se, kada je ma nju doSao red, dodala intelektualnoj
spelculaciji, koju se tokom 16. veka trudila da interpretira po svo-
jim okvinima.

Tako postaje mogude predloZiti jedan op$tiji zakljucak. Svest
umetnosti prevazilazi samu percepciju oblika, teorija umetnosti
— i umetnika — izvlaéi korist iz pozajmljenih okvira i pojmova;
ona svoj iazraz dobija samo po tu cenu. Taj transfer pojmova
ovde je bio pazljivo posmatran i shematizovan u funkoiji odluéu-
judeg preokreta renesanse, koji se odigrava priblizno 1500. godine.

Zakljucak ispitivanja je negativan u jednoj tatki: nema firen-
tinskog »zlatnog ‘doba««. Taj pojam favorizovanih epoha je jedna
od retrospektivnih fikcija koje pomaZu da se da ritam toku isto-
rije; on uglavnom ne izdrZava ispit. U posebnom slu¢aju Rirence,
ipak, mislimo da moZemo da utvirdimo da se on pojavio dosta
rano, s preciznom propagandom vrednoséu, odmah posle nesrece
s kraja 5. veka i pobune istorvemeno antimedicijevske i anti-
humanisti¢ke, koju je izazvao i usmerio Savonarola. Firentinska
istorija druge polovine \15. veka je dovoljno bogata inicijativama
i jakim delima, da bi izazvala nostalgije; kultura, kao umetnost,
tu je bila puna kontrasta, a svaka inicijativa nailazila je na pre-
preke, ¢ija je uspomena izbrisana kada je intelektualna, umet-
ni¢ka i politi€ka sloboda nai$la na ozbiljne prepreke posle 1500.
godine. U vreme Lorenca, bile su rodene ¢udesne nade: dela po-
nekad odi$u rado¥¢u, sigurnoS$éu i Cudesnim veseljem, punim
obeéanja. Ali ta klima &iste srede, u koju Firenca Zeli da se
zatvori, pripada snovima; ne samo da su je kriza drzave i spoljni
dogadaji brutalno prekinuli, nego ju je veé i zabrinutost duhova
porekla. Firentinska sredina teZila je movom poretku koji nije
uspela dobro da definiSe, a jo§ manje 'da ostvani. »Sarmantni tre-
nutak« o kojem govori Ten, trajao je koliko san; i imao je
njegovu vrednost. A jedan od glavnih problema renesanse — u
svakom sludaju jedan od onih koji ée ovde biti razmatrani —
je prelaz s ideje o »zlatnom dobuc¢ koje treba tek da dode, na
ideju »zlatnog wvremena« ve¢ proteklog.

Nije, dakle, traeno da se defini§e »vizija sveta« iz koje bi se
izvele manifestacije umetnosti. Prigodan za uop$tena izlaganja,
taj metod je u stvari ve§tadko osvetljenje: on skrece paZnju s
konkretnih situacija u ime jedne apsolutne celine. Vise su voleli
jedan sasvim suprotan postupak, pristupajudi prvo otkrivanju
zna¢ajnih minima, tj. dela dela, oblika, potvrda koje su bile pot-
puno nove u wreme Lorenca — onoga o ¢emu svedodi odjek
koji su izazvale, Poreklo tih novina je uvek isto; slike, reljefi,
dekoni, ili ¢ak zdanja koja su zapolela novo doba, mogu redovno
biti povezani s nekom li¢no$éu humanizma, i ne manje redovno
komentarisani nekim aspektom njenih doktrina; $StaviSe, tu se
jasno vidi firentinski smisao za originalnost. To istraZivanje je
predmet ovog teksta. Odatle proizlazi ukazivanje na izvestan
broj problema postavljenih umetniku u pojmovima koje treba
predstaviti i novim nadinima predstavljanja; za svest spremnu
na reagovanje i aktivou mastu, ikonografski materijali nisu ma-
nje linteresantni za osmisljenje od oblika koje treba konstruisati.
Ali te kreacije ne formiraju jednu homogenu celinu, jedan si-
stem; stoga ovaj tekst ne pretenduje da pruZi »kljué« za onovre-
menu umetnost, ve¢ predlaze sliku tih aktivnih elemenata umet-



nicke firentinske kulture. Ovo, pak, dobija puni smisao upore-
denjem sa susednim centrima. Ne moZe se Firenca izolovati u
tolikoj merni da se ignoriu izvesni paralelizmi i produZavanija.
Ovaj tekst trebalo je, dakle, da postawi u fugi, oko glavnih »fi-
rentinskih« ¢injenica, druge dodirne tadke izmedu firentinskih
ideja i firentinskog stila. Tu je bilo u izvesnoj meri sredstvo da
se analiziraju nadini rada svojstveni svakoj sredinli i svakom
umetniku; tako se uspeva da se izdvoje okwini koji su dozvolili
formiranje klasiéne umetnosti; ali horizont se opasno proSiruje:
nlisu bez straha videna kako se formiraju, u toj perspektivi, naj-
éuvenija i najpoznatija remek-dela renesanse. Ali izgledalo je me-
ophodno reskirati banalnost i ¢ak to pomalo smes$no, koje se
danas vezuje za pokazivanje suvi$e ¢uvenih dela, pod pretnjom
da se konist svake kon-s.urukcije. »Mit renesanse« ostvaruje se u
Rimu, a ne u Firenci. Trebalo je na to podsetiti. Ovaj rad, dakle,
za originalno ima samo svoj odvaZan napor za organizacijom i
veze uspostavljene izmedu raznih redova istorijskih znanja. Nije
se na osnovu odluke donete a priori, nego u funkciji svake situa-
cije i ponekad svakog dela, trazilo kompletiranje jednog metoda
drugim; tako se meprekidno prelazilo — a da ne pobrkaju — s
istonije stilova na »ikonografiju«, povezujuéi ih jednu i drugu s
narudzbinom i maéinom rada umetnika.
Zaklju¢ci su se izdvojili u nekoj vrsti preseka vise perspek-
tiva.
Prevela Slobodanka Popovic

* Iz studije Art et Humanisme a Florence au temps de Lau-
rent le Magnifigue.
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Svako poglavlje razvoja nade civilizacije odreduju geografiski
polozaj i sredina iz koje proisti¢e. Ona nam se postepeno otkmi-
vaju kao nepoznat predeo _okupan svetloS¢u. Na jugu Evrope,
klasiéna antika dala 1e sustinu i konture svog humanlzma U
Sredozemlju su Gréka i Rim proslavili svoje principe politike,
nadin misljenja, sliku ¢oveka koja je stekla univerzalnu vrednost.
Poreklo hmi$canstva je istoéno i sredozemno: u podetku je imalo
helenisti¢ki pnizvuk, a zatim onaj §to potice od verskih bratstva
iz Azije. Vizantija je preuzela i ofuvala ovo naslede, sjediniv§i
ga s onim $to su Iran i nomadska plemena sobom doneli na ne-
kad ogromnu teritoriju, koja se sve vife i vife smanjivala. Isto-
vremeno, zapad Evrope je osvajanjima primao, u rufevinama
carskog uredenja, i jedno drugo stanje ¢oveka i ostalih oblika,
koji su, liz dubina prvih epoha, izbili na povr§inu. Da bi se pro-
nasla ravnoteza izmedu ovih suprotnosti, radilo se s puno neiz-
vesnosti. Ogromna, ali malo kultivisana tenitorija koju je osno-
vao Karlo Veliki, bila je jo§ uvek prepl'wl_]ena stanim i nepolko-
lebljivim pTedLrasudama uprkos snaznoj opsednutosti velikim Ri-
mom. Ona d¢e ostati, zauvek, negde u dubinama Zivota srednjeg
veka. Ali, od 11. veka vidi se snazno, nigde neprekinuto, stvaranje
novog poretka. Na Zapadu, u srcu zemalja koje su jednom stra-
nom okrenute Atlantiku, osnivadi postojanih politickih sistema,
osnivadi gradova, crkve, koristeéi velika naseljavanja, stvorili su
dotle jo§ mevideni obrazac doveka i wuredenja. Potiskivanjem i
pokrs$tavanjem, nametnuli su ga na severu i u srediftu Evrope;
kirstaskim ratovima Vizantiji, pa ¢ak i Aziji. Tako snaZan prodor
izlozio je Zapad dodirima i wuticajima. Ali, videcemo da on,
od onoga $to prima, pravi sebi podesan matenijal. Sredniji vek
je u znaku evropske civilizacije.

Covek ovog perioda odreden i dru$tvenim uredenjem ( inte-
lektualnom aktivno$éu, ostao bii delimi¢no u sendi, da jo8 mvek
nije prisutan, tu, medu nama, svojim spomenicima. To nisu do-
punska svedocanstva o njegovoj istoriji: on je tu, sav. A.rhltelma,
mastar i slikar su sjedinjeni u filosofu i ‘pesnnku, i svi teze da
podignu jednu vrstu duhovnih greda, ¢ije osnove podinju na slo-
jevima dstorije Zivota. »Divina comedia« je jedna katedrala. To
su »summae« koje nam omoguéuju da objasnimo slikane pred-
stave. Religiozno pozoriéte i slikana dli vajana dekoracija razme-
njuju svoje izvore. Ova snazna moc, koja spaja razlitite rodove
istrazivanja i invenoije, znak ije velikih epoha.

Nijedna druga nije sagradila tako mmnogobrojne i tako pro-
strane spomenike. HelenistiCka Azija i carski Rim ostaju, bez
surnnJe, zapaZzeni po smelosti i veli¢ini gradevina. Ali konture
crkava i zamkova, kojima su nacifkani vidici srednjovekovnog
Zapada, tako su uzwrbane drske, tako znalacki ukomponovane
u' celinu; njihove mpremine pune prostora i wvisoke, a ravno-

teza, koja ih odrZava, snaZna; najzad, i raspored masa i poetic¢-
nost efekata potvrduju takvu snagu da smo spremni da u njima
vidimo jednu rasu mnogo veu i ja¢u od nade, -da mije podto-
vanja lestvice razvoja ¢oveCanstva, koja sebi podreduje obimmost
u proporcijama, a i to $to ovi ogromni spomenici ne sluSaju pre
svega duh mere. TeZnja ka kolosalnom, koja je u izvesnim civili-
zacijama znak nereda i opadanja, ovde se javlja s jakim razlo-
gom. Od dana kada ona gubli svoje carstvo, moZe se reéi da je
za umetnost srednjeg veka poceo kraj. Ali tokom tih velikih ve-
kova, a marodito u 12. i 13. veku, umetnost srednjeg veka je
umnogostrudila iskustva i uspehe, unutar vise stilova utvrdila miz
oblika sve do harmonske zrelosti, gde je vredna lepota resenja,
ne samo za jednu ograni¢enu sredinu, veé¢ za ceo svet. Na taj
nacin se na trgovima uskih naselja, u sredi$tu svih varo$ica, iz-
dizu savr$ena zdanja. Izvesne oblasti koje su zaostale kao puto-
kazi remek-dela. Arhitekture ne iscrpljuje sve snage srednjeve-
kovne umetnosti, ali ona ih podreduje i uslovljava. To je su$tin-
ska osobina. Zakon tehni¢kog prvenstva, koji je Braije obeloda-
nio, ovde se meosporno dokazuje. Vekovi 11:0_11 prate naseljavanja
pokamju nam opadanje umetnosti gradenja i prvenstveno ukrasa.
Kamen je, naprotiv, predmet velikog srednjeg veka. Cak i pre-
rusen, pod polihromijom, on nije samo zdanje, veé¢ i ukras ugra-
den u celinu. Oblik zemlji$ta uslovljava romanski oblik, koji nam
izgleda kao delo sna i inata, u stvarnosti je podsbaiknm i sadrzi
se, Cesto na zZidu gde je urezan, u lizabranom mestu zida s
kojim &ini celinu. U gotskom uredenju zid teZi da se olaksa,
Sto se fi dini, pre svega lukovima, mosadima i stupcima, ali pla-
stika ostaje monumentalna i ma drnugim osnovama lizgraduje
svoj sklad s arhiitekturom. Okwvir minijatura 13, veka je arhitek-
tonski okvir, Dekoracija je spomenik i oblici tako ukompono-
vani da bi se dobila mavnoteza ugradenih masa, koje su u drve-
nom ukrasu suzbijene u ime orteZa. Tako, ¢ak i svedene, one
podsedaju na svoju izvornu velitinu § dine da se u £inodi naj-
preciznijih wradova pojavi sedanje na ogromne mase, koje su
najpre bile namenjene. Svaka podredena tehnika razv:ij:a se u
sluzbi glavne, iako izvesne (kao emaijl) teze da se kroz odredene
formmule, favorizovane ukusom, oévirsnu i postanu za izvesne ra-
dionice za$titni znak proizvoda, a i ako ima u drugom obimu ne-
jednakosti u kretanjima, snaga koja ih sjedinjuje u celinu,
ostaje netaknuta, Ona ozvanitava koriSéenje znanje o stilu, da-
juéi mu ¢.ak svu svoju snagu, i dozvoljava nam da jasno pratimo
sve aspekte promena.

A one su bezbrojne. Cak i u pemiodima stabilnosti, kao $to
su prve ridesete godine 113. veka, gde su obrasci utvrdeni i za
izvesno vreme, sem u manjim detaljima, me menjaju se; ipak,
istrazivacki zar ostaje i zavisno od datostl, koristedi lista resenja,
stvara ne$to novo i unutar jedne iste porodice sadrzi 1 utiskuje
onaj kvalitet po kojem ga prepoznajemo i koji je bez pogovora
znak njegovog Zivota. (

Nije, dakle, ni$ta neuobicajeno videti umetnost srednjeg ve-
ka, u kojoj dominira arhitektura, u vidu snmaZne konstruktivne
logike, Tasudivanju o odnosima snaga i oblika, a sve to okarak-
tenisano je tem}om ka wuniverzalnom. Nije, dakle, izraz speci-
ﬂlcnog i ogramiCenog, jedne grupe f jednog nrenutka nije samo
sjajna i prolazna epizoda iz istorije jedne kulture. Izvesno, mo-
zemo 'da obuhvatimo mesta i objasnimo uslove koji su doveli do
radanja i razvijanja njenih najoriginalnijih ostvarenja. Ali, ona
se prostiru u najrazliditijim krajeviima. Arhitektura srednjeg veka

josip alebi¢ — akvatinta, 1970,
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