nicke firentinske kulture. Ovo, pak, dobija puni smisao upore-
denjem sa susednim centrima. Ne moZe se Firenca izolovati u
tolikoj merni da se ignoriu izvesni paralelizmi i produZavanija.
Ovaj tekst trebalo je, dakle, da postawi u fugi, oko glavnih »fi-
rentinskih« ¢injenica, druge dodirne tadke izmedu firentinskih
ideja i firentinskog stila. Tu je bilo u izvesnoj meri sredstvo da
se analiziraju nadini rada svojstveni svakoj sredinli i svakom
umetniku; tako se uspeva da se izdvoje okwini koji su dozvolili
formiranje klasiéne umetnosti; ali horizont se opasno proSiruje:
nlisu bez straha videna kako se formiraju, u toj perspektivi, naj-
éuvenija i najpoznatija remek-dela renesanse. Ali izgledalo je me-
ophodno reskirati banalnost i ¢ak to pomalo smes$no, koje se
danas vezuje za pokazivanje suvi$e ¢uvenih dela, pod pretnjom
da se konist svake kon-s.urukcije. »Mit renesanse« ostvaruje se u
Rimu, a ne u Firenci. Trebalo je na to podsetiti. Ovaj rad, dakle,
za originalno ima samo svoj odvaZan napor za organizacijom i
veze uspostavljene izmedu raznih redova istorijskih znanja. Nije
se na osnovu odluke donete a priori, nego u funkciji svake situa-
cije i ponekad svakog dela, trazilo kompletiranje jednog metoda
drugim; tako se meprekidno prelazilo — a da ne pobrkaju — s
istonije stilova na »ikonografiju«, povezujuéi ih jednu i drugu s
narudzbinom i maéinom rada umetnika.
Zaklju¢ci su se izdvojili u nekoj vrsti preseka vise perspek-
tiva.
Prevela Slobodanka Popovic

* Iz studije Art et Humanisme a Florence au temps de Lau-
rent le Magnifigue.

anri fosijon

dijalektika
oblika (5)"

Svako poglavlje razvoja nade civilizacije odreduju geografiski
polozaj i sredina iz koje proisti¢e. Ona nam se postepeno otkmi-
vaju kao nepoznat predeo _okupan svetloS¢u. Na jugu Evrope,
klasiéna antika dala 1e sustinu i konture svog humanlzma U
Sredozemlju su Gréka i Rim proslavili svoje principe politike,
nadin misljenja, sliku ¢oveka koja je stekla univerzalnu vrednost.
Poreklo hmi$canstva je istoéno i sredozemno: u podetku je imalo
helenisti¢ki pnizvuk, a zatim onaj §to potice od verskih bratstva
iz Azije. Vizantija je preuzela i ofuvala ovo naslede, sjediniv§i
ga s onim $to su Iran i nomadska plemena sobom doneli na ne-
kad ogromnu teritoriju, koja se sve vife i vife smanjivala. Isto-
vremeno, zapad Evrope je osvajanjima primao, u rufevinama
carskog uredenja, i jedno drugo stanje ¢oveka i ostalih oblika,
koji su, liz dubina prvih epoha, izbili na povr§inu. Da bi se pro-
nasla ravnoteza izmedu ovih suprotnosti, radilo se s puno neiz-
vesnosti. Ogromna, ali malo kultivisana tenitorija koju je osno-
vao Karlo Veliki, bila je jo§ uvek prepl'wl_]ena stanim i nepolko-
lebljivim pTedLrasudama uprkos snaznoj opsednutosti velikim Ri-
mom. Ona d¢e ostati, zauvek, negde u dubinama Zivota srednjeg
veka. Ali, od 11. veka vidi se snazno, nigde neprekinuto, stvaranje
novog poretka. Na Zapadu, u srcu zemalja koje su jednom stra-
nom okrenute Atlantiku, osnivadi postojanih politickih sistema,
osnivadi gradova, crkve, koristeéi velika naseljavanja, stvorili su
dotle jo§ mevideni obrazac doveka i wuredenja. Potiskivanjem i
pokrs$tavanjem, nametnuli su ga na severu i u srediftu Evrope;
kirstaskim ratovima Vizantiji, pa ¢ak i Aziji. Tako snaZan prodor
izlozio je Zapad dodirima i wuticajima. Ali, videcemo da on,
od onoga $to prima, pravi sebi podesan matenijal. Sredniji vek
je u znaku evropske civilizacije.

Covek ovog perioda odreden i dru$tvenim uredenjem ( inte-
lektualnom aktivno$éu, ostao bii delimi¢no u sendi, da jo8 mvek
nije prisutan, tu, medu nama, svojim spomenicima. To nisu do-
punska svedocanstva o njegovoj istoriji: on je tu, sav. A.rhltelma,
mastar i slikar su sjedinjeni u filosofu i ‘pesnnku, i svi teze da
podignu jednu vrstu duhovnih greda, ¢ije osnove podinju na slo-
jevima dstorije Zivota. »Divina comedia« je jedna katedrala. To
su »summae« koje nam omoguéuju da objasnimo slikane pred-
stave. Religiozno pozoriéte i slikana dli vajana dekoracija razme-
njuju svoje izvore. Ova snazna moc, koja spaja razlitite rodove
istrazivanja i invenoije, znak ije velikih epoha.

Nijedna druga nije sagradila tako mmnogobrojne i tako pro-
strane spomenike. HelenistiCka Azija i carski Rim ostaju, bez
surnnJe, zapaZzeni po smelosti i veli¢ini gradevina. Ali konture
crkava i zamkova, kojima su nacifkani vidici srednjovekovnog
Zapada, tako su uzwrbane drske, tako znalacki ukomponovane
u' celinu; njihove mpremine pune prostora i wvisoke, a ravno-

teza, koja ih odrZava, snaZna; najzad, i raspored masa i poetic¢-
nost efekata potvrduju takvu snagu da smo spremni da u njima
vidimo jednu rasu mnogo veu i ja¢u od nade, -da mije podto-
vanja lestvice razvoja ¢oveCanstva, koja sebi podreduje obimmost
u proporcijama, a i to $to ovi ogromni spomenici ne sluSaju pre
svega duh mere. TeZnja ka kolosalnom, koja je u izvesnim civili-
zacijama znak nereda i opadanja, ovde se javlja s jakim razlo-
gom. Od dana kada ona gubli svoje carstvo, moZe se reéi da je
za umetnost srednjeg veka poceo kraj. Ali tokom tih velikih ve-
kova, a marodito u 12. i 13. veku, umetnost srednjeg veka je
umnogostrudila iskustva i uspehe, unutar vise stilova utvrdila miz
oblika sve do harmonske zrelosti, gde je vredna lepota resenja,
ne samo za jednu ograni¢enu sredinu, veé¢ za ceo svet. Na taj
nacin se na trgovima uskih naselja, u sredi$tu svih varo$ica, iz-
dizu savr$ena zdanja. Izvesne oblasti koje su zaostale kao puto-
kazi remek-dela. Arhitekture ne iscrpljuje sve snage srednjeve-
kovne umetnosti, ali ona ih podreduje i uslovljava. To je su$tin-
ska osobina. Zakon tehni¢kog prvenstva, koji je Braije obeloda-
nio, ovde se meosporno dokazuje. Vekovi 11:0_11 prate naseljavanja
pokamju nam opadanje umetnosti gradenja i prvenstveno ukrasa.
Kamen je, naprotiv, predmet velikog srednjeg veka. Cak i pre-
rusen, pod polihromijom, on nije samo zdanje, veé¢ i ukras ugra-
den u celinu. Oblik zemlji$ta uslovljava romanski oblik, koji nam
izgleda kao delo sna i inata, u stvarnosti je podsbaiknm i sadrzi
se, Cesto na zZidu gde je urezan, u lizabranom mestu zida s
kojim &ini celinu. U gotskom uredenju zid teZi da se olaksa,
Sto se fi dini, pre svega lukovima, mosadima i stupcima, ali pla-
stika ostaje monumentalna i ma drnugim osnovama lizgraduje
svoj sklad s arhiitekturom. Okwvir minijatura 13, veka je arhitek-
tonski okvir, Dekoracija je spomenik i oblici tako ukompono-
vani da bi se dobila mavnoteza ugradenih masa, koje su u drve-
nom ukrasu suzbijene u ime orteZa. Tako, ¢ak i svedene, one
podsedaju na svoju izvornu velitinu § dine da se u £inodi naj-
preciznijih wradova pojavi sedanje na ogromne mase, koje su
najpre bile namenjene. Svaka podredena tehnika razv:ij:a se u
sluzbi glavne, iako izvesne (kao emaijl) teze da se kroz odredene
formmule, favorizovane ukusom, oévirsnu i postanu za izvesne ra-
dionice za$titni znak proizvoda, a i ako ima u drugom obimu ne-
jednakosti u kretanjima, snaga koja ih sjedinjuje u celinu,
ostaje netaknuta, Ona ozvanitava koriSéenje znanje o stilu, da-
juéi mu ¢.ak svu svoju snagu, i dozvoljava nam da jasno pratimo
sve aspekte promena.

A one su bezbrojne. Cak i u pemiodima stabilnosti, kao $to
su prve ridesete godine 113. veka, gde su obrasci utvrdeni i za
izvesno vreme, sem u manjim detaljima, me menjaju se; ipak,
istrazivacki zar ostaje i zavisno od datostl, koristedi lista resenja,
stvara ne$to novo i unutar jedne iste porodice sadrzi 1 utiskuje
onaj kvalitet po kojem ga prepoznajemo i koji je bez pogovora
znak njegovog Zivota. (

Nije, dakle, ni$ta neuobicajeno videti umetnost srednjeg ve-
ka, u kojoj dominira arhitektura, u vidu snmaZne konstruktivne
logike, Tasudivanju o odnosima snaga i oblika, a sve to okarak-
tenisano je tem}om ka wuniverzalnom. Nije, dakle, izraz speci-
ﬂlcnog i ogramiCenog, jedne grupe f jednog nrenutka nije samo
sjajna i prolazna epizoda iz istorije jedne kulture. Izvesno, mo-
zemo 'da obuhvatimo mesta i objasnimo uslove koji su doveli do
radanja i razvijanja njenih najoriginalnijih ostvarenja. Ali, ona
se prostiru u najrazliditijim krajeviima. Arhitektura srednjeg veka

josip alebi¢ — akvatinta, 1970,
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i umetnosti koje nastaju pod njenim okriljem, stvaraju zajed-
ni¢ki jezik celom hrid¢anskom Zapadu, kojim se obja$njavaju
ista znanja, isti intelektualni poredak ma svima razumljivom je-
ziku. Sirenje stila nazvanog gotski po Evropi, dogradivanog naj-
manje kroz tri generacije graditelja, ne bi bilo moguce da nije
zasnovao svoj blistavi autoritet na ovakvim vrednostima. Kada
budemo proudili razli¢ite modalitete ovog zradenja, wvidecemo
kako se ovaj uniiverzalizam samo wvetko predstavlja kao strogo
pravilo koje se pasivno slusa i sledi.

[Isto tako, razli¢itost modela igra se sa slobodom izbora. Raz-
lika grade povladi izvesnu novinu u efektima, a lokalni kvalitet
stvorenog postupka — nevidene promene. (...) Cak i u monoto-
niiji distercitske umetnosti moguce je wazlikovati lokalne grupe.
Ova gipkost, ovde relativna — tamo plodnija, snaga je univer-
zalizma srednjeg veka, ona je gavancifja njegove vitalnosti., Ro-
mantika nam pruZa jedan drugi primer — bagzilikalni tip, sveta
mesta koja se pruZaju kao veza duZ puteva Sen-Zak i Sen-Misel,
ili ona u delu zemlje sa svojim matenijalima, tradicijama i potre-
bama, Romanska skulptura je shvacena kao dijalektika oblika
jedne apsolutne i univerzalne vrednosti, i moZda se ba$ u njoj
najvise pokazuje oma crta srednjovekovnog genija, ali duh zem-
lje i radionice je vodi, $tavide, ¢ini da govori s osobitim nagla-
skom. Ove raznolikosti u lizrazu potvrduju évrsto jedinstvo jezika
i svedote na svoj madin o Zivotu. To je stoga §to je delanje
srednjeg veka dvostruko, ‘On je i wstaljen ma jednom mestu i
nomad, on je lokalni i evropski. Gradovi, teritorije, feudalne
drzave, manje ili viSe mtvrdene kraljevine, trgovacki putevi i
drumovi, zaposednuti su hodoasnicima. Evropa je takode du-
boko lizme$ana, i to mnogo vise nego kada se rimsko spokojstvo
Sinilo nad Sredozemljem. Ona, takode, podrazumeva humanost
sastavljenu od viie raznolikosti. Istorfijska grada, ma kojoj je
ova umetnost mastala, je [jedinstvo velikih bogatstva, zato $to
se u svojim dubinama me$a s muSevinama antitke civilizacije,
s ostacima varvarskih kultura i istoénjackim uticajima. Ovde
ona nalazi razlidita stanja ¢oveka i me prestaje da se za njih in-
teresuje. Karavani, krstadki ratovi, neprestano su je pniblizavali
Aziji i Africi. Od poletka srednjeg veka mmoS$tvo fje proSirilo
nadaleko, u svim pravecima, zaostavitine majstarijih civilizacija,

koje je hri$éanska simbolika iskonistila i sjedinila ma Britanskim
ostrvima, snove egipatskih monaha s linearnim keltskim sanja-
renjima. Univerzalizam srednjeg veka je, bez sumnje, bio pni-
preman ovim spajanjem, promenom i obogadenjem onoga $to
bi se moglo mazvati »ljudski sadrZaj« Ewropejaca. On je bio
potpomognut stalnim, ritmi¢kim promenama, Najzad, on je na-
dao svoj majvidi i najrazumljiviji izraz u onom wuzvifenom ob-
liku stvamanja, arhitektudi i spletu slika. Ova univerzalisticka
umetnost je enciklopedijska umetnost. Mada sva u bogu, ona
se ne odniée ni¢ega. Uzima od doveka sve, od onoga $to je na
izgled nisko, sve do njegovih zanosa, vizija. Od 12. veka i,
bez summje, jo¥ ranije, reklo bi se da hriséanska misao pot-
vrduje potrebu da gospodari uniiverzumom i sobom. Ali, tek je
13. vek taj koji joj propisuje hijerarhijski red i koji sudeluje u
uredenju katedrala, kao u okwviru teoloskih zbirki beskrajne raz-
nolikosti bi¢a. Umnogostrudila je ¢oveka m zveri, a zver u fan-
tasti¢noj Zivotinja. Svoje kapitale je ukrasila serijom izmislje-
nih stvorenja, a timpanone svojih crkava obelezila Zigom Apo-
kalipse. Ali ova bica, podvrgnuta mneprestanim preobirazajima,
svojim izobiljem i raznoliko$éu odaju mestrpljivost geneze, koja
u lavidintu apstrakitnog stilizovanja tra# da dopre do Zzivota.
Reklo hi se, ne staran svet, ve¢ san boZiji modi stvaranja, i stra-
$na skica mjegovog dela. To je pre enciklopedija maste nego
enciklopedija stvarnosti. I tako, dok svet romantike po svojoj
mastovitosti podseéa ma epski humanizam koji kombinuje bajke
sa stvarno$éu, dotle gotski humanizam, koji odustaje od mera-
zumljivosti i koji razmiglja o Coveku i svetu, me postavljajuci
pri tom ogradu izmedu posmatranog i posmatraca, sprema do-
dek divotama drevnog sanjarenja, bez kojih bi slika prirode
bila nepotpuna, kao $to je jo¥ u antlici ¢injeno.

Prevela Jelena Gavrilovié

* Iz studije Art d’Occident.
“* Sa ova dva priloga zavriavamo Hrestomatiju istorije wmeinosti u izboru

Marka Nedeljkovi¢a, ¢ije smo objavljivanje podeli u broju 234—235.

nove
knjige

BOZIDAR = TIMOTIJEVIC:
»ISTRCASE DONJOZEMCI (srp-
ske narodne basme, uricanja i
vra¢anja)«, »Narodna knjiga«, Be-
ograd 1978.

Pise: Zoja Karanovic

Narodna knjiga je po-
krenula biblioteku Usmena knji-
Zevnost, u Zelji da sknivene le-
pote maSe narodne usmene knji-
zevnostli, u novoj svetlosti, sada
briZljivo odabrane, ponovo vas-
Kkirsne i otkrije savremenom d¢ita-
ocu. Reé je, naime, o nekim vrs-
tama mnaSeg usmenog narodnog
stvaraladtva, koje, do sada, nisu
dovoljno ispitivane i objavljiva-
ne.

Ovim se lona, lstowremeno,
prihvatila te$kog i amblicioznog,
ali i mnogostruko korisnog i ple-
menitog zadatka.

U ovoj ediciji je nedavno ob-
javljena antologijska zbirka pod
nasiovom [Istréa$e donjozemci,
koja sadrzi tekstove srpskih na-
rodnih basmi, wiicanja i vrada-
nja. Zbirku je pripremio i pri-
redio pesnik Bozidar Timotijevic.

Antologija se sastoji od sto-
tinak brizljivo odabranth lirskih
miinijatura. Cini se da je pesniku
podlo za rukom da ih odabere
tako vesto, pre svega, zahvaljuju-
éi nfjegovoj zadudnosti i divlje-
nju prema ovoj vrsti narodnog
verovanja i »ledenja¢, koja je
imao priliku da vidi i ¢uje o3
kao dete., Ovakva »letenja« su bi-
la propracena <&udesnim (Eesto
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poetskim) spregovima reci; bas-
ma je, pored svoje prakticne i
pragmati¢ke funkcije, u konkwet-
nim realizacijama, cCesto i poet-
sko ostivarenje.

Zbirka je wadena na osnovu
nekoliko publlikadija, pre svega
Srpskog etnografskog zbornika i
Bosanske vile.

Knjigu, pored tekstova, ¢ini
i kraci poetski predgovor, a na
kraju su pobrojani kori$éeni iz-
vori i publikacije.

Naslov antologlije predstavlja
deo fjedne od basmi objavljenih
u knjizi. Njime je, jednim pote-
zom, okarakterisan svet tamnih
sila, s onu stranu Zivota, koje
uvek prete Coveku i kojima se
on, u basmi, obiraca, zeledi da ih
umilostivi ili otera.

U knjlizi je najviSe objavlje-
nmhvba.smi. Manje je uricanja i
vradanja.

Steta je samo $to su objavlje-
ni tekstowvi i§¢upani iz prirodnog
konteksta, i $to ije, stoga, samo
u neklim objavljenim tekstovima
moguée utvrditi realne okolnosti
pod kojima neka od tih umotvo-
rina stvarno #ivi (vrstu bolesti
protiv koje se basma izgovara,
nad¢in na koji se oma izgovara,
pomo¢na sredstva koja se, ovom
pnilikom, kodfiste itd.). Sve ovo
je veoma wvazno, jer je funkcija
objavljenih umotvorina pre sve-
ga prakti¢na, te je o ovom neop-
hadno wvoditi racuna.

Antologija bi blila potpunija
da su bar pojedini tekstovi ko-
mentarisani, interpretirani, i da
je udinjen pokus$aj sistematizaci-
jeii pored toga $to ambicije ove
biiblioteke nisu nauéne.

U zbirci su dsticani, pre sve-
ga, poetski elementi ovih teksto-
va, ali je antologi¢ar pustio da
oni samli o sebi govore.

Osim ove knjige, pomenuta
biblioteka priprema i znadajne
zbomike msmene narodne proze
i poezije, a ditaocu ostaje da se
nada da ¢e i oni imati nivo ove
antologilje.

MIODRAG RACKOVIC: »KO-
KOSIJE SLEPILO,

Matica srpska, Novi Sad 1978.
Pige: Milosav Slavko Pesié

Da bi se razmatrao novi ro-

‘man Miodraga Rackovi¢a neop-

hodno je opomenuti se zapisa
Ive Andriéa o mnastajanju proz-
nog dela, jer je, u odredenom
smislu, ako ne temelj svake va-
ljane proze, onda, bar, znacajan
momenat u postupku stvaranja
KOKOSJEG ~ SLEPILA. »Svaki
put se ponovo uveravam, zapi-
sao je Andri¢, »da se nijednaiole
veda prica ne moZe pisati u jed-
nom potezu, kao pismo dobrom
prijatelju, nego sve parce po pa-
rée, od pojedinosti do pojedinos-
th, od prizora do prizora i od
zapaZanja do zapaZanja. I bez re-
da nekog, nego ¢as s kraja, as
s poletka, a cas iz sredine price.
Za to je potrebno vremena i str-
pljenja. Potrebno je celu svoju
snagu i svu paznju posvetiti sva-
koj toj pojedinosti, i raditi je ne
misleéi ni na ono §to joj pretho-
di ni na ono $to dolazi liza nje,
kao da samo ona postoji« (Ivo
Andri¢, ISTORIJA 1 LEGENDA,
»Prosveta,« Beograd 1977. strana
52.)

Roman KOKOSJE SLEPILO
Miodraga Rackoviéa ispisan je
upravo kao §to Andri¢ kaZe da
se stvara prozno delo: od pojedi-
nosti do pojedinosti, od prizora
do prizora. I svaki pasus moZe
da stoji za sebe kao kamen pmi-
premljen za gradevinu, ali, kada
se sagleda celina, i kao deo u mo-
zaiku ¢&ija bi savrSenost i dowvr-
$enost bila poremedena bez tog,
na lizgled, manje vaZnog elemen-
ta.

U nizanju pojedinosti, vezuci
svoj drugi roman, &ni se da je
Rackovi¢ upao u zamku pripove-
danja (radi pripovedanja), te ta-
ko, od sitnice do sitnice, produ-

avao i nadoplisivao knjigu koja,
bezmalo, nije ni morala da se do-
vréi. Uvodedi brojne li¢nosti u
okvir Leposelja, dodoSe, nadnike
na brani, razne komisije i priSi-
petlje, a snop spisateljske svet-
losti usmeravajuci na Lepu i Fra-
nju Talijancéiéa, ispisujudi, jedno-
vremeno, sagu njihovog proma-
$enog, jednoli¢nog i surovog Zzi-
vota, i pocesto je rasipajuéi na
zame$atelistva njihove uzdanice
Vuka, koji zapostavlja mornanic-
ku $kolu porad kelneraja, zatim
samca i doradnika kod Lepe Ta-
lijanci¢, dugovectna i dokona stu-
denta Andrije Kosti¢a, Magdale-
ne rodene Isailovié, njene prevrt-
ljive maravi i neutaZene poZude,
kojoj se, donekile nevesto, a ipak
smisljeno, prepus$ta Vuk, pisac,
pokads$to, utrne svetlost, ostavlja-
juéi tako mneke od lic¢nostli, $to
ih je naglo uveo u pnicu, same i
zaboravljene. Ta sudbina nije sa-
mo zadesila 1 romanu KOKOS-
JE SLEPILO bubulji¢avog i no-
satog poStara Mitma Ore$canina,
veé i niz drugih koji defiluju
knoz roman, pojavljujuéi se lizne-
nada i nestajudi jo§ brZe i zago-
netnije, ne ostavljajudi ikakva vid-
nija traga i dokaze svog bitisa-
nja.

Ali, ta Zivost, to neprestano
uvladenje niovih lica u krug Lepo-
selja. i romana KOKOSJE SLE-
PILO, i, listo tako, hitar nestanak
iz Zivota hidrocentrale, pa i za-
huktalog pominjanja u pritama,
viteg pradevinskog inspektora
Franje Talijandic¢a i, povremeno,
njegove drzede, neiZivliene i pre-
tvorne Zene Lepe, podudara se sa
gotovio sve, nestaje i pre nego
otvornim Zivotomu kojem sve, ili
$to je nastalo, a likovi, znanci i
prijatelji ¢ile dok ilh brige guta-
ju

Postupak za koji se Racko-
vié opredelio pri ispisivanju KO-
KOSJEG SLEPILA ne samo da
spada u rede u savremenom srp-
skom proznom stvaralatvu, ved
i u znatnoj meri oteZava (8to,



