tema pesnistva
I Zupancicev
knjizevni nazor
(Odredenje pojma, opsega i posledica)

joze pogacnik

Stvaraotev knjizevni pogled je izraz pogleda na svet i Zivot,
$to znadi izraz osnovnih c¢injenica duhovnosti i svesti Coveka.
Stoga bilo koji element knjizevnog pogleda ima odnos s nekom
od glavnih znacajki duSevne strukture umetnika reci. DuSevna
struktura, obi¢no zvana karakterom, po definiciji mlade knji-
Zevno-nauéne dlsmpahnc, k'walctarologue predstavlja integ-

ralnu celinu bioloskih i psihologkih funkcija pojedinca. Ovo psi-

hofizi¢ko jedinstvo nikada mije, niti moZe biti stanje, ve¢ samo
kretanje u odredenom pravcu, $to pretpostavlja aktivnost ko-
jom se neka li¢nost potvrduje kao izvorna osnova, te ostvaruje
svoju individualnu volju. Uprkos promenljivosti l.]udskog karak-
tera, moguce je, prema tome, ustanoviti kako strukturu tako i
pravac u razvoju jedne litnosti. Takvo ustanovljavanje koje ima
za posledicu prodor u razumevanje ¢oveka, zasnovano je na po-
vemvamu bar dva vremenski razli¢ita doba (tataka) njegovog
Zivota. Ra$¢lanjivanje otkriva osnovni razvojni pravac koji, po A.
Adleru, nazivamo ]Jum]orn kretanja. Ta linija i€, 1n'1ce, poclvnrgnru-
ta promenama, a njena energija i oblici koji iz nje izviru také
redi su podloga za koju se, po pravilu, pokazuje da ima korene
u ranoj mladosti.

Istrulvan]e knjiZevnog pogleda stvaraoca predstavlja radi-
kal1z'1d1|JL1 i razmatranje neke estetske Cinjenice ili — drugim
re¢ima — prenofenje culnih i emotivnih slojeva jedne pesnicke
prakse u podruje raciondlne spoznaje i loglcke evidentnosti.
Estetska dinjenica, sama po sebi, zahteva predstavu o tome $ta
je umetnost reci, otkuda potic¢e i kuda tezi. Stoga je rasprava o
idejnim i estetsko-teoretskim podecima Zupandicevog knjiZzevnog
pogleda, odnosno teme pesnistva, koja je najobimmiji deo tog
pogleda, utemeljena najpre 1 samoj pojavi, a potom u posebnom
statusu ovog problema u ditavom pesnikovom delu. Nasuprot
drugim elementima njegovog pesni$tva, moguée je, naime, na-
¢elno utvrditi da je obradivani sloj u Zupanci¢evom pesnistvu
srech§11]1, prakti¢no do detalja razraden i sistematski rasclanjen,
§to znadi da je u sklopu celine izrazito literarno i idejno domis-
ljen. U njegovoj knjiZzevnoj aktivnosti on mu je malagao nacin
stvaranja i odredio vrstu konkretizacije, $to je u wremenskom
i problemskom sm.lslu imalo dalekoseZne posledice po ditav nje-
gov opus. Po redima J. Vidmara, Zupandicevo delo je »odredena
i ligna orijentacija u svetu. To je traganje za onakvom formula-
cijom smisla Zivota koja bi bila u skladu s njegovom jedinstve-
nom i jednokratnom prirodom. To snevanje njegove dule razliku-
je se od eroti¢nog Zivota po svojoj duhovnosti i otkriva pesni-
kovu pnirodu u suprotnosti s onim dnstinktivnijim iskazom —
svesnije.«

1.

Tema pesni§tva je u Zupandidevoj stvaraladkoj praksi vre-
menskii stalno prisutna i sadrZajno toliko intenzivna da se moZe
govoriti o njenoj centralnoj wulozi. Iz intenzivnog prisustva ove
teme logi¢no je pretpostaviti da se radi o pojavi koja ée svojom
uzbudljivo$éu jednako snaZno obuzimati pesnika u svim fazama
njegovog stvaranja. Tema pesni§tva je, dolista, centralni prostor
Zupandicevog misaonog i pesnitkog nastojanja; re¢ je o iradi-
jacionom centru k0]1 se, kao saznajni proces, $iri i produbljuje
u obliku spirale i Koncentriénih krugova, a pri tom — srednja
konstanta — sa stanovi$ta inspiracije i socijalizacije umetnosti
rec¢i, dozivljava specifi¢ne promene pokretacke linije, u kojoj
ostaju sadrZinski elementi a menjaju se hijerarhijski odnos 1
misaoni akcenti.

Sam Jje pesnik lizjavljivao da posmatra i misli svet »prokle-
to realno« i da kao umetnik shvata »svol zadatak sasvim stvar-
no«. Znadajna veza sa Zivotnom stvarnoiéu koja je Zupandiéev
jedini inspirativni podstrek, povezana je sa slede¢om osobinom
o kojoj autor daje jasnu i nedvosmislenu izjavu. Pesmu, kaze
on, nerado daje iz ruku »jer jedna drugu mekako pojadnjuju i
odrzavaju Pesme se medusobno komentari$u, dok su pojedinac-
no kao istrgnute liz osecajnog i razumskog kompleksa, te stoga
mogu malo da utitu« Tema pesniStva je, dakle, po Zupanéice-
vim relima, dijalekti¢ko jedinstvo strukture u kojoj je svaki

nevenka stoisavljevié — akvatinta, 1978.

deo sam za sebe znadajan, a pravu dimenziju i stvarno 711acenje
poprima tek u sklopu s drugim delovima celine. ‘Ova je spoznaja
od nacelnog znacaja, pre svega za istraZivalku metodu koja se
prihvata najavljene teme.

Prvo_vazno pitanje koje se u vezi s tim pojavilo u Zupandi-
¢evoj misli, bilo je pitanje odnosa prema slovenackoj idejnoj
Glcleolosko;) i estetskoj tradiciji, Ve¢ 1898. godine pesma Moje
bake poéimje odlaskom na plovidbu koja treba da se razvije
punim jedrima i bezbriZzno okondéa. ObrazloZenje ovog odlaska i
ove plovidbe veoma je vi$eslojno i glasi:

Ah, ciljevi, ciljevi moji zlatni,
$to bljestite se u dalekoj samoci!

Do vas ne vodi utrti put,

i ne hodi k vama hododasnika roj —
daleko vi ste od ovog ljudstva.

Po magli lutajuce duse

u trenucima svetim naslutile su vas,

u trenucima svetim kad veéne su se lajne
svetloséu bajnom za odi otvorile. ..

Osnovna misao navedenog odlomka je, kazano poznatom sintag-
mom iz ‘Stritarevog eseja o \Pre§ernu, disharmonija izmedu dide-
ala 1 stvarnosti. O stvarnosti, ina¢e, ne govori prewvise neposred—
no i cesto, ali, uprkos tome, ipak dovol_lno *razlomo, u njoj ga
savladuju gnu§anje i oclvr'ltnost y1spunjav1 ga ofaj, okruzuju
crne tmine, liudft predstavljaju ¢opor koji Zivi u trulezi, istina
ih zbunj‘u;e divot uniStavaju wubice dusa, vladaju flnhstarstvo i
frazerstvo, minornost i slabi¢stvo; medutim, u prigodnom je za-
pisu sve to sloio u usporedbu s 'I. Cankarom i zapisao: »Ti si,
Ivane, imao posla sa slugama, a ja sa slepcima; tebe sada svoja-
taju lqmyuméan a mene su satrli ljubljanski tikvani.«

Ovo nezadovoljstvo stvarno$céu eksplicirano je na podrudju
religije (Besplodni sati), filosofije (Svojim prijateljima) i knjiZzev-
nosti. Poslednju je, znamo, optuzio da je bez zanosa i slobodnog
poleta, a posredno i da je bez prave snage. U nedatiranom pis-
mu J. Regaliju (krajem 1900. godine ili pofetkom 1901) taj je
obracun bio korenit I principijelan: »A kako je kod nas? Ima
par ljudi koji se trude i naprezu, a sve drugo pociva u letargic-
nom mrtvilu... i nije se pricalo da je pred Slovenom covek i da
je Sloven samo fantom, dok se liza tog imena skriva takode
individuum koji mora bm i ne$to drugo, osim da je 'slovenske
krvi’, U oboZavanju ovog misti¢nog slovenstva gubi se dufevna
energija nade omiladine, a na$i ljudi ne znaju da su Cesi dostig-
li taj stupanj kao madm &vrsti ljudi koji su svi do jednog odu-
$evljeni za svoje. Narod ne Zivi od fantazija.«

Zupandi¢, dakle, predlaze ¢oveku, vremenu i svetu da udu
u sebi i da u sebi potraZze onaj tajni lizvor koji ée ulvrstiti Zi-
vot na novim osnovama, posto je, po njemu, prostor zloupotre-
ba a vreme laz — stoga jei rrazumljlv pesnikov siloviti obradun
s pozitivizmom XIX veka i njegovim nasledem. U tom obratunu
sruSen je zajedni¢ki imenitelj, te je preostalo samo jo$ traienJe,
koje ¢e znati jedino to da nikakav povratak nije mogu¢ kada
put u dubinu i prema sebi biva neizvestan, opasan i ¢ak bes-
plodan.

Drugi deo sintagme, traZenje idealnog sveta, u to vreme jol
nije jasno fiksiran; &ine ga pojmovi kao $to su Zudnja, CeZnja
i glad srca. Zupancifev odlazak je, dakle, najpre upravljen ka
svetu neke imaginarne lidealne subjekmvnostl koja ubrzo podi-
nje da se koncentrise:

SveopStost se otkriva preda mnom.,
U svemir putuje moja dula

i melodije zvezda nebeskih slua

i bere rajski plod, te ga kusa;

kada se vrati, sladalk mi nemir
donese, sa sobom tebi na dar ..



Izmedu stvarnosti i ideala nalazi se pesnik koji ima modéi da
od apsolutnog otkida trenutke estetske lepote i vazeée istine.
To ga ispunjava verom u sebe (Srce, ti mlado srce moje, ne oca-
javaj! Dok glad te mori, dok Zed te gu$i, u sebe veruj!), ali ta
vera nije naivna, jer je svesna svojih granica. U Seni Josipa Mu-
rna za nju je pronasao jedinstvenu sliku u usamljenom plamenu
koji se povija do zemlje (i boni se s vetrom, mada, uprkos tome,
gezne i raste mavide. Cefnja za visinom je, prema tome, stalno
prisutna, ali do ostvarenja dolazi samo u retkim trenucima. Pes-
ma je plod takvog trenutka, $to Zupanci¢ veoma Cesto daje do
znanja i wrlo temeljito tumadi. U stihovima Na put, pesma je
kéer trenutka i pregorelost plamena. Slina misao, samo viSe sa
stanovita psihologije umetnickog stvaranja, takode je u Poseta-
ma: Dugo se borim sa razlifitim utiscima i doZivljajima, mucim
se s njima i dovodim ih u sklad, dok ne dode cas — a lada
je sve gotovo. Zupandita ispunjava vizija nekakve unutradnje
harmonije svemira, napaja ga vera u kosmi¢ku i ¢ovekovu unu-
pragnju organizaciju, §to je u suprotnosti sa svakodnevnim Zi-
votom. Dodir jedne i druge polovine (laZnog i istinskog Zivota)
snazan je i autonoman pojedinac, pre svega stvaralac (pesnik)
koji otkriva su$tinu individualnog i druStvenog zivota. Za to ot-
krivanje znaajno je poricanje prostorne, vremenske i koncep-
tualne detemminisanosti; fluid kosmitkog trajanja moguce je do-
segnuti samo wzdizanjem nad »dubinama ugusenih tmina«, u
svet gde se Govekova psihofizicka suStina pretapa u wvisoki sjaj«
(Budenje).

Podrugje takvog sjaja ve¢ u tom vremenu predstavlja tako-
de Zupandi¢ev poetski izraz, odenut u Sarobnost do koje dolazi
gsamo kada se sasvim podudare oznacujuée i oznaceno. Tako
utvrden lizraz mogao bi kliznuti u akademizam, ako se iza njega
ne bi krilo ono duboko drhtanje koje izvire iz gréeva traganja
i potresa, do kojih dolazi na blistavom putu u visinama (77 giz-
dava devojko...). Pesnik se latio ispovedanja neispovedljivog,
onog §to spada u sustinu Coveka i u srf stvarnosti, a imao je
srecu da svoje spoznaje ostvari na nacin koji je pogodan u mo-
dernom smislu te redi. Knjizevni jezik XIX veka predstavljao
mu je smetnju koju je — kao i svu drugu kulturnu tradiciju —
pobedio tako $to je od njega sacinio instrument nove ljudske i
umetnic¢ke osecajnosti. Sa svim tim zapo&eo je Zupanciev put
»ka $atorima jasno belim na Svetoj gori«, kuda ga je naterala
»éefnja za mraénim puteme (Seguidille).

II.

Navedena grada dopu$ta zakljuéak da je Zupancic u prvoj
fazi svog stvaranja u egzistencijalnom poloZaju istupanja. U nje-
govom je pesnistvu doslo do preloma koji je razdelio ¢ovekovu
generic¢ku 1_socijalnu dimenziju na dva pola, Na jednoj strani
je svet dru$tvenog velikaStva koje se utemeljilo na posebnom
svetonazornom, narodnom i literarno-pedagoikom sklopu vred-
nosti. Kolizija s gradanskom liberalisti¢kom i pozitivisti¢kom
ideologijom XIX veka masla je svoj suprotni pol u ¢eznji za os-
midljenim svetom u kojem su prisutni visokoumnost misli, &is-
tota delanja i verodostojnost vrednovanja. Iz poricanja drustva
svog vremena i sebe kao dela tog dmiStva, poteklo je traganje
za licnom usmereno¥éu, sopstvenom nevino$céu i individualnom
izvornosti. Izmedu ova dva pola, koji su oznaleni kao nadela
negativinog i pozitivnog, mije mogué¢ nikakav sklad, te se zato
pojedinac i me moZe situirati u sveiu. Zupanci¢ je redukovao
Sivotmu stvarnost ma konkretno dru$tvo koje se pokazuje kao
moralno, socijalno i lintelektualno mrtav prostor. Ovaj je soci-
jalni prostor piimer patologije, a njegov je vidik nisko privat-
nistvo koje je postavljeno iskljudivo u sluzbu telesnosti. Ideo-
logko ograniceni prostor povezuje fraza o nekakvom viSem nace-
Iu koje obuhvata domovinu, marod i moral, dok se u kriti¢koj
refleksiji uvek razotkriva kao sratunato obrazloZ%enje, neophod-
no za ostvarivanje privatnog #ivota. Takvo je drudtvo ¢ovekov
prostor bivanja i sudbina njegovog postojanja, u kojem se sreé-
nim mo¥e oseéati samo onaj koji nema ni sopstvene volje ni
sopstvenog razuma. Zupancicevo odmicanje od opisane stvarno-
sti intenzivno je i radikalno, jer ga usmerava I vodi predstava
o dinami¢nom, aktivnom i poletnom drustvu, u kojem de delo-
vanja pojedinaca biti na nekom visem nivou pametna i smis-
lena. Prva faza Zupancidevog pesnidtva tematizira, prema tome,
samo ovaj ontolodki raskid u kojem se sudtina nasla naspram
postojanja.

Zupancicev individualisti¢ki Kron_'gantiéx_ﬂ) ‘o_tpor__prpﬁiv hipo-
krizije zvaniéne gradanske orijentacije najotkriveniji je u poni-
canju_zajedni¢ke druStvene ideologije, verovanja I didaktike.
Kiriza humanizma u gradanskoj je lideologiji uzrokovala postav-
ljanje filosofije, estetike i etike ma nadela iracionalizma fi intui-
cionizma. Pesnik #eli da se uzdigne mad gradanskom stvarno$cu;
stoga i brani pravo ma snove i duhovnu ‘-sa;noéu, dime objektiv-
no podstice agnosti¢ku i iracionalisti¢ku idejnu usmerenost svog
vremena. Svet koji mu se pokazao kao dejstvo mrivog prostora
i koji je uzrok mesredi pojedinaca, time je promenjen u vremen-
ski ograni¢enu (trenutnu) predstavu ili privid, $to je omogucilo
da se pesimisti¢ki odnos prema Zivotu mna podruéju umetnickog
stvaranja pretopi u aktivisticki, i time osnazi individualnu silu
postojanja. Premoc funkcionalizma koji opazamo u usredsrede-
nosti na tehni¢ka, formalna ili metodoloska pitanja stvaralatkog
procesa, biila je u suprotnosti sa zanimanjem za syrhu i ciljeve
ostvarivanja (u Jerali Zupan&i¢ ka’e doslovno ovo: Ko stvara,
moj dragi, iz vihora govori, on malo mari za svrhu, moral i sre-
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éu...). Subjektivizacija osecanja koja su se ocepila od svoje
objektivne sadrZine, prouzrokovala je uzmak simpatije prema
sopstvenoj li¢nosti i spojevima emotivnog Zivota u izolovanom
pojedincu, diji je dozivljajmi poloZaj opet zavisan od procesa
subjektivizacije, §to znadi, od mecije sposobnosti da izdvoji i
apstrahuje osedanja od njihove prvobitne sadrzine. Na tom je
putu ¢esto mogude sresti skepti¢ne, stoi¢ke i hedonistitke karak-
teristike, premda je za celinu vaZno jedino to da umetnik vise
nije igracka samo svojih inspiracija, ve¢ da postaje svestan
(¢ak naucan) stvaralac svog Dela. Bodler je egzistencijalni
polozaj umetnosti (koju sredemo i kod Zupandica) opisao pa-
radoksom: strah pred zivotom, ekstaza u zivotu.

Spomenuti je poloZaj izvanredno bogat rasplod za pesnicko
stvaranje; medutim, pojedinca nije mogao usredotoliti u soci-
jalnom smislu. Casa opojnosti upozorava da je u tom vremenu
ovu prazninu ispunjavala erotika. Tekstovi kao $to su Ti cvete
moj tajanstveni... ili Pesnik i Zena, otkrivaju da je taj tematski
kompleks u tesnoj vezi s inspiracijom pesnistva i knjizevnim po-
gledom uopste, Uglavnom vazi da za Zupanci¢a nacelo erosa ni-
Je samo pesnicka imaginacija, ve¢ pre svega saznajna kategori-
ja s kojom se manje nego konkreinoj licnosti pribliZava istini
ljudskog (stvaralatkog) bica i njegove egzistencije. Eros se spi-
ritualizuje, a pesnik mu se priblizava s nestrpljivom ceZnjom,
poéto veruje da c¢e kroz njega — kao kroz prozor — ugledati $i-
roke horizonte; to Zeli samo zato da bi odagnao unutradnju do-
sadu i eventualno obogatio sopstvenu du$evnu osecajnost. Har-
moniju licnog Zivota trazi u uzviSenim i do prozirnosti estetski
prefinjenim dozivljajima, koji su po pravilu odlitni primeri in-
trovertiranih oblika psiholoske sublimacije. Erotski inspirativni
oseéaj drzi ga toliko snaZno da u njegovoj tematizaciji postaje
suvereni presuditelj, apsolutni stvaralac lepote, krotitelj Zivo-
tinjskih nagona fi organizator haoti¢nog sveta. Verom pretpostav-
lja da mu se objavilo apsolutno i da je prodro do suStine kos-
mosa; sebe samog postavlja kao receptaculum u kojem se dogo”
dilo ¢éudo zaceda koje ¢e dovesti do wodenja i pojave suStine.

U pojmu crosa pesnik, dakle, reflektira neko kosmicko sta-
nje koje je kao takvo majtemeljniji oblik pojedin¢evog postoja-
nja. U erosu oseda punocu duge, opija se Zivotom koji ga okru-
zuje i veruje u svoju buducnost; eros je na taj na¢in podrudje
na kojem pojedinac (pre svega pesnik) moZe egzistirati. Bezgra-
ni¢ni zanos erotskim doZivljavanjem prate psihicka stanja zano-
sa, koja su prava pravcata ckstaza postojanja. Ekstaza je u Zu-
panci¢evom pesni$tvu samo drugi pojam za pokuSaj transcen-
diranja ljudskog Dbica, §to predstavlja dublju filosofsku osnovu
lirike o kojoj govorimo. Zupandicev eros je duhovnost koju vodi
i usmerava ekstaza, a cilj mu je dosezanje nesludenih wvisina (u
odgovarajuéih pesama je red o daljinama dokle Zena ne moze
stiéi, ili o blagu koje doZivljaj ljubavi stvara u du$i stvaraoca).
Aktivni eros u tom slucaju nije toliko ekstati¢na otvorenost za
drugog, ve¢ je prvensiveno pokusaj oslobadanja pojedinca iz in-
teresa 1 potreba socijalno-politickog uredenja, koje je dru$tvo
stvorilo za zadovoljavanje svoje materijalne egzistencije. Uz te-
mu sinteze i integrativnih sila odmah se pojavila i tendencija
uni§tavanja. U punodu postojanja i bezgrani¢nu volju za njim
prodrli su glasovi koji su doSapnuli istinu o prolaznosti svega
ljudskog. Zupandicu se otkrila druga strana enosa, njegova tra-
gi¢nost, naime, pa su time u dotiénu liriku prodrle teme u ko-
jima se eros javlja i kao zabluda i kao izvor razocaranja. Ot-
kriée da je i erotika podvrgnuta smrti, u pesniku je povecalo
prvobitnu Zelju za besmrtno$é¢u — time se pojacala i inspiracija
pesnidtva koje ¢e za meko vreme obuzeti sve slojeve njegovog
stvaranja.

halila tikvesa — akvatinta, 1961.



II1.

Nova faza Zupandi¢evog odnosa prema temi pesniStva ima,
mace, svoje klice u prvobitnim pesnikovim razmiljanjima, mada
je povodom smrti J. Murna (1901) do$lo do prestrukturiranja
pojedinih misaonih elemenata. U BeleZnici IV moZe se naci sle-
de¢i zapis: »Istina koju sam sti¢e§, najvisa je i najsnaznija.
Dosta treba trpeti, i duSevno i telesno, ali ée§ biti snaZniji kada
je naded. Zivi, lutaj, a ako si dovoljno jak za Zivot, naci ce$§ na-
pokon svoj put i svoje ciljeve. Covek koji nije u stanju da sam
trazi put, kome je pofreban voda — neka ide — on nije za Zi-
vot, Nije li pravo prirode da isku$ava ljude u trpljenju i luta-
nju? Ko se probije kroz sve tefkode, zasluzuje da zivi mimo i
sre¢no. U tom trazenju ¢ovek mmogo gubi, ali ono $to dobije
jeste postojano, to je njegova sopstvenost. Zato je naposletku
za svakog subjektivna istina prava. A ba$ Zivot sa svojim prepre-
kama i razocaranjima pomaZze da se subjektivna istina (zadobi-
jena iz sopstvenog Zivota) slaze s objektivhom.« Samo nesto ka-
snije govorio je o izvoru i svrsi tvorevine, te je pri tom sve od-
govarajuce teonije objasnio kao tudu Skolsku ucenost koja s
lidno¥éu pojedinca nema nikakve veze: »Meni se uvek ¢ini da se
poslednja i najveda istina moZe samo slutiti i osedabi — i to
samo u sreénim trenucima.«

Inspirativni podstreci su se time pomerili u subjektivnost,
a u njoj je postao nadmodan ¢ovek duha. Pesnik je time nasao
srediSte iz kojeg su bili moguéi postupci, spoznaje i operacije
umetnosti, stekao je privid svemodi, jer je, po njemu, sve ono
§to jeste samo tvorevina Coveka, odnosno projekcija njegove
unutrasnjosti ka spolja$njem. Pesnik je preuzeo status demi-
jurga, njegov instrument saznavanja postali su osedaj i intuicija,
dok su rezultati do kojih je do$ao bili koherentni, jer je univer-
zum putem njih otkrio svoje pravo lice; nevazne sitnice Zivota
dobile su znadenje metalizicke svetlosti. Lirski je Zivot u toj
misaonosti stanje posebne milosti koju menja blazena katarza,
u kojoj se oci§cuju li¢ne strasti i umanjuje teret ¢ovekovog trp-
ljenja. Pesma je izvor posebmog zanosa ¢iji je cilj izvan pesnika.
Autor vise ne razluduje scébe i svet, od bliznjeg Zeli da nadini
celo ¢ovedanstvo, a i jedno i drugo ima za posledicu to da se
njegova pesnicka praksa menja u dva glavna tipa. Prvi tip pred-
stavlja poezija sa socijalnom i humanistickom tendencijom; tu
spadaju satiri¢ni, borbeni, revolucionarni i govornicki sadrzaji
koji su po polaznoj tacki zaleti u romantiénoj ontologiji. Dru-
gi tip su brojni poku$aji u kojima se radi o integralnom izrazu
stvarnosti. Oba tipa spadaju u meliterarne, moralne namere koje
su izuzetno vitalne i Zele da dosegnu stanje novog lirizma.

Pesniicka praksa predotava ove procese sa svom plastiénos-
¢u, od ciklusa Seni Josipa Murna pa nadalje. U njemu se susti-
na Zupandi¢eve lirike usredotodila na prvobitne podstreke nje-
govog unutra$njeg Zivota, koje je posebno naveo kao pesnicke
izvore i svesno primio kao svoj sudbinski udeo. Radi se o poz-
natom trojstvu: bol, samoda i hrabrost. Svaki ée deo biti kasni-
je razja$njen u bezbroj varijanata (na primer: Dan svih Zivih,

- Uvis plovi... Ptica SamoZiv, Svojim prijateljima, Nocni psalam,
Epilog i drugi tekstovi). To saznanje, koje je poscbna pesnicka
milost i ljudska posvecenost, rezultat je lucidnog trenutka koji
je kod Zupandida, zbog biblijske slike, gotovo jednak otkrovenju:
I diglo se kao zvuk fanfara /i vinulo se kao moéni Zar/ odasvud /
A tog éasa/ video sam kuda vodi moj put/ i tada spoznao/ svu
tvoju neumitnu slasy/ ti tamna nada mnom vlasti.../ . U Ptici
SamoZivu je isti dozivljaj ravan Peseti, a njegove su posledice
primanje narocite svetlosti koju drugi memaju (to izvanredno
Jjasno tematizuje i Zov nodi). Ova je svetlost deo dude koja se
probudila i postaje jezitki etimon za osnovnu psihofizicku i du-
hovnu sudtinu Coveka. Dusa je sudtinski element svakoga, raz-
lozak izmedu prosecnosti i stvaraoca je u tome da je kod posled-
njeg duda osve$éena (probudena), &to znadi aktivna, ispunjena
individualnom voljom i ¢ak sa zapovedni¢kim mamerama. DuSa
je izvor i srediite svesnog postojanja ii podloga celokupnog de-
lovanja; ona u neprestanoj budnosti izdrzava sav potencijal du-
hovnog Zivota i u stalnom je suofavanju sa stvarno$cu delova-
nja. Individualno ukljudenje u svet i #ivoi predstavlja socijaliza-
ciju liéne stvaraladke logike u stvaralatku logiku svemiira, pa je
stoga pesni$tvo, kao takvo, u sudtini reinkarnacija rada (Coveka)
u celinu (zivot). Pesnik izmi$lja i stvara nove oblike, nastoji da
dopre do movih i jo$ meiskori$éenih podruéja, sa svim se, svojim
stvaralac¢kim potencijalom trudi da kontinuirano postoji, $to zna-
&i: traje. Njegova je vera (Zupandi¢ je naziva <eZnjom) silovita,
a istovremeno mu na svakom koraku pokazuje da je Zivot spor,
te da ga stoga me moZe pratiti (u Ptici SamoZivu su slededi sti-
hovi: Preveliko je tvoje kilo [ presvetao odiju tvojih je Zar / a
premali, preslab skrio si se ti...).

Za Zupan&ida je Ziva i plodna klica iznutra; radi se — ako
posudimo pojam fizike — 0 nekakvom unutradnjem podstreku
koji uzdize *ivot kroz sve sloZenije oblike do uvek vifeg znaenja
i swrhovitosti. Pritom je svestan da objektiviziranje i homogeni-
ziranje stvarnosti, $to omogudéuje intelekt, predstavljaju opas-
nost. Intelekt se, naime, odvojio od pomenutog unutra$njeg pod-
streka, odrekao se intuitivne podloge i time postao razlog za ono
§to u Zupandi¢evom gledanju oznacava pojam drustva (plitkost,
stereotipnost, privatni Zivot). U toj koliziji njegove premise pos-
taju borbene, katkada meurastenicke, a ponekad se granie i s
podruéjem paroksizma. Uprkos ovim grani¢nim oblicima, jezgro
ostaje zdravo: premise, da nema objektivnosti bez sudelujuceg
subjekta, jadaju teZnju ka sintezi pojedinca i mmnoZine, centra s
rubom. Posto je Zivot mogude videti samo iznutra, §to je Zupan-

¢i¢u najsu$tastveniji etimon  opisivane faze, nije cudno da je
centralni unutra$nji podstrek uobli¢io i u posebnom stilizmu.
Veé u ciklusu Seni Josipa Murna nalazi se zapovest koju nalaze
pisanje stihova, usmerena u pojam sredi$ta; te se kasnije razvi-
ja i profilira: pesnik Zeli da bude srce u sredini (Mesectna), pe-
sma je zlatno jezgro duse sveta (Revija) — istu misao dalje is-
povedaju i stthovi Nocnog psalma:

Usred svega rasiri krila

kao dve zore,

i u vihoru

biée$ harfa na kojoj svira Gospod.

Potvrdu ovih izlaganja imamo u Zupancicevom razgovoru s
Is'dorom Cankarem, gde je &itav kompleks vanredno jasno eks-
pliciran, Tamo kaZe: »Poezija je jedan put do samog sebe i do
¢oveka, neko Zivo kretanje prema stvorenjima i sredidtu svega,
priblizavanje centru. U stvaranju se ¢ovek priblizava Bogu. To
je stvaranje slepo, ali je vidovitije od &itavog intelekta.« Zivotna
stvarnost je u tom sklopu ona »velianstvena klavijatura« iz
koje pesnik izmamljuje svoju pesmu (»$to je wmetnik vedi, tim
je &ira klavijatura; ako bi bio savndeniji, pevao bi mu ditav
svet«)., U ovom stvaralaékom dodiru se spajaju subjekt i objekt,
pa je stoga Zupandi¢ i mogao da dzjavi da je umetnost redi
»sama istina¢; njena koli¢ina zavisi od perceptivnih sposobnosti
stvaraoca (»Kada bi umetnik bio savrien, u svakom trenutku bi
sve shvatao, a to ne moZe, stoga mu kazemo da se razvija.«).
Pesnidtvo je, prema tome, poimanje sveta uz pomoé¢ pojedince-
vog dufevnog potencijala, §to znadi lintegralni deo &itavog iskus-
tva Covedanstva. To §to pesniStvo dzgovara ne moZe se izred¢i ni
na jedan drugi nadin; pesni¢ko iskustvo je stoga nenadomestlji-
vo, njegov se jezik ne da prevesti ni na koji drugi nac¢in izra-
zavanja. KnjiZevna saznanja koja sadrZe seizmografski detaljan
zapis éovekove stvarne fistorije, pripadaju, dakle, nadinu saznava-
nja te istomije, nacinu koji je kao takav nezamenljiv, neponovljiv
i jedinstven.

IV, ‘

U opisanoj fiazi koja bi se, upotrebom jednake misaone stmik-
ture kao i u prvom dobu, mogla oznaiti kao egzistencijalni
poloZaj biti i sredifta, nekadadnji raskol s plitkim drustvom i
idealnim pojedincem pretvorio se u koliziju lizmedu materi-
jalnosti i duhovnosti. Ovo filosofsko produbljivanje, koje maj-
jasniije odrazavaju odlomcai iz Jerale, po Zupandi¢evim se reéima,
izgovorenim u Posetama, otkniva kao protivreénost izmedu po-
jedinca koji je »do glave zagnjuren u materiju« i duha koga
predstavlja kao »hitrog, okreinog, sveobvladavajudegs, pri tom
znadajno dodavajudi: »i tako neka se bore dva principa«. Autor
je, prema tome, metaforfican izraz i slikovitu predstavu vec
razre$io misaonom kategorijom dvaju suprotstavljajucéih i Zi-
votnih nacela, $to je u konkretnim tekstovima ucinio jo§ de-
taljnije. Na jednoj stazi je Zivot du$e, a na drugoj postojanje
tela i drugtva. Medu njima je inade dijalekticki dodir, ali upn-
kos tome pesnika pre svega zanima prvo podruéje. Kao ispo-
vednik Zivota du$e uporeduje se s drvetom: u Zovu noéi to je
svetlo stablo ¢ije grane doseZu do meba, dok je korenje duboko
u zemlji; u pesmi Sebi visoki i uzviSenfi gest je jo$ eksplicit-
niji:

Stoj, kao drvo bez zaStite!
Visi si, jace te potresa vihor,
vi&i si, bliZi nebeski ti je Zar,
dalje oko ti vidi . ..

Pesnik je, dakle pre$ao u autonomnost koja smatra.istinitim
samo ono $to je on kao takvo spoznao. Time se razmaknuo mo-
derni relativizam koji je zakljudivanje iz delovanja na uzrok
(determinizam), na osnovu znanja o delovanju, promenio u delo-
vanje na uzrok. Zupandéié¢ se ovde mije podredio scijentisti¢koj
cuforiji koja je odlikovala prelom XIX i XX veka, veé¢ se od-
ludio da bude mobilis in mobili. Samog sebe je, da kaZemo sli-
kovito, postavio u sredi$te prozirne kugle, $to je poloZaj s kojeg
posmatra obrise svega $to se od objektivnog i subjektivinog
sveta 1 njoj odgleda. Veé je februara 1901. godine pisao J. Re-
galiju: »Coveka kao individuum spasi, uzdigni — time ée$ uzdici
i osloboditi ¢ovecanstvo. Spasi unutradnjeg Coveka — potom
ée njegova unutragnjost sama spasiti njegovu spoljanjost.c Uz
tako visoko izlo¥ene zadatke, duh je poku$ao da oslobodi telo
(na fstom mestu kare da se za telo odmah moZe nadi modus
vivendi, ali to ne moZe i za dudu). Iz tog se raskola razwvila i
poscbna skala vrednosti, skala koja je jasno razluéivala dobro i
zlo, te time obogatila pesni¢ku temu naroditom etickom pro-
blematikom. U sopstvenom komentaru Dume, Zupancié je po
tom pitanju znadajno izjavio: da je Zeleo da »otadZbinsku lju-
bav i pojam narodnosti« prenese »iz romanti¢nog ljubakanja sa
spoljasnjostima, preko realnog ili racionalnog lkosmopolitizma
na osnovu socijalno-etitkog mazora«. Taj je mazor problem sa
svojim dimenzijama koje meposredno ne spadaju u ovo raz-
matranje, ali je vafan zato §to je bad etika omoguéila nasta-
nak treée faze u Zupandi¢evom shvatanju pesniStva.

Istovremeno se s pojmom dufe u Zupanéi¢evom pesniStvu
pojavio i pojam srca. Na ovaj se pojam najpre odnose razli-
&ite emotivne veze, pre svega krajnji oseéaj Zivotne euforije i
straha postojanja; zajedno s dufom koja je instrument sazna-
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vanja, srce postaje instrument simpatije, te se tako uéwricéuje
u osnovnim nacelima pesnikovog stvaranja. Znacajan stilizam
drhtavo srce menja se sada u srce koje peva ili srce koje zvoni
(Budenje, Duma). Simpatija koju predstavlja slika srca postaje
najsavrseniji oblik intuicije, u njoj se udruzuju unutradnji poriv
i uzviena misao, pa je stoga postala lizvor kretanja i poceld
stvarnog sadrzaja. U drugoj fazi Zupanci¢ je svoje postojanje
poistovetio s intuitivonim posmatranjem, pa ¢e sada svoj opsta-
nak dovoditi u vezu sa simpatijom koja Ce se pretvoriti u novu
stvarnost i s novim elementima utemeljiti pesnikov put u sre-
diSte svega.

Zupandic je veé¢ u pismima J. Regaliju razmisljaoc o umet-
nosti kao jezgru koje uz imanentnu umetnicku autonommost ima
i sporedne, od kojih spominje vaspitanje i odu$evljenje: »Ne od-
ricati se veé delovati da i mase uzivaju isto ono Sto ti uZiva$,
$to je potrebno za razvoj, zdravi napredak doveka... i potpo-
magati sve $to Coveka dovodi do viSeg stanja (intelektualnog i
materijalnog), to mora biti na§ zadatalk... i moram gledati da
se usavr$im kao Covek.« U Posetama je lizjavio da je izaSao iz
naroda, »i po$to sam izaS$ao iz naroda, saosedam s njim i za
njega. Narod je zaista majvi§a instanca pri sudu o umetnic¢koj
vrednosti pesme, ali ne narod od danas veé marod bududénosti
— neka bududéa stoleca presude«. U uredni¢kom programu Ljub-
ljanskog zvona, 1916. godine, nalagao je pesniku da brine »da
na$a duSevnost ne zastane i ne osinomasi, veé¢ da se snazno raz-
vija i napreduje«. Po njemu, treba »Cuvati zivu tradiciju predas-
njih pokolenja, odrzavati duSevno ‘jedinstvo svog maroda, te mu
za buduénost stvomiti kulturne vrednosti za koje sam ubeden
da su snazni pokreti i ispoljavanje celokupnog wrada. Zato is-
tinska umetnost, istinska literatura koja je bila 1 bide uvek
u vezi sa #votom i wvremenom, zahvata — svesno ili mesvesno
— iz vremena i njegovih zahteva.« Ovde je otvoreno pitanje
kulturne tradicije (Nasa rec), vernosti narodnoj sudtini (Pitanrja),
karakterne uspravnosti (foZi Bercetu wu spowmen) i svih onih
osobiina koje ¢e pozitivno oblikovati drustvenu stvarnost. Godine
pesnic¢ke tisSine (po zbirci U zore wvidovdanske) donele su obra-
¢un (u pesmi s istim naslovom) u kojem se (neposredno pred
1941, godinu) slava asocira slamom; u njoj su i stihovi potpu-
nog udaljavanja od uéinjenog: O, sad vidi: misli, snovi [/ baceni
u ponoru bezdnom [ u mlade je stradio dane | u vazduhu rasejao
je praznu plevu [ oluja ju je razvejala |/ a mi je sledimo. U
ovoj svetlosti mu se dotadas$nji Zivot otkmio kao: bez svrhe, bez
znacenja, bez sedanja, bez imena, Uprkos tome ga je »mmnaéna
vlast«, kako je u ciklusu Seni Josipa Murna sam nazvao svoje
pesni¢ko nadahnude, drzala jo§ uvek, te je stoga pesmu opet
postavio za vodilju svog i dru$tvenog Zivota. Ponovo ju je ogra-
ni¢io na inspirativne podstreke wvelike ti8ine, potpune samode i
drugtvene slobode koju prima kao svoj Zivotni udeo (»bez tebe
nema Zivota za mene« — U tiSinu). Time se konacno oblikovala
treéa ZupandiCeva faza u gledanju na pesni¢ku inspiraciju koju
najbolje oznadava kojam egzistencijalni poloZaj silaZenja.

Bolje nego ikada ranije, u tom su se vremenu koncentrisali
Zupandidevi elementi koji su izraZavali entuzijasti¢ki osecaj Zi-
vota i stvarnosti. U centar zanimanja su stupili interesi ljudske
zajednice, a samo su onfi razvijali i Sirili simpatiju za socijalne
¢injenice svog vremena. Pesnik je spoznao da svet nije dovolino
samo razlagati i te$iti se vizijom icdealne buducénosti, ve¢ da ga
pre svega treba menjati u neposredno delovanje. Njegova se
drudtvena vizija time spojila sa socijalistickim humanizmom, a
praksa je preSla u nastojanje da narodnom i ljudskom kolektivu
razvije stvarnu ¢ove¢nost i nepatvorenu prisnost. Ranije je tra-
#io budenje dufe iz sna samo na podruéju kulture, dok se sada
zaustavio na konkretnim istorijskim ¢injenicama u kojima je
pomenuto budenje bilo takode izvedeno u socijalno-politickom
delovanju. Misao mu se automatski zaustavila na istorijskom
nasledu seljackih buna, pre svega na etiCnoj sustini pojma stara
pravda i na integrativnom geslu ustanika: samo zajedno_siro-
masni puku. Oba je pojma ugradio u tekst manifestatiivne fi pro-
gramske pesme: Zna¥ li, pesnice, svoju duZnost?

U tom su tekstu veé 1941. godine bila iskazana eticka, na-
rodna [ socijalna stanovita narodnooslobodilatkog mata. Zupan-
&i¢ se poistovetio s doZivljajem 1ljudi koji su bili ubedeni u svoju
pravednu stvar i u tom ubedenju Ziveli u najvecoj sreci. Opsta
uznemirenost koja je bila znak wremena, bila je obavezujuca:
nijedna instanca nije mogla reci ne, ali je, ako je Zelela da os-
tane u dodiru s narodnim fidentlitetom, ¢ak morala da jaca Zelju
da se ucéestvuje u procesima koji su munjevito i organski nasta-
jali. Pesnikov intulitivni podstrek u pomenutoj je pesmi, dakle,
simpatija, uéestvovanje, $to znadi Zivot s drugima, od kojih de
mnogi poéi u smrt, lizvor lje ekstatiCnog doZivljaja srece. Za
Zupancica je slovenacki ustanak odigledno ¢udesan dogadaj koji
potvrduje snagu i mudrost njegovog maroda (pnimer je pesma
Pitanja). Taj je dogadaj, s jedne strane, tako elementarno na-
oslobadajuéi kao prirodna pojava koja tefe po svojim unut-
ragnjim zakonima, dok s druge strane u svakom pojedincu budi
oseéaj krajnje slobode. Covek koji uzima udesée u _takvom
pokretu odbacuje teret svakidasnjih briga i tegoba. Nastupilo
je vreme u kojem se radi o Zivotu i smrti (sintagme zub za zub
i glavu za glavu), tu se viSe ne obazire na sitna ustezanja, koja
su inade pritiskala Zivot, i nema viSe obzira prema sitnim ko-
ristima. Etni¢ka zajednica i ljudi uop$te svim silama teZe samo
jednom cilju — pobedi koja znali opstanak, a u takvoj se at-
mosfeni Zivot &ini tako jednostavnim i jasnim da se ne moZe
pojaviti nikakva sumnja koja ¢e oslabiti akciju. Zupandic je,
dakle, okonéao svoju temu pesni§tva spoznajom da je za do-
bijanje Zivota potrebno Zivot zaloZiti. Time je poloZio osnove
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narodnooslobodiladke poetike, u kojoj su istorija, umetnost i
zivot bili jedno te dsto.

V.

Izlaganje o temi pesniStva i ZupanciCevom knjiZevnhom na-
zoru moralo bi se, kada je opisana njihova formacija, upitati jo$
i o0 genezi, uticajima i paralelama. To je samostalna uporedno-
dstrazivacka tema o kojoj je na ovom mestu mogudée pruZiti
samo nekaliko zapaZanja koja otvaraju probleme i otknivaju
njihov obim.

Zupandi¢ je, kako pokazuje gradivo, u mnacelnoj opoziciji
prema celokupnoj slovenadkoj literarnoj tradiciji i cak prema.
nekim pravcima u njoj savremenoj knjiZevnosti. Pismo J. Re-
galiju (1900. ili 1901, godine) bez sumnje je aluzija ma ono na-
rodno i dru$tveno usmerenje koje je zastupao A. ASkerc, Prve
godine XX veka bile su, naime, u znaku obmavljanja nekakvog
nacionalizma. Takve 'su pobude niali§le od strane prosvecenih slo-
jeva gradanstva; gonilo ih je mastojanje da se konzerviraju ne-
kadagnje vrednosti. TraZenje specifiénih naclionalnih posebnosti i
stvaranje nekakve klasi¢ne (bolje: klasicisti¢ke) knjiZevnosti u
Sloveniji sprovodio je pre svega A. Medved, s d&ijim se nasto-
janjima Zupanci¢ obracunava u Poseti. Tu je otklonio svaku
tendenciju u literatuni, dok je autora proglasio za literaturu koji
nije u stanju da se u zanosu i slobodnom uzletu otrgne od
idejnih apriorizama, Zupandi¢ je osnovni (nspirativni osecaj na-
$ao u zanosu sopstvenog subjektivizma, radikalizujuéi time neo-
romanti¢nu zategnutost izmedu subjekta i objekta i fistovre-
meno obvarajudi oblast svoje lirike za znadajne procese koji
pripadaju stvaralackom senzibilitetu XX wveka.

Na svim nivoima ¢ovekove i pesni¢ke aktivnosti kojih se
prihvata Zupandiceva lirika, sreéemo subjekt koji je u suprot-
nosti s objektivnom stvarno$éu. Objektivna stvarnost ugrozava
jedinstvo i smisao Zivota, unitava subjekt koji je nosilac ide-
alnih vrednosti, humanistickih pobuda i socijalnih radnji. U
Zupandicevoj lirial egzistira konflikt izmedu ruZne stvamnosti i
idealnog pojedinca; ovaj je konflikt radikalno tematizirala up-
ravno romantika — iz njega je proistekla celokupna tradidija ev-
ropskog pesnifiva XIX veka. Kada Zupanéi¢ preuzima i brani
pesnié¢ka nadéela koje je uvela romantika, to znadi da preuzima
i brani ulogu idealnog subjekta u ruinoj stvarnosti, PoSto je
svaki tekst iz tog opusa mamenjen Covekovu i poslat u soci-
jalni prostor, pomenuti konflikt bi s razlogom mogli imeno-
vati i sporom ljudske jedinke sa svetom u kojem Zivi.

Zupandi¢evo pesniStvo tematizira, prema tome, dramu sub-
jektivizma u savremenom svetu. Ta je drama intenzivna i eks-
plicitna najpre u temi erosa, a potom u temi pesniStva koje je,
u skladu s pesnikovom vizijom, poslednji residuum autonom-
nosti ideala subjekta u savremenom svetu. Eros i inspiracija
imaju u toj umetnosti transcendentalni i metafizi¢ki smisao; 1
jedno i drugo su snage koje se sada ostvaruju i istovremeno
svakome omogucavaju delanje u bududnosti. Tema pesniStva
je jo¥ posebno wvracena u Zivot, Zeli da deluje na njega, da
promeni mjegov smisao i time postane glavna pokretacka sila,
kako genericke tako i socijalne egzistencije. Pomenuta tema u
Zupandi¢evoj tematizaciji otkriva, prema tome, granice i mo-
guénosti subjektivizma i distovremeno pokazuje i pukotine u
zasnivanju njegove transcendencije. S minimalizacijom subjek-
tivnog udela do koje je dodlo u savremenim Zivotnim uslovima,
ta je tema jo$ i danas pozlacena aurom nestale (ili Zeljene stvar-
nosti, dakle, premisom koja poseZe u samu srZz onih savremenih
literarnih traganja koja su jo¥ uvek povezana s klasi¢nom hu-
manistickom wizijom sveta 1 Zivota.

Povest o Zupandievoj temi pesni$tva trebalo bi nastaviti
ra¢lanjivanjem pojedinaénih misaonih delova i lirskih osnova.
Takvo bi ras¢lanjivanje otkrilo da je u ovoj temi pesniStva us-
postavljen kontinuitet s pesni¢kom tradicijom koja obuhvata
renesansne, romanti¢ne i meoromanti¢ne izvore., Na saznajnom
bi se nivou istraZivanje moralo zapodeti od Platona i zavrSiti u
estetici simbolizma. Za probleme ove vrste prvenstveno je vaZno
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samo to da Zupandi¢ iz tradicije izabira samo ono 5to u Sirem
znac¢enju re¢i odgovara neoromanti¢nim idejno-estetskim gledi-
$tima. Narodito su za ovaj kontekst vaZzna sledeca imena i prob-
lemi:

R. W. Emerson: Za ovog americ¢kog filosofa intenzivno se
zanimala Nemacka ma prelomu dva veka I(izmedu 1894. i 1907.
godine), kada su u brojnim ¢asopisima i dru$tvima aktualizovane
njegove premise o harmoni¢nosti vasione ,du$i (oversoul, Welt-
seele), suprotnosti izmedu duha i telesne i drudtvene cgzisten-
aije. Obiilato su ga prevodili, a takode ga je popularisao H. Bahr.
Jednom redju: u intelektualnom je Zivotu bio centralni podstrek
koji bi svojim stanovi$tima omogudio toliko Zeljenu etiCku pro-
menu ¢ovecanstva.

W. Whitman: Emerson ga je prilikom objavljivanja knjige
pozdravio »na poletku velikog Zivotnog putax, podto je u nje-
govom delu otkrio onu »unutras$nju svetlost« koju je i sam
nestrpljivo trazio. Whiitmanovi stihovi su govorili o podstreku
preporoda, sa zanosom su mazlikovali dobro i zlo, govorili o
uzviSenom putu pesni§tva koje treba da ima tajnu moé delo-
vanja, te opevali simpatiju koja treba da zavlada medu ljudima.

E. Verhaeren: Ovaj je belgijski pesnik idejni mnaslednik
Whitmana; otkrivao je zanimanje za ¢ovecanstvo koje trpi i
bori se, govonio o ekonomskiim i politi¢kim krizama, pronas$ao
intenzivhu energiju i sprovodio akciju, $to je zajedno s njego-
viim realisti¢kim lirizmom sugestivno delovalo na saviremenike.

R. Dehmel: Od nemackih modernista za ovu je temu najzna-
Cajniji upravo ovaj pesnik., Delovao je sa svojom, novom sen-
zibilitetu pmilagodenom, predstavom Emersonovog pojma duse,
u kojoj je, zbog vizije snazne i autonomne li¢nosti, i ova kate-
gorija u svom obimu zadobila vie aktivne modéi, volje i indi-
vidualnih akcenata.

H. Bergson: Zupanditev odnos prema ovom filosofu u glav-
noj je fazi centralno pitanje pesnikovog knjiZevnog nazora. U
Posetaima je autor Dume u vezi s tim izjavio: »Poslednjih me-
seci bavio sam se s firancuskim filosofom Bergsonom, kojem je
princip Zivota volja — on tvrdi da ¢ovek nema razuma zbog
spekulacije, ve¢ zbog rada.. .«

M. Maeterlinck: Uticajno podruéje je u predstavi o dusi
koja spava, o trenutnom budenju koje otkriva pravu sustinu
stvari, te u osecaju straha pred konkretnim Zivotom.

Ovakwi bi se uticaji i usporedbe mogli nizati i dalje (J. W.
Goethe, V. Hugo, A. ISchopenhauer, Ch. Baudelaire, P. Verlaine,
P. Valery, L. N. Tolstoj, R. Wagner i mmnogi dmugl). A sve bi
to samo pojadalo osnovno znacenje, da se radi o Zupangi¢evom
izboru po srodnosti koja je u svakom trenutku i na svakom
nivou samo povrdivala njegovu individualnu izvornost i subjek-
tivnu dispoziciju.

Tema pesni$tva kao inspirativni izvor u Zupancicevoj lirici
otkriva, dakle, fizvanrédno razvijenu doslednost, to je uévriéuje
kao sultinski element celine i istovremeno je u sklopu drugih
dimenzija uzdiZze do pojave koju je mogude saznavati li time ra-
cionalno zasnovati, Radi se o posledici svesne te’nje da pes-
nik ono Sto Zeli da porudi, a to je iskudenje u vezi s temom
tekstualnog-stvaraladkog proocesa, izri¢e u kontinuiranom i kohe-
rentnom obliku, u kojem su i glavna misao i pokretacka linija
uvek dovoljno eksplicirani i time logic¢ki transparentni. Ta lo-
gi¢na ili povrSinska doslednost istraziva¢a moZe zavesti, tako da
se zadrZzi samo ma povrdini, ne prodiruéi u tnutradnju sudtinu
pojave koja je, pak, jedino welevantna za razmatranje nave-
denog problema.

Pesnidtvo kao tema u Zupandicevoj je poeziji, maliime, cent-
ralna cblast njegovih duhovnih doZivljaja i matica njegove lidej-
no-estetske poruke. Ova se tema, inade, javlja u vezi s drugim
temama (pre svega s erotskom temom), ali uprkos tome ona
sama lima poseban polozaj koji druge dimenzije mogu samo sle-
diti, nemodne da ga obuhvate. Tema pesni$tva je egzistendijalni
problem koji u centru Zupantifevog opusa stoji kao iradijaciono
zarfiSte i delovanje pojedinaénog transcendirania; zato svojim pii-
sustvom utice na oblik i smisao svih drugih egzistencijalija. Zu-
panci¢ joj se poswvetiio krajnje predano, iskusivsi je u polu-
vekovnom razvoju u raznim wuslovima i moguénostima. U mji-
ma su se pojedinacni akcenti menjali, ali je jedinstvena ostala
razvojna linija; ‘intenzivnost refleksija takode mije prestajala.
Pojedini momenti ove linije i stupnjevi ove wefleksije sadrzani
su u pesnitkim tekistovima koji tek u medusobnoj vezi i u celini
Cine nadasve dragocen corpus separatum Zupandi¢eve i slove-
nacke lirike XX veka. U 10j se celini dovoljno esto moZe ose-
titi, kako bi rekao B. Magajna, dah lepote s gornjeg puta. Stoga
mozemo zakljuditi da je Zupandié s temom pesniStva dosegao
saznajno i estetski visoki stepen ostvarenja, koja su slovenaéku
liriku obogatila izuzetno listinskom misaonom poezijom i ostavila
uo€ljiv trag i u evropskoj knjiZevnosti zapadnog kruga. I u jed-
nom i u drugom Zupancicev je udeo znalajan, znadajan zato $to
je slovenacki pesnik suvereno lispovedao procese koje je G. Lu-
kdcs ovako formulisao: »Unutradnji znadaj individue dosegao
je istorijski vrhunac: on vi$e nije znatajan kao nosilac transcen-
dentnih svetova, ve¢ mosi svoju vrednost fskljudivo u samom
sebi da, ¢imi se, razne vrednosti biéa dobijaju opravdanje za
svoju vaznost tek iz subjektivne doZivljenosti, iz njihovog zna-
¢enja za dudu individue.« Takvo lirsko nadma$ivanje granica
Zupangi¢ je ispisao pre svega u temi pesni$tva koje se ostva-
ruje u gotovo savrienom kosmosu &iste unutra$njosti.

Preveo Vojislav Despotov

smrt i re-kon-
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Barokni pjevaé je mrtav, objavljuje se u prvoj recenici krat-
kog zapisa §to uvodi u poetske tekstove knjige Lijer, jezik pra-
Sine. Ta redenica nije »programe«; ona je konstatacija, vrsta suda
a, pre svega, saopStavanje izvesnog smisla koji, ma koliko uop-
$ten, sintakticko<iskaznim sklopom treba da se predoci kao ne§to
precizno, konac¢no. I nije tu re¢ tek o baroku shvadenom u uzZem
smislu, kao stilsko-kulturna formacija.

Barokni pjevaé je sintagma $to saop$tava odnos prema jed-
nom vidu, shvatanju i stanovistu pesni§tva koje ((shodno nave-
denom iskazu) treba smatrati dovirSenim u knjizevnoistorijskom,
ali i neposredno stvaralackom smislu.

Uspostavljen je, dakle, analogon (spomenutim zapisom) s na-
slovom knjige. Ako je simbol lijera (krina, ljiljana) neS$to Sto
pripada romantickom ili, dak, trubadureskom kontekstu i objav-
ljuje se, poput inih srodnih simbola — <¢itavog jednog nivoa
simboli¢kog jezika — s aurom praha, kao dovrSeni plod bastine,
onda nas je pesnik ovim veé priblizio srzi vlastitog stanovita,
onog koje ce se, sintakticki & semanticki, ali implicitno u svemu,
projektovati njegovom Kknjigom.

Ucinjeno indirektno, poetskim jezikom i skomentarom« tog
jezika, koji je i sam »deo« pesme, u¢injeno je tako da koheren-
cija i prijem teksta i dalje poc¢ivaju u prepoznatljivom kontek-
stu. Kod niza savremenih mladih pesnika ovaj postupak je jo$
nagladeniji madikalniji. No, kako je napomenuto, Stojié¢ se odlucio
za njegov manje naglasen, unutamnji vid i dmplicitni ué¢inak. Ogz-
nadeni uvodni zapis takode je artikulisan u tom rasponu; poj-
movno koje se u njemu javlja proizvod je onog $to se, obicno,
podrazumeva pod »pesnickim misljenjem«.

Trebalo bi, u stvari, temeljno posumnjati u bilo kakvu spolj-
nu, nadredenu nit koja odreduje i »distribuira« pesnicko mislje-
nje uopste. (Ta nit, njeno nesumnjivo i »objekbtivino« postojanje,
po tradiciji se najée$ce podrazumevaju bez ikakve dileme — Sto
u Stojidevom pesni$tvu mije slucaj.) Primer koji pruza praksa
teksta ovog pesnika nanovo nas, po ko zna koji put, utvrduje u
uverenju da je vanpoetska priroda (poetskog) misljenja tek non-
sens, posledica jedne nategnute spekulative. Onaj Stojicev poet-
ski u¢inak koji bi se mogao »poklopitic ovom kategomijom, da-
kle, ne poklapa se i pretpostavkama o »spoljnoj« i nadredenoj
tacki javljanja »misli« pesme,

»Misao« pesme nije njen ukras niti kakva pridodata sfera
(sloj). Njen status nije ni evokativan — status upudivanja i prni-
diva (i u ovom slu¢aju adresovanih prema »spolja«, ka hijerar-
hizovanim i privilegovanim vrednostima vanpoetskog tipa). Onda
kada smo svedoci prakse koja tezi da meposredno potvrdi »funk-
cionalnost« takve relacije, njenu jedinovaljanost i apsolutnu me-
ritornost, suofeni smo, u stvari, s praksom wreplika.

iStojicevo stanovidte je bitno drugadije. U strukturu njego-
ve pesme ukljucen fje, zalista, i jezik replike, ali samo da bi se
pokazala potpunost njegove smmnti — kontrastom, naru$avanijem,
sueljavanjem s novim potrebama, novim poetskim jezikom i
funkcijama tog jezika. Retoriéki ples je ironizovan, starim sin-
takticko-semantickim kljutevima pretpostavljaju se novi. Stojié¢
zagovara »otisak« novog glasa, u prestruktuiranom, preispitanom
sklopu i u zmaku novog, posredujuceg koda.

Sve to dogada se u jednoj ravni koja je izmedu, 1 sama, na
neki nacin, medasnja. Ali, prelaz iz nivoa u nivo mepobitno se
dogada. Umekoliko je taj prelazak i tema Stojideve pesme. »Ko-
mentarisan«, recimo, jasno fliksiranim oznakama i simbolima,
pojmovima jedne »tipografske civilizacije« (koja je aktuelizovana
u ovom pesni$tvu do samog gréa i krika, pitanja i nedoumice),
on postaje »mesto povratka«, opsesivna tema i me$to nalik na
dominantan simbolicki sklop.

Bilo bi, naravno, nedovoljno i nepotpuno kada bi se &itava
Stojiceva poetska avantura sazimala i iscrpljivala jedino u tome.
Linija razvoja pesme neposredno wpratic, registruje taj prelaz i
suceljava umedca, »stilove«, nivoe jezika. Zaogrnuta starim jezi-
kom, jezikom smrti pesme, ona ide ka jednoj odredenoj tacki
zgusnuca i prevrata kojom se sve dovodi u pitanje, izvrée i pre-
okreée. Cak se i sama tradicionalna, okvirna forma pesme, koje
se Stoji¢ pridrzava, pokolebana jednim zamahom, destabilizuje,
rastade, dekomponuje — u najboljim sludajevima zarad novog
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